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CEZANNE’DAN PiCASSO’YA MODERN RESIMDE KURGUSAL DOGA

FICTIONAL NATURE IN MODERN PAINTING FROM CEZANNE TO PICASSO

Cagatay inam Karahan *, "= irem Nisa Karakus **

Oz

ilkel toplumlarin yasam tarzlariyla ortaya ¢ikan magara resimlerinden giiniimiize resim sanati, sanatgilarin
farkli bakig agilari ile bigimsel degisimlere ugrayarak, farkli déntisiimler gegirmistir. Bu degisimlerden biri
de Rénesans'in baglangicindan bu yana sliregelen temsile dayali sanat anlayisindan saparak sanat tarihinde
devrim yapan kiibizm sanat akimidir. Bir dizi kosulun kibizmin ortaya ¢ikmasi lehine gelismesiyle resim
sanatinda yanilsamaci tasvir geleneginden bliyik bir kopus yasanmistir. Modern sanatin éncilerinden olan
Paul Cézanne donemin sanatinin ig¢sel zorluklariyla miicadele ederek bakis acisini degistirmeyi basarir.
Cézanne’in farkli yaklasimiyla resim sanatinda dis diinyaylr soyut geometrik formlarla insa edip
mikemmellige kavusturma arzusu baskin olmustur. Dis diinya silindir, kiip ve konilere dontsturilerek eski
diizene ayak uyduran Uslup ve fikirler yani resmin geleneksel ifadesi bir kenara birakilir. Cézanne’in
sanatsal yaklasimini derinlemesine sorgulayarak sanat diinyasina yeni bir bakis agisiyla islupsal degisim

getiren Pablo Picasso ve Georges Braque, bu bakis agisiyla Kilbizm Sanat Akiminin da 6nciisii olmustur.
Calisma bu (g ressam ve eserleri baglaminda sinirlandiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Kiibizm, Perspektif, Geometrik Form, Soyut.
Abstract

From the cave paintings that emerged with the lifestyles of primitive societies to the present day, the art
of painting has undergone different transformations by undergoing formal changes with the different
perspectives of artists. One of these changes is the cubism art movement, which has revolutionized the
history of art by deviating from the representation-based understanding of art that has been ongoing since
the beginning of the Renaissance. With the development of a series of conditions in favor of the emergence
of cubism, there was a great break from the tradition of illusionary depiction in the art of painting. Paul
Cézanne, one of the pioneers of modern art, managed to change the perspective by struggling with the
internal difficulties of the art of the period. With Cézanne's different approach, the desire to construct the
external world with abstract geometric forms and bring it to perfection became dominant in the art of
painting. The external world was transformed into cylinders, cubes and cones, and the style and ideas that
kept pace with the old order, in other words, the traditional expression of painting, were left aside. Pablo
Picasso and Georges Braque, who deeply questioned Cézanne's artistic approach and brought a new
perspective to the art world and brought stylistic change, were also the pioneers of the Cubism Art
Movement with this perspective. The study is limited to the context of these three painters and their
works.
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1. Giris

Modernizm on dokuzuncu yizyilin sonunda, endistri caginda ortaya cikan batili bir
diinya gorist ve kiltlrel harekettir. Kokeni 17. ve 18. ylzyil Avrupa kokenli distincesine, doga
felsefesine, aydinlanma c¢agina dayanir. Demokrasi, akil ve himanizmin birbiriyle siki sikiya
baglantili olarak gelismesiyle bicimlenir. ilerlemeyi temel hedef haline getiren modernizm,
geleneksellikten koparak yarin icin yeni bir adim fikri ile ortaya ¢ikarken toplumdaki sanayilesme,
kapitalizm, yalnizlik ve ruhsuzluk gibi fenomenleri donemin eserlerine yansitir. Bilimselligi,
teknolojiyi ve akh kullanarak diinyayi farkl bir bakis agisiyla yeniden bicimlendiren bir dénemdir.
Degisimi ve yeniligi daima arzular ve icinde oldugu donem ile kendini bagdastirarak simdiye
uyarlar. Geleneksel olani reddederken daima gelecek ile ilgilenir. Modernizm akli sadece tabiat
ve diinyaya egemen olmakla bagdastiran insani, geleneksel distinceden cikartip kendi varligina
tekrardan kavusturmayi hedefler. Modern olmak ve modernizmin yolundan ilerlemek diine ait

olan her seyi silerek yeniligin verdigi hazla olusturulan diinyanin anahtari haline gelmistir.

Bu baglamda Modern Sanat, Klasik Sanat anlayisinin sinirlarini zorlayan, deneysel ve
devrim niteliginde bir harekettir. Endlstriyel devrim ve bilimsel ilerlemelerle birlikte gelen
toplumsal ve kiltiirel degisimle ortaya cikmis, 20. yizyilin son ceyregine dek gelisimini
sirdirmustiir (Fineberg, 1995:16). Modern resmin baslangicini tesvik eden yenilik talebinin
artmasinin etkisiyle yeni nesil sanatgilar, resmi daha kavramsal bir faaliyet olarak gormis ve
onemli ilerlemeler kaydetmislerdir. Bu donemde sanatgilar geleneksel resim, heykel ve mimari
normlarindan siyrilarak kendi 6zglin ifade bicimlerini arar. Dogay! birebir kopya etmek yerine
farkl yontem ve teknik buluslar kesfedilir. Ronesans slirecinden bu yana sanat ve estetik anlayisi
birebir gercegin yansitilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Plastik sanatlarda 6nemli kriterler perspektif ve
anatomi bilgisine dayalidir. Modernizm ise sanatsal baglamda egemen konumdaki geleneksel
anlayisi reddederek, o giine degin gorilmemis yeni bir dislince ile temellenmistir. Bu,
sanayilesen toplumun estetik anlayisi olarak da yorumlanabilir. Kendisini yarin ile bicimlendirerek
bilimsel olanla harmanlamis ve dénemine avangart bir bakis acisi getirmistir. Boylelikle 19.
ylzyilinilk yarisinda sekillenmeye baslayan sanayi devrimiyle ylzyilin ikinci yarisinda eski sanatsal

duslinceleri yok sayan biyik ve kapsaml bir donisiim giindeme gelmistir (Saylan, 1999:49).
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Modern sanat kendi bagimsizligina kavusmak icin geleneksel, dogaci ve akademik sanat
anlayislariyla devamli olarak miicadele etmistir. Blyulk bir hizla gelisim gostermis, kirk yil iginde
empresyonist sanat anlayisindan soyut sanata gecilmistir (Muller, 1972:13). Akademik
gelenekten ve tarihsiz R6nesans ustalarindan miras kalan yanilsamali perspektif yasalarindan
kopusla kibist ressamlar, artik dogadan veya diger ustalarin eserlerinden kopya ¢ekmiyor, gozi
kandirmaya calismiyordu. Bunun yerine, ylizeyin, tuvalin, boyanin iki boyutlu yapisi gérintiiniin
bicimsel geometrik formlara indirgenmesi icin kullaniimaktaydi. Doga parcalanarak birden fazla

bakis acisiyla resmedilir (Kissane, 2013:62).

Cézanne’in geometrik bicimsel form anlayisindan etkilenen Pablo Picasso ve Georges
Braque onun yéntemini derinlemesine sorgulamistir (Gay, 2017:184). Kiibizm form anlayisi temel
bir parcalanmaya donismus, bu parcalanma sadece nesne lizerinde sinirh kalmayarak o giine
kadar gelen sanatsal anlayisi da ortadan kaldirmistir. Kiibizm ile sanatcilar gériinen nesnenin
otesinde zihinde tasarladiklarinin algilarinda var olanla iliskisini keserek kendilerini sadece bigimi

goérmeye adamistir.
2. Paul Cézanne

Yeni arayislar igerisinde olan sanatgilar geleneksel resim anlayisindan farkli olana
yonelmeyi tercih etmis, yerlesik kurallari bir kenara birakma yolunda 6ncii olmuslardir. Bu
ilerleme yolundaki en 6nemli sanatgilardan biri de Paul Cézanne’dir. Ekim 1906 yilinda 67 yasinda
Olen Paul Cézanne giinimizde 19. ylzyilda yasayan en etkili ressamlardan biri olarak kabul edilir

(Galenson ve Weinberg, 2001:1063).

Sanat tarihinde alisiilmadik bir konuma sahip olan ressam, modern hareketler tarafindan
sahiplenilinceye kadar hayati boyunca anlasilmaz sanatiyla bolca kiicimsenmistir. Ote yandan,
ardinda biraktig eserleriyle modern sanatin babasi olarak sayisiz sanatciya ilham veren Cézanne,
artik sanatiyla saygl gérmekte ve neredeyse her biyik elestirmen tarafindan 6viilmektedir.
Sanat tarihgi ve elestirmenler i¢cin onun en biyik basarisi 6zellikle hayatinin sonlarinda yaptig

¢alismalaridir.

Cézanne’in sanatina yonelik elestiriler, teorilerine dar bir perspektifle yaklasiimasi ve
anlasilamamasindan kaynaklanir. Cézanne, 6limi 6ncesi ve sonrasinda iki farkli keskin elestirel

yaklasima maruz kalir. On dokuzuncu yizyilda, bilimsel natiiralizmle sartlandiriimis elestirmenler,
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onun eserlerine yalnizca yakin gegmis ve o gune iliskin bir tepkiyle yaklagir. Sanatinin
beklenmedik yonleri olumsuz bakis agisiyla vahsi, kaba, cocuksu ve ilkel olarak nitelendirilir.
Olimiinden sonra yeni nesil elestirmenler tarafindan Cézanne’in sanatina iliskin bir &nceki
olumsuz bakis acisinin tersine glcli ve sert gibi ifadeler kullanilmistir. Usta ressam artik

yaptiklariyla modern sanatin 6ncisii olarak gérilmektedir (Kotrozo, 1979, 93-94).

Cézanne sanatin geleneksel kurallarina iliskin sorgulama siirecinde akademik bilgiler ile
bogulmayi ya da kusursuz cizgiler ile betimlenmis geleneksel manzara resimleri Uretmeyi
istemez. Bilimsel perspektif kurallarini hice sayarak geleneksel yontemlerle uyusmayacak sekilde
belirli resimsel sorunlari ¢ozmek lzere formlari yeniden diizenler. Daginikliktan hoslanmayan bir
ressam olarak doga betimlemelerindeki belirgin bicimler, canli renklerle yakaladigi kusursuz
denge ve geometrik bicimlerdeki uyumun pesinden ilerlemistir. Doganin, nesnelerin kiiplere,
silindir ve konilere gore ele alinmasi, goriinen duyusal bir diinyadan uzaklasilarak, diisiiniilen bir
doga haline donlstirilmesini ifade etmistir (Tunali, 1992:123-124). Bu yaklasim hem modern
hem de soyut sanatin icinde somutluk kazanarak bicim ve teknigin daha belirgin bicimde ortaya

¢tkmasini saglamistir.

Cézanne’in disincesinin temeli, dis dinyanin salt geometrik form degerlerine
indirgenip, kip, koni ve silindir olarak ele alinarak yeniden kendi dogru oranlarina kavusuncaya
kadar bigimlendirilmesine dayalidir. Duyusal doga ve nesnelerin 6zlin(i bu salt geometrik formlar
olusturmaktadir. Doga goriinen duyusal bir yapidan cikarihp disindlen saglam bir yapiya
donliismektedir. Bu dislincesinde dogayi deforme etmeyi degil tersine kurdugu bu soyut diinyayi
dogaya kosut olarak temellendirmeyi amaglamistir. Resmi, zihninde var olan formlarla kurgusal
olarak tasvir etme yoluna gitmistir. Doga arkasinda olan geometri, yapisal gizelligin temel
parcasina donlsur. Boylelikle geleneksel perspektif kurallari terk edilerek modernizme giden yol
hizlanmistir. Cézanne bu bigcimsel analizde soyut geometrik bicimleri kullanarak glizel gorinti

dlnyasini, taklidi bir kenara birakmistir (Tunali, 1992:164-165).

Cézanne’in resimlerinde ¢arpitma gibi gériinen deformasyonlar, kesintiler ve asimetriler,
yonteminin tesadifi yani degil tam kendisidir. Amaci sanatinin dogasi geregi klise formiillerle
acitklanamayacak, buyilk olasilikla degisken bilesenlerden (retilmis istikrarli bir uyumun

kurulmasidir (Richardson, 1995:132). Cézanne'in perspektifi veya daha dogrusu, resimdeki
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mekani yansitma bigimi, Merleau-Ponty'nin Alginin Fenomenolojisi'nde tanimladigi, 6znenin bir
nesne veya sahneye her yerden bakis deneyimiyle 6zdeslestirdigi bir gorme biciminin araci olarak

da anlasilabilir (Smith, 2013:103).

Cézanne’a gore ressamin geometrik form kullanimi ile yaptigl resim, dis dinyanin
gercekligine yeni bir deger kazandirir, daha dnce yapilmamis olani gergeklestirir. Boylece dis
diinyay birebir yansitmanin 6niine gecilecegini diisiinen sanatgiya gére yapilmasi gereken sey,
model alinan doganin birebir kopya edilmesinden kacinilmasidir. Sanatcilar bu bakis agisini
kullanarak eski dlizene ayak uydurmayan farkli tarz ve diisiincelerle eserlerini tiretir. Ona goére
doga, yluzeyden c¢ok derinliktir. Sanatciya kendisini en karmasik bicimlerde gosteren doga,
yavasca ilerlemesine neden olsa da diger yandan insanin gézleri 6niindekini dogru bir bicimde

gorip ifade edebilmesini saglar (Antmen, 2009:28).

Gorsel 1. Paul Cézanne, Mont Sainte-Victoire Seen from the Bibémus Quarry, 1897, Tuval Uzerine Yagliboya, 65.1 x
81.3 cm, Baltimore Muzesi, Amerika Birlesik Devletleri.

Cézanne’in Gliney Fransa'daki evinin yakininda bulunan Sainte-Victoire Dagi lizerine ¢ok
sayida ¢alismasi oldugu bilinmektedir. Dagin resmedildigi manzaralar her ne kadar i1sik icinde olsa
da kitleselligini kaybetmez. Sanatgi eserlerinde kullandigl geometrik formlari derinlik ve uzaklik

izlenimi vermeyi basararak resimde belirgin, diizenli kompozisyonlarla ortaya koyar. Cézanne’in
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resimlerinin hicbir yerinde, kullandigi teknigi ve diizeni dogaya zorla kabul ettirdigi hissine
kapilmayiz (Gombrich, 2004:541). Bu amacla, algiladigi her seyi derinlik duygusunu feda etmeden
basit formlar ve renk dizlemleri halinde yapisal olarak diizenlemistir. Resimlerindeki 1518
yadsimadan, bicimi 6ne ¢ikarma arayisi, giiclii doga ve renk algisiyla harmanlanmistir. Bu farkli
kompozisyon anlayisiyla nesnelerin daha hacimli resmedilmesinin de yolu agilir. Resimlerinden
anlasilacag lzere, formlari hizh firca darbeleriyle koseli bicimlere dontstirmis, bigcimi

kaybetmemek ve vurgulamak icin 151tk unsurunu renk tonlariyla vermeye gayret etmistir.

Gorsel 2. Photo by bbsferrari, Sainte Victoire Dagi, Provence, Fransa.

Cézanne, klasik heykel ve resim sanatina 6zellikle Nicolas Poussin’e hayranlik duyan bir
klasikcidir. Ronesans siirecinde italyan ressamlar ¢agin matematik ve geometri alanindaki
arastirmalarini, sanat alanina da yansitarak resimlerini ayrintili hesaplanmis geometrik yapilar ile
kompoze etmeye baslar. Ozellikle resmin geometrik 6rgiisiinde dinamizmi saglayan piramidal
kompozisyonlara, egriler ve yuvarlaklara sik¢a basvurulur. Cézanne da sanat hayatini, Yikananlar
serisinde oldugu gibi, klasik figlirl resim ve heykel gelenegiyle ve bu biyilk gelenegin dayanagi
olan biiytk figlrli tablolarla taglandirmistir. Cézanne’in bu resmini Picasso’nun Avignon'lu
Kadinlar resmi ile hemen hemen ayni zamanlarda yaptigl bilinmektedir. Serinin en anitsal ve
karmasik tablosu olan Bliylik Yikananlar, manzaranin kurgusundan, temsil edilen figiirlerin

manzaraya gore sayisl, ritmi ve pozisyonu nedeniyle bu ismi alir. Resmin butiiniindeki uyum,
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yatay bir temelde, kesin hatlarla Ust Uste konulmus dizlemlerden olusan kompozisyonun
neredeyse esit iki parcaya bolinmesiyle ortaya cikar. Dikey kurgu ise insa edilmis G¢gen forma
dayanir. Resmin ortasinda yer alan mimari 6ge, bu kompozisyona 6zel bir dinamik kazandirir.
Kompozisyondaki figlirler resmin ana odak noktalari olan lggen formlarini olusturur.
Kompozisyonun sol ve sag kdselerine yerlestirilen ve merkezi kisimda birleserek tim yapiy!
kaplayan devasa agaclar bir tlir kemer olusturmustur. Cézanne bu seri resimlerde geleneksel bir
temaya modern bir sekilde yaklasir. Modernist anlayisin radikal uygulamalarinin baslangici olarak
kabul edilen yeni bir gérsel kod olusturmustur. Bu resimlerde kadin bedeninin tasvir edilmesi
geleneginden uzaklasilarak bu geleneksel konuya modernite dahil edilmistir. Onu klasik
ustalardan ayiran sey kusursuz boyanmis figlrler veya perspektife sahip mekanlarin resmini
yapmak degil, oransal bir kusursuzluk yakalama arzusudur. Bu kusursuzlugu kendine ait bir teknik

kullanarak boyadig geometrik yapilarda bulmustur.

Gorsel 3. Paul Cézanne, The Large Bathers (Biiyiik Yikananlar), 1906, Tuval Uzerine Yaghboya, 210.5 x 250.8 cm,
Philadelphia Sanat Muizesi, Amerika Birlesik Devletleri.

Kibizme gelinceye kadar resimdeki anlatim bicimleri yalnizca dogayi gérmenin ve onu
tekrarlamanin yeni tiirleri olmustur. Cézanne ile doga ve nesneler duyusal gorinUslerden
arindirilarak saglam, bigimsel varliklara dondstirilir. Kiibizm ile sanatsal yaratim 6zerkleserek

sanatgilarin eserlerine yansimistir (Graudy, 1966:48).
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3. Kiibizm

Kibizm, resimde kiitle, hacim ve agirlik bilgisini yeniden yerlestirmek igin bilingli bir
sapmadir. Kisaca bize birbiri ile dogru iliskili ve orantili soyut bicimler sunar. Sanatg bu
matematiksel kaosa onun duragan ritmini ortaya cikaran bir diizen getirir (Vargish ve Mook,
2002:156). Kibizmin konusu nesneden ¢ok, diinyayi nasil anladigimizi séylemenin baska bir yolu
olarak nesnenin nasil temsil edildigiyle ilgilidir. Kibizm gelisim yillari boyunca, basit bir nesneye,
ornegin bir bardaga bakmanin, analiz etmenin yizlerce farkh yolunu bulmus, aranan seyin
bardagin 6zu degil, gormenin ve anlamanin dogasi oldugunu 6ne sirmistir. Kendi igerisinde
Analitik Kiibizm, Sentetik Klibizm olarak iki ana déneme ayrilir. Nesneler analitik kiibizmde optik
bir parcalanma ile karsimiza g¢ikar. Bir nesneyi hatirlatan en 6nemli noktalar segilerek resme
aktarilmistir. Nesnenin taninirhgr 6énemli oldugundan sanatgilar Ozellikle bu tir nesneleri
parcalama yolunda ilerlediler. Secimleri genellikle keman, siseler, Gziimler, masa veya sandalye
gibi bilinen nesnelerden olusmaktadir. Genellikle figlirli tuvalin ortasina yerlestirerek geleneksel
formati izlediler. Ne Pablo Picasso ne de Georges Brague tamamen soyut olan eserler tretmistir.

Bu optik parcalanma, nesneden tamamen kopmamistir.

Anlasilacagl Uzere, bu donemde c¢izimlerin adeta cam kiriklari gibi pargalanmasiyla
dagilan nesneyi segmek giiclesse de tamamen nesneden ayrilmaz. Nesneler bir bitin olarak
gorindukleri halleri ile degil, farkli agilardan goriindiikleri halleriyle resmedilir. Amag nesnenin
gorinen diinyanin 6tesinde, zihinde var olanla yer degistirmesidir. Klibist tarzda yapilan eserlerin
genel Ozellikleri geometrik bigimlerin adeta yapboz pargalari gibi Ust lste getirilerek farkh
acilardan izleyicisine sunulabilmesidir. Analitik Kibistler dogal formlari gézlemleyip dis diinya
temsilini geometrik sekillere indirgeyerek resmeder. Genellikle kullandiklari mavi, gri ve toprak
renklerden olusan sinirli palet ile geometrik formlara odaklanmislardir. Béylece rengin duyusal
zevkleri reddedilerek, algisal veya gorsel bir etkinlikten ¢ok entelektiiel, kavramsal bir yaklasim

glclendirilir.

Nesneler, duyusal gorinislerinden kurtarilinca, geriye yalnizca serbest kalan bicim
ortaya cikar. Analitik yontem ile ifade edilen resim tiim 6n bicimsel, arkeolojik ve etnografik
niteliklerinden kurtulur. Cézanne’in dislinceleri ile hesaplasma icinde olan Picasso ve Braque’in

analitik kiibizm olarak adlandirilan bicimsel yontemi boylelikle olgunlasir. Cikis noktasi doga olan
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bu bitinsel varlik artik salt bir gorlints varhigl olmayacak, tersine, dogadan soyutlanmis
elemanlarla olusturulmus distnsel soyut bir varlik olacaktir (Tunal, 1992:160-161). Pablo
Picasso ve Georges Braque kiibizm akimini yeni bir boyuta tasir. ilk asama, ¢ikis noktasi doga olan
nesnelerin parcalarina ayrildig Analitik Kiibizmdir. Buradaki amag, nesneyi taklit etmekten ¢ok
onun gercegini yansitmaktir. Dogayi bicimlerine ayristirarak analiz ettiginde analitik kiibizm, salt
diisinsel elemanlara dayali yeni doga anlayisiyla olusturuldugunda sentetik kibizm olarak

adlandirilir (Tunali, 1992:167).

Goérsel 4. Georges Braque, Violin and Candlestick (Violin ve Samdan), 1910, Tuval Uzerine Yaglboya, 61 x 50 cm,

San Francisco Modern Sanat Mizesi (SFMOMA), Amerika Birlesik Devletleri.

1908'de baslayan Analitik Kibizm figlratif etkinin azalarak neredeyse soyuta dogru
indirgendigi karmasik ve titiz bir yaklasimla resim sanatinda yerini almistir. 1912 yilindan sonra
boyutsal perspektifin de ortadan kalkmasiyla etkisini kaybederek, resim yizeyi basit, diiz renk
panellerine doniisms ve Sentetik Kiibizm olarak adlandirilmistir. Daha kati ve entelektiel olan
analitik kibizmin yesil, kahve, gri tonlariyla sinirli kalan renk anlayisina kiyasla rengin baskin
oldugu bir tlr dekoratif kiibizm olarak da adlandirilabilir. Kiibizm nesnel gerceklikle olan iliskisini

hicbir zaman kesmemistir. Konusunu manzaralardan ¢ok gercek dilinyadan, genellikle de
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sanatcilarin kendi stidyosunda yer alan bardak, kitap, stirahi, masa gibi nesneler ve figlrler

olusturur (Lyon, 1989:10-11).

1911-14 yillarini kapsayan sentetik kiibizm ile dogal elemanlar diisiinsel soyut, geometrik
elemanlara donusir. Konstriktivist elemanlarin birlestiriimesiyle salt bigcimsel yapiya déniserek
analitik kiibizm olmaktan c¢ikar. Bu yonlyle kdktenci soyut tavir alarak daha sonra gelecek tim
soyut sanat akimlarin olusumu icin okul gérevi gorecektir. Analitik kiibizm bir siseden soyut bigimi
olustururken, sentetik kiibizm, soyut bicimden bir sise olusturur. Sentetik kiibizm nesne diinyasi
ile olan ilgisini tamamiyla birakmaz. Ne var ki amag, dogayi ve nesneleri tim resim sanatinin

disinda birakmaktir.

Gorsel 5. Pablo Picasso, Guitar (Gitar), 1913, Renkli Kagit Uzerine Kolaj: Gazete, Duvar Kagidi, Kagit,
Mirekkep, Pastel, Kuru Kalem, 66.4 x 49.6 cm, Modern Sanat Miizesi (MOMA), New York, Amerika Birlesik
Devletleri.

Sentetik kiibizm, meta kiltlrindn alanlarindan beslenerek glizel sanatlari zenginlestirme
yolunda girisimlerde bulunur. Daha genis bir renk paletine, daha basit geometrik formlara ve
daha farkli konular ile tekniklere yonelmistir. Picasso, Braque ve Juan Gris, eserlerindeki renk

paletini zenginlestirerek derinlik etkisi vermek i¢in farkli yollar dener. Ayni zamanda dogadan da
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bir adim uzaklasilir. Sentetik kiibizm ile kagit, bez, gazete, kum, toprak gibi siradan malzemeler
kullanilir. Akim, kagit kolaji da resme dahil ederek sanat diinyasina farklilik getirmistir. Boylelikle
izleyicinin kullanilan doku, renk ve malzemeyi de diisiinmeye tesvik edilmesiyle resimde bir bitiin

olarak sentezleme anlayisi yayginlastiriimis olur.

Sentetik kibizmin pesi sira kibist resim anlayisina stilizasyon dahil olmustur. Bicimler
yalinlasarak baskalasima ugrar. Geometrik formlar yapisini korumaya devam etse de analitik
kiibizm doneminde oldugu gibi keskin degil daha yumusak bir yaklasim s6z konusudur. Dogadaki
formlara daha cok yer verilmis ve figlratif bir yaklasim benimsenmistir. Genis bir renk paleti

icinde canli renkler dikkat ceker.

Gorsel 6. Pablo Picasso, The Women of Algiers Version 0 (Avignonlu Kadinlar Version 0), 1955, Tuval
Uzerine Yaglboya, 114 cm x 146.4 cm, Hamad bin Jassim bin Jaber Al Thani Ozel Koleksiyonu, Doha, Qatar.

Picasso’nun 1912 baharinda yaptigi ilk klibist kolaj calisma olan Still Life with Chair Caning
(Hasir Sandalyeli Nattirmort) isimli eseridir. Bir parca hasir gérselli musamba, kafe yiyecekleri,
bardak, bicak, pipo gibi nesnelerin tasvir edildigi kalin bir iple kenarlari kaplanmis oval bir
tuvalden olusur. Resim analitik kiibizmdeki tek renkli dizlemlerden butlinlyle farkli doku ve

renklerde olup hem kolaj bulusunu hem de kiibizmin renge acilmasini baslatir. Tuval lizerinde
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Fransizca’da gazete kelimesinin ilk (¢ harfi de yer almaktadir. Resme eklenen JOU kelimesi
Fransizca oyun anlamina da gelmekte olup bu kelime ile analitik kiibizmin ciddiyetinden siyrilarak
daha o6zgir Urinler yaratabilmenin amaclandigini soyleyebiliriz. Bu radikal eylem icin sadece
tuvalden, boyadan yapilmamis, resmin kurgusal alanina ustaca seri Uretilmis hazir nesneler
kullanilmistir. Mekanik olarak dretilen, hasir gorintili musambanin fotografik gercekgi
gorintisl ile natlirmortun geri kalaninin serbest firca darbelerinden olusan oldukga kisisel ve
soyut imgeleri geliski olusturmaktadir. Bu tiir bir celiski de Picasso'nun karakteristik 6zelligidir.
Bu ironik yaklasimda kabul gormis fikirleri kirmak icin klasik olmayan bir girisimle sanatin

dogrudan teknik becerilere veya zanaatkarlik seviyesine baglh olup olmadigi da sorgulanir.

Gorsel 7. Pablo Picasso, Still Life with Chair Caning (Hasir Sandalyeli Natiirmort), 1912, Kolaj: iple
cercevelenmis Tuval Uzerine Yagliboya ve Musamba, 27 x 35 c¢m, Picasso Miizesi, Paris.

Braque'in gelistirdigi Papier Colle, yani bir ylizey Uzerine yapistirilmis kagitlar ile
olusturulan resimlerinde Picasso’nun istikrarsizligina gore bir tiir birlik, diizen ve sireklilik vardir.
Picasso resmi rahat¢ca deneyimlemenizi istemez. Bu iki farkli fikrin ¢capraz déllenmesi kiibizm'de
olduk¢ca ©nemlidir. Picasso ve Braque’in onciltginid yaptiklart bu akim iki sanatginin
kisiliklerindeki, zeka ve resimsel yeteneklerindeki farkhliklarin ortak bir gorsellige nasil katkida

bulundugunun anlasiimasini agik hale getirmistir (Lyon, 1989:12-13).
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4. Pablo Picasso ve George Braque

Farkli bir tarzin nasil ortaya cikabilecegi konusunda yeni fikirler bulma isteginde olan
modernist sanatgilar Cézanne’in ogutleri yolunda ilerlemeyi hedeflemislerdir. Sanatginin
acitklamalari ile zihinlerindeki karmasik dislinceleri sentezleyerek déneme damga vuran fikirler
Uretmislerdir. Pablo Picasso ve Georges Braque da Fransiz post-empresyonistlerinden Paul
Cézanne’in son derece farkli bulduklari diiz ve soyut ge¢ donem eserlerinden etkilenerek
eserlerini uzun bir dénem onun rotasindan ilerletmiglerdir. Ozellikle 1907 yilinda Paris'te agilan
Cézanne sergisi 20. ylzyil resminin en 6nemli kaynaklari arasinda sayilir. Sergide yer alan
dogrusallik ve perspektifin basit kurallarinin ihlal edildigi masa, sandalye ve meyve gibi siradan
nesnelerin kullanildigi natirmortlar saskinlkla izlenmis ve gen¢ sanatcilara ilham kaynagi

olmustur.

Gorsel 8. Georges Braque and Pablo Picasso.

Picasso ile yakin arkadas olan ve kiibizmin ortak kuruculugunu yapan Braque; bu slirecte
her glin bir arada gerceklestirdikleri kimsenin kolay aciklayamayacagi, anlasiimaz gibi gériinen
ama kendilerine mutluluk veren diyaloglarindan bahseder. Montmartre’da gegen kendi iclerine
kapanarak cok calistiklari, miize ve sergi ziyaretlerini de azalttiklari bu dénem yaklasik alti yil
siirer. iki ressam arasinda bu siire¢ icinde sanat tarihinde benzersiz karmasik bir etkilesim
yasanmis, sanatsal Gsluplari sira disi bir sekilde gelisim gostermistir. Her iki sanat¢inin resme

katkilari o kadar i¢ ice gecmistir ki, bazi noktalarda 6zellikle analitik Kiibizm ddnemine ait
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eserlerini ayirt etmek muimkin degildir. Picasso ve Braque arasindaki karakter farkhhgi, is
birlikleriyle ortaya ¢ikan sanatsal buluslarina katki saglamistir. Evlerin i¢ duvarlarina resimler
yapan zanaatkar babasi Braque’l usta bir dekoratérden ders almasi igin Paris’e gdndermistir.
Onun popller olarak adlandirabilecek bir alandaki bu ¢irakhgi resimlerine de yansimistir. Bu
egitiminin bir parcasi olan sablon harfleri ilk kullanan sanat¢i olmasi ve resmin dokusunu
zenginlestiren kum, talas gibi malzemeleri boyaya eklemesi Picasso’nun da dikkatini ¢cekmistir.
Braque’in buluslarindan olan 6zel taraklarla algi duvarlara ahsap yanilsamasi yaratmak igin

uyguladigi taklit desenler de Picasso tarafindan alinip kullanilmistir (Lyon, 1989:10-12).

Diger modern akimlardan daha genis bir literatiri olmasina ragmen, bazi agilardan
kiibizm hakkinda modern sanatin ¢ogu akimindan daha az sey bilinmektedir. Bu durum 6zellikle
Picasso ve Braque arasindaki iliski icin de gecerlidir. Mektuplarinda ve daha sonraki birkag
acitklamada sik sik yaptiklari tartismalara deginseler de igerigine iliskin agiklamalar ylzeyseldir.
Ozellikle Braque ile ilgili olan ¢alismalarin kronolojisi de genellikle siiphelidir. Bu durumda bizlere
yol gésterici olan eserleridir. Bu tiir sorularin cevabi Picasso ve Braque’in actigi Oncii Kiibizm
Sergisinde bulunabilir. Bu iki ressam 1907 yilinda tanismis ancak arkadasliklari 1908'in sonlarinda
baslamistir. Ayni resim sorunlarini paylasmalari nedeniyle is birliklerinin zirvesini en yaratici
dénemleri olan 1910-1912 yillari arasinda yasarlar. Farkli kisiliklere sahip olmalari muhtemelen
daha cesaretli, yaratici ve kesinlikle her ikisinin de bireysel olarak (liretebileceginden farkl bir
resim dilinin ortaya c¢ikmasinda etkili olmustur (Lyon, 1989:7-8). Braque, Picasso ile
arkadasliklariyla ilgili glinlik sanatsal alisverislerinden, fikirlerini tartisarak nasil test ettiklerinden
ve calismalarini karsilastirdiklarindan bahseder. Picasso da bunu dogrulayarak bireysel kibrin
disarida birakildigi bir tir laboratuvar arastirmasi gibi neredeyse her aksam, stlidyolarinda
birbirlerini ziyaret ederek ve gin boyunca neler yaptiklarini gérerek kendilerini elestirdiklerini
anlatir. Bu is birlikleri ticarete, paylasima ve ayni zamanda rekabete de yol agarak birbirlerini

birazdaha ileri gotlirmek igin cesaretlendirmistir (Mallen, 2022:46-50).

icatlari olan papier collé ve kolaj teknikleri, Braque ve Picasso'nun farkli kisiliklerinin
sanatlarina nasil yansidiginin adeta aynasidir. Fransizca’da collé kelimesi zamk anlamina gelir.
Dz bir ylzeye yapistirilmis kagitlardan yapilan resimleri ifade eden Papier Collé terimi bazen

kolaj ile karistirir. Kolaj tutkalla bir araya getirilen her seyi ifade eder ve ¢ boyutlu nesnelere
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atifta bulunabilir. Papier colle terimi ise kagittan yapilmis calismalari ifade eder ve yaygin olarak

kullanilmaz. Aslinda sadece kagidin kullanildigi bir tlr kolaj olarak da agiklanabilir.

Gorsel 9. Georges Braque, Bottle, Glass, and Newspaper (Sise, Bardak, Gazete), 1914. Astarli Karton
Uzerine Kolaj: Gazete Ve Baskili Duvar Kagitlari, Pastel, 50.5 x 61.6 cm, Metropolitan Sanat Muzesi, New York.

Braque 1911'de kagittan heykeller yapmaya baslamis, daha sonra bunlari boyayarak (¢
boyutlu rélyefler olusturacak sekilde resmin arka plana yapistirmistir. ilk yaptiginda Picasso bu
heykellerle ¢ok eglenerek Wright Kardeslerin ¢ift kanatli ugaklarini hatirlattigl icin Braque'a
"Wilbourg" demeye baslamistir. Picasso modellenmis ya da oyulmus olarak adlandirilamayacak
tamamen yeni bir heykel anlayisini etkili bir sekilde yansitan konstriiktif galismalarini 1912 yilinda
yapmaya baslar. Gitar heykeli, 6nce kagit sonra metal olarak yeniden insa edilen ve formun igini
ve arkasini ayni anda gérmemizi saglayan bir tir kesilmis yapiya sahip ilk heykeldir. Béylece
Braque'in yaptiklarini radikallestirmistir. Karton, kagit, ip ve tel gibi malzemeleri bir araya
getirerek daha 6nce hig gbriilmemis essiz enstriiman heykelleri yapan Picasso, ¢alismalarini 1914
yilinda daha sabit ve dayanikli ince sac metal formunda yinelemistir. Her tiirli malzeme, nesne
¢ivilenmis ya da yapistirilarak birbirine eklemlenmistir. Kiibizm, o doneme kadar yer verilmeyen
Birgcok malzeme ve nesnenin istenilen teknikte kullanilabilmesine olanak saglamistir. Yontemden

cok anlatim dili, ulasilan sonug ve etkisi dGnemlidir (Lyon, 1989:12).
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Gorsel 10. Pablo Picasso, Guitar, Paris, 1914, ince Sag Metal, 77,5 x 35 x 19,3 cm,

Modern Sanat Mizesi, New York, Sanatginin hediyesi.

Picasso ve Braque'in resimsel dislince adina birlikte yaptiklar kesifler, 1913 yilinin
sonuna dogru onlari biraz farkl yonlere gétiirmeye baslar. 1914'te Birinci Diinya Savasi ¢ciktiginda,
kiibizmin 6nci evresinin ve is birliklerinin sonu gelmistir. Fransiz vatandasi olan Braque, orduya
alinip cepheye gitmesinin hemen ardindan kafasindan biyuk bir yara alir. 1917'de resim yapmaya

devam eden Braque, kiibizmle kalsa da Picasso neo-klasisizmi ve diger tarzlari kesfetmektedir.

Braque'in mi yoksa Picasso'nun mu kiibizmi icat ettigi sorusunun tek bir cevabi yoktur.
Klbizmin iki 6nemli kaynagi Picasso'nun 1907 yilindan bu yana Afrikali kabile zanaatkarlarin
eserlerine olan hayranligl ve belki de daha 6nemlisi Ozellikle Braque’in Paul Cézanne'in
sanatindan aldigl yapisal destektir. Cézanne'in sanatsal modeli kiibizm'deki tohumsal unsur
olarak gorilebilir. Picasso ve Braque kiibizm sanat dilini formile ederken bir tiir anonimlik elde

etme gayretindedir. En azindan birkag yil boyunca, bu ortak bir dil arayisi Gizerinden resmin yapi
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ve kavram sorunlarina odaklanma arzusuyla tuvallerinin 6n ylziinde imza kullanmazlar. Boylece

izleyicinin sanatcinin kisiligine odaklanmasi engellenmeye calisilir (Lyon, 1989: 9).

Braque’in resim ylizeyinde birbiriyle ic ice gecen acik geometrik formlardan olusan kiibist
kompozisyonlari Cézanne'in sanatiyla olan derin yakinligini hatirlatir. Resimlerde temsil edilen
nesnelerin konturlarinin bitisik alanlara akacak sekilde agilmasi kompozisyonun bir biitiin olarak
ozerkligine feda edilen ilk sanati miimkiin kilar. ilk dénem kiibist calismalardaki renk eksikligi,
resmin daha az dogrudan duygusal ve daha entelektiiel olan yoénlere indirgenmesinin bir islevidir.
Renk, formun temel yonlerine odaklanmaya calistiklari bir zamanda gorevlerini umutsuzca
karmasiklastiracak bir 6gedir. Ancak kibizmin sonlarina dogru, rengin giderek artan bir rol

oynadigini gérmeye baslariz.

Afrika estetigi ve Cézanne’in lslubu birbine karisamaz gibi goriinse de bu iki sanatcinin,
Picasso ve Braque resminin potasinda erir. Bu nedenle iki ressam arasindaki bu diyalektik, kiibizm
olarak ortaya cikar. Braque’in resimlerinin konularini daha cok natiirmort olustururken, Picasso

insan deneyiminin ayrintilarina olan hayranligiyla figlir de galisarak kilibist portreyi gelistirmistir.

20. Yuizyilin en biyiik sanatcilarindan biri olan ispanyol usta Pablo Picasso’nun eserleri
sanat tarihinin gidisatini degistirmistir. Picasso’nun dehasinin ipuglar ¢ocukken yetiskin gibi
yaptigi resimlerde de kendini gosterir. Resimlerinde hala ¢ocuksu bir dokunus olan 70 yasina
girecek Picasso icin 1951'deki Londra konferansinda Paul Eluard, diinyanin en geng¢ ressami
sozlerini kullanmistir. Yasami, ginim{iz sanatinin tim celiskilerini, hizl degisimini ve gelisimini
Ozetler. Sanatcinin modernizmi Afrika sanatinin (izerine insa edildigi soylenebilir. Afrika sanatinin
basitlestirilmis form ve parcalanmis perspektif kullanimi modernist sanatgilari nattralist
yaklasimlari terk etmeye tesvik etmis, konstriiktivizm, fltlrism, neoplastisizm gibi bircok soyut
hareketin baslangi¢ noktasini olusturmustur. 19. yiizyilhn sonlarinda emperyalizmin dogal sonucu
olarak binlerce Afrika kdkenli sémirge eseri Avrupa’ya ulasmisti. Bati disi bu tiir sanatlar Avrupali
sanatgcilarin sanatsal bir devrim yaratmalarini saglayan bir arag olarak gorilmis, amaca ulasildig
anda goz ardi edilmistir. Avrupali elitlerin ¢ok azi 6diing aldiklari bu kiiltlrler ve eserlerin
yaratilislarinin arkasindaki anlam hakkinda gelismis bir bilgiye sahiptir. Sudan, Senegal, Nijer gibi
kolonilerden yagmalanarak getirilen bu maske, totem ve heykellerin binlercesi miizelerin

bakimsiz galerilerinde bitpazarlari ve rehinecilerde sergilenmis ya da satilmistir. Picassso’nun
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ritiellerde kullanilan bu nesnelerden olusan bir koleksiyonu oldugu bilinmektedir (Modiano,

2022).

Gorsel 11. Pablo Picasso, Montmartre Stlidyosunda Afrika Heykel Koleksiyonuyla, 1908,
Fotograf: Apic/Getty Images.

Picasso 1907'de resmettigi Avignonlu Kadinlar adli eseriyle on dokuzuncu yizyil sanat
gelenegini yerle bir etmistir. Picasso’nun yaklasik iki buguk metre yiksekligindeki ilk kiibist
calisma olarak bilinen bu yagliboya resmi birbirlerinin varligindan habersiz gibi gériinen beg kadin
figlirli tasvir etmektedir. Sag Ust kdsedeki figliriin yuzi heykelsidir, kabile maskelerine benzer.
Bati natliralizminden keskin bir kopusu sergileyen figiirler, geleneksel kadin giizelliginden
oldukga uzak resmedilmistir. Sanatci Afrika sanatindan o kadar etkilenmistir ki, sonraki birkag yil
boyunca resimlerinde kullanmaya devam etmistir. Konusunu Barselona’da bulunan bir
genelevde calisan kadinlarin olusturdugu eser, sanatgcilar ve elestirmenler tarafindan uygunsuz

bulunarak sergilenmemis, sanatci tarafindan yillarca stiidyosunda saklanmistir.
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Gorsel 12. Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, Paris, 1906-1907,
Tuval Uzerine Yagliboya, 243.9 x 233.7 cm, MoMA, New York.

Picasso'nun figlirlerinde, Afrika heykellerinde oldugu gibi anatominin blyuk ¢carpitmalari
vardir. Picasso ilkel sanatin yeni sekiller, iliskiler ve yeni ritimler yaratmak icin ortaya koydugu
deforme etme Ozglrligliine hayran kalmistir. Bir yandan da Alman disavurumcular gibi ilkel
sanatin duygusalligindan, nesnenin zorlayici varli§indan ve bazen de korkutucu gliclinden
etkilenmistir. Picasso'nun sanatinda ne kadar anatomik ¢arpitma olursa olsun, o her zaman
nesneye bagl kalmis ve insanliga yonelik duygusal tutumlari yansitmistir. Bu nedenle sanata
yaklasimi, daha az dokunakli bakis agisi sergileyen Braque'tan farkhdir. Kiibizmi (izerinde Afrika
ve diger ilkel heykellerden daha 6nemli bir etki de Cézanne'a aittir. Picasso ve Braque’in
resmettigi manzaralarin ¢agdas eserlerde oldugu gibi bir¢cok ortak noktaya sahip oldugu
gbzlemlenebilir. Her ikisi de formlari modellemek igin tek bir tutarh i1sik kaynaginin kullanimina
tamamen gilivenmek ve dogalci bir sekilde golgelendirme yapmak yerine, acik ve koyu alanlari
keyfi olarak yan yana getirerek hacim olusturmaya baslar. Picasso, Braque’in Cézanne'l daha
ileriye gotlirme bigimini hizla 6ziimsemistir. Formlar radikal bir sadelesme iginde silindirik agag
govdeleri, stilize edilmis yaprak kiimeleri ve kibik evlere déniismustiir. Picasso'nun yaklasimi

normal perspektif tekniklerinin tersine cevrilmesi sonucu kesintisiz nesne konturlari ve
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modellemelerle Braque'inkinden daha heykelsi, agresif goriiniime sahiptir. Resmin ylzeyi
uzaktaki nesneleri biyltlirken ayni anda diger hacimleri izleyiciye dogru cekerek olusturulur.
Cezanne’in distlinceleri dogrultusunda, resmin merkezinde glicli bir sekilde modellenmis
geometrik hacimlerden olusan bir kitle ana hatlariyla sadece kendi i1si1gin1 yansitiyormus gibi
gorinen renklerle ortaya cikarilir. Defalarca resmedilen manzaralarda yer alan geometrik binalar
ile ritmik bitki ortist arasindaki zitliklar, Cézanne'in pasajlarini animsatan sik gecis bosluklari
sergiler. Picasso, natirmortlarinda elma ve armut gibi birka¢c 6nemli nesneye odaklanmis ve
genellikle meyve ile insan viicudu arasinda énemli benzerlikler bulmustur. Cezanne’dan aldig
ilhamla figlr Picasso’nun resimlerinde Braque'inkinden her zaman ¢ok daha 6nemli bir rol
oynamistir (Mallen, 2022:46-55). Cézanne ve Picasso'nun yaslari arasindaki 40 yildan fazla farka
ragmen en buylk katkilarini bu kadar yakin zamanlarda yapmalarinin sadece bir sans meselesi
olup olmadigi konusunda bir yargida bulunmak da olduk¢a zordur (Galenson ve Weinberg,

2001:1063).
5. Sonug

Yizyillar boyunca ressamlar iki boyutlu yizeyde hiiner gerektiren bir is olan lg¢ boyutlu
yanilsama saglamak icin ugrasmislardir. ilk kiibistler ve tartismasiz en biiyiikleri Pablo Picasso ve
Georges Braque bu geleneksellesmis ¢ozimii reddederek izleyicinin sanat eserlerinin bir insan
Grind oldugunu unutmamasi icin c¢aba harcamistir. Bu amagla dogaya ait goruntiler
parcalanarak gerceklik kasten saptirilir. Resim sanatinda 19. yizyilin son déneminde gerceklesen
renk, boya ve bi¢cim baglaminda geleneksel anlayistan bu kopus, 20. yizyilin ilk ¢eyreginden
itibaren daha belirgin hale gelir. Doganin akil yoluyla sorgulanma stlirecini baslatan 6ncii ressam
Paul Cézanne, manzara ve natlirmort resimlerinde gorildigi gibi, nesnelerin fizikselligi ve g
boyutluluguyla daha ilgilidir. Cézanne ile ilk kez resimsel baglamda ortaya ¢ikan dis dinyayi
geometrik olarak betimleme fikri, modernist sanatgilarin yeni arayislar bulma yolunda en énemli
ilham kaynaklarindan biri olmustur. Kiip, silindir ve koniler gibi dogayi betimlemede kullandigi
soyut geometrik formlar ile dis diinyayl olusturan yapilari zihin siizgecinden gecirerek resim
yapma fikri kapilarin yeni bir déneme agilmasini saglar. Artik resimlerindeki nesne ve sahneler
retinaya dustlkleri gorinime karsilik gelmez. Onun igin tek kagish perspektif gereksiz olup asil

amag¢ gelenegin bu optik referanslarindan siyrilarak resim yapmaktir. Bu farkh bakis agisi
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Cézanne’in taninirhigindan sonra duyulmaya baslamis ve modernizme giden yoldaki en biiyik
dinamiklerden birine donlismustiir. On dokuzuncu ylzyil bakis agisiyla sanatginin resimlerine
iliskin garip, beceriksiz veya kaba olarak adlandirilan tiim nitelendirmeler yerini bilingli bir

carpitma olarak alir.

20. yuzyihn ilk yirmi yillik diliminde sanat alaninda Picasso ve Braque Uslubu benimsenip
kisa strede kullanilmaya baslanmis ve Paris’te gelistiriimeye devam edilmistir. Picasso ve Braque
tarafindan yontem, avangart bakis acisiyla adeta bir ideoloji haline dénislir. Sanattaki bu arayis,
usta ressam Paul Cézanne’in dogay! israrli bir sekilde yeniden kurma cabasindan etkilenerek,
bagimsiz bir sanat yapma istegine yonelmistir. Boylelikle bu yaklasim, kendi dénemini asarak yeni

olusacak sanat akimlarinin da fikirsel baglamda onciilGgiinii yapmasiyla devrim niteligi kazanir.

Ronesans geleneginin dayatmaci, kati ve keskin perspektif kurallari Picasso tarafindan
400 yil stiren korkunc bir hata olarak goriilmis ve ona antipatik gelmistir. Aralarindaki belirli
tamamlayicihigin farkinda olan Picasso ve Braque, hicbir sanat¢inin daha 6nce deneyimlemedigi
tirden dostga bir ortaklik kurmustur. Braque, Cézanne'in optik olarak algilanan dogaya ve
entelektlel olarak tasarlanan sanata olan ikili saygisinin tehlikeli gerginligini yavasga ¢ézmuistar.
Boylece vyuzeylerin betimlenmesi gerceklikten uzaklasmis, rengin de algilanan dogadan
kopmasiyla yeni bir mekansal yapinin olugsmasi saglanmistir. 1908'in baslarinda, Picasso ve
Braque siirekli birbirinin yaninda olmus, calismalarindaki benzerlikleri inkar etmemistir. Kesif
yolculugunda ikisi de resimsel bir sentez i¢in cabalayarak taklitten uzaklasmis ve tuval Gzerindeki

deneyimin sadece ¢izimden ibaret olmadigina inanmistir.
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