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0z: Sanatcinin hayal diinyasina isaret imge, basta siir olmak iizere biitiin sanat dallariyla iliskili bir kavramdir.
Bir siirin en belirgin 6zelliklerinden olan imgesel sdyleyisin de temeli olusturan imge, kavram ve kullanim sekli
bakimindan Bat1 edebiyatlarindan edebiyatimiza girmistir. Ote yandan Batr’'da imge iizerine bir¢ok yorum
yapilmasina ragmen kavramin sinirlarinin net bir bicimde ortaya konamadigi da goriilmektedir. Bu yiizden
Bati’da imgenin yani sira alegori, isaret, mesel, sembol gibi bir¢ok terim birbirinin yerine kullanilabilmektedir.
Tiirkcede 1950°lerde yerli ve yabanci yazilisiyla kullanilmaya baslanan kavram, bugiin dahi imge, image,
imagery, imaj seklinde yazilmaktadir. imgenin yazilisindaki muglakhik, mana cihetinde de goriiliir. Bugiin
genellikle bir siir terimi biciminde algilanan kavram, siirin soyut olmasindan da kaynaklanan bir muglaklikla
bir araya gelince daha da belirsiz bir hal almaktadir. Biitiin bu belirsizliklere ragmen 1950’lerde Tiirk siirinde
yaygin olarak kullanilan imge, 1980 siirinde de imgesel séyleyise imkan verir. Imgesel soyleyis, 1980 siirinin
onde gelen sairlerinden Hiiseyin Atlansoy’un siirinin ana izleklerindendir. imgenin yani sira sembol ve metafor
kullanimi da onun siirinde siklikla goriiliir. Bu ¢alismada sairin imge diinyasi, Norman Friedman’in zihinsel,
mecazi ve simgesel imge kavramlarindan hareketle tasnif edilmeye calisilmistir. Friedman, ilkinde ilginin
okurun zihninde olanlara odaklandigini, digerlerinde ise imge ihtiva eden dilin kendisi ve anlamlari tizerinde
yogunlastigini belirtir. Atlansoy siiri, imge bakimindan Friedman’in yaklasimi i¢in istenilen seviyede malzeme
igertir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirk edebiyati, modern Tirk siiri, imge, 80 kusagi, Hiiseyin Atlansoy.

Abstract: Image, signifying the imagination of the artist, is a concept related to all branches of art, especially
poetry. The image, which also constitutes the basis of imaginative discourse, as one of the most distinctive
features of a poem, has entered our literature from Western literatures in terms of concept and usage. On the
other hand, although there are many interpretations on image in the West, it is clearly seen that the boundaries
of the concept are not clearly defined. For this reason, the terms of image, sign, allegory, symbol, emblem, issue,
myth, figure, icon and idol can be used interchangeably in the West. The term imge, which started to be used
frequently in Turkish intellectual life in the 1950s in both native and non-native spellings, is even today written
in different forms such as imge, image, imagery, imaj. The ambiguity in the spelling of the concept continues to
affect its meaning. The concept, which today is mostly accepted as a term of poetry, becomes even more
ambiguous when combined with an uncertainty stemming from the intangibility of poetry. Despite all these
uncertainties, the image, which was widely used in Turkish poetry in the 1950s, allows for imaginative discourse
in 1980 poetry. Imaginative discourse is one of the main themes of the poetry of Hiiseyin Atlansoy, one of the
leading poets of 1980 poetry. As well as imagery, symbol and metaphor are also frequently used in his poetry.
This study attempts to classify the poet's image world based on Norman Friedman's concepts of mental,
metaphorical and symbolic image. According to Friedman, in the first one, the interest is focused on what
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happens in the reader’'s mind. In the other two, it focuses on the language itself and its meanings. Atlansoy's
image world has plenty of material for Friedman's three definitions.

Keywords: New Turkish literature, modern Turkish poetry, image, 80's generation, Hiiseyin Atlansoy.

GIRIS

Imge kavraminin ¢agdas Tiirk siirindeki yerini belirlemek icin Bat1 siirindeki imge kullanimina
g6z atmak gerekir. Cagdas Tiirk siiri erken donemde Bat1 edebiyatinin etkisi altina girmis, diisiince
diinyasinin hemen hemen tamami bu etki altinda olusmustur. Bunlarin en 6énemlilerinden biri imge
kavramidir. imge ile ilgili Adem Can yazdig1 makalede 6zetle sunlari belirtir: “Bir sanat kavrami olarak
ortaya ¢iktig1 donemde imge, Avrupa dillerinde yer alan image sozciigliniin etkisi ile sekillenir. Batili
filozoflarin imagenin zihni oldugu konusundaki fikir birlikteligi, Latince “zihni anlam” manasina
dayanmaktadir. Ayrica Bati'da imge lizerine yapilan pek ¢ok yorumdan hareketle onun kesin bir
sinirinin oldugunu séylemek miimkin degildir. Bu durumdan kaynaklanan bir yaklasimla Bat1 fikir
diinyasinda imge, sembol, isaret, amblem, alegori, mesel, mit, ikon, idol ve figiir gibi kavramlarin
birbirinin yerine kullanildig1 gériilmektedir. imge kavrami, 1950'li yillardan itibaren Tiirk diisiince
hayatinda yerli kullaniminin yani sira yabanci kullanimi ile de yaygin olarak goriiliir. Bugiin dahi
kavram, imge, imaj, image, imagery gibi farkli sekillerle yazilir. Bu terimin Tiirkce yazilisindaki
belirsizlik, anlaminda da etkisini devam ettirmektedir. Giiniimtizde, genelde bir siir kavrami olarak
goriilen terim, siirin soyut dogasindan da kaynaklanan bir muglaklikla birlesince daha da belirsiz bir
durum kazanir.” (Can, 2015: 29-30).

Felsefeden edebiyata kadar ¢esitli disiplinler ve yazarlar tarafindan imgeyi tanimlamaya yo6nelik
girisimlerde bulunulmustur. Felsefede “disaridaki nesneleri temsil eden, onlarla belirli bazi1 gorsel
benzerlikleri olan zihinsel resim; bilhassa duyumsal yasantilarin zihindeki temsili; ger¢ek veya gercek
olmayan bir sey ya da olgunun zihindeki temsili; var olan nesnelerin, zihinde olusan goriintiisii.”
(Cevizci, 2000: 179) seklinde tanimlanir. Psikolojide ise “gecmise ait bir duyum veya alginin olusturdugu
bir yasantinin zihinde canlandirilmasi, hatirlanmasi” (Wellek ve Waren, 2016: 214) biciminde
tanimlanir. Nurullah Cetin ise imgeyi, “Dinleyici veya okuyucunun zihninde olusturulan, iiretilen ve
cizilen goriintii ve duygulardir. Okurun géziinde 6zgiin ve etkileyici goriintiiler meydana getirmektir.
Sairin kisisel gozlem, duygu ve tecriibeleriyle dis diinyaya iliskin edindigi bilgileri zihninde ve hayal
diinyasinda anlaml bir biitiin haline getirerek uyumlu bir goriinti olusturmasidir.” (Cetin, 2010:87) se
klinde tanimlar. Diger taraftan Norman Friedman, imgeyi “konuyu canlandirma, konusucunun ruh hélini
aciga vurma, diisiincesini dissallastirma; okurun tutumlarini yonlendirme yahut okurun beklentilerine
yon verme” (Friedman, 2004: 89) seklinde tanimlar.

Atlansoy’un imge Diinyasi

Tiirk siirinde 1950’li yillarda Ikinci Yeni sairlerinin siklikla kullandig imge, sonraki kusaklar ve
ozellikle 80 Kusag sairlerinin cogunun tercih ettigi bir séylemdir. Bu baglamda “ikinci Yeni, imgesel
soyleme yaslandig i¢in ‘imgeci siir’” (Korkmaz, 2011: 287) seklinde nitelendirilir. Bununla beraber
1980’li yillarda gelisen siirin ana damarlarindan birisi de imgesel soyleyistir. Baki Asiltiirk, Tiirk Siirinde
1980 Kusagr adl kitabinda, 80 Kusagi seklinde nitelendirilen siir igerisinde, sekiz farkli yonelim tespit
eder. Asiltiirk, bu yonelimlerden birisini de “Imgeci siiri” seklinde adlandirir.

Imgeci siirin yani sira kusagin ileri gelen sairleri icin imge, cok énemli bir siir teknigidir. Donemin
one cikan sairlerinden Atlansoy da siiri, bicim ve icerik yoniinden zenginlestirmek amaciyla imgeyi
onemseyen bir sairdir. Asiye Turan’in ifadesi ile “Atlansoy, siirini birbirini doguran, birbirinin icinden
gecen imajlarla orer.” (Turan, 2019: s. 41). Onun imgelerine bakildiginda belli bash kavramlarin siklikla
tekrar ettigi goruliir. Bu duruma Atlansoy, sanatgilarin sadece birka¢ imge o6beginin olabilecegi
seklindeki ifadesi ile atif yapar (Atlansoy, 2000: 6-7). Sairle yapilan pek cok soylesi ve onunla ilgili
yazilan yazida, sairin kendisiyle aynilasan imge 6beklerine ya da imgelerinin siirdeki énemine isaret
edilir. Ornegin Turan Karatas, “Atlansoy siirinin anlasilabilmesi icin bu imgelerin ¢éziimlenmesinin bir
mecburiyet oldugunu belirtirken (Karatas, 2004: 74) Mehmet Ucar da Atlansoy’un siirindeki imgeleri
anlayabilmek icin onun sahsi diinyasini da bilmek gerektigini ifade eder (Ugar, 2004: 106).
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Ote yandan Atlansoy’un bir sdyleside de ifade ettigi gibi her bir imge (simge ve metafor) iist bir
anlam, nesne veya varligin yansimasi, dile diismesi biciminde olusur. Sair ayrica siirinde var olan
imgelerin bazilarinin tist, bazilarinin ise disiik bir anlam alani oldugunu belirtir (Gezeroglu, 2018: 33).

imgelerin Tasnifi

Atlansoy’un ilk siirlerinden bugiine degin kullandigi belli basli imgeler sunlardir: yagmur renkler,
goz, esmer/zenci, yara, metafizik, ayna, kartal, soz, kedi, sis, kaplan, riiya... Cesitli sekillerde olusarak
siire giren yukaridaki kavramlari, sadece imge adi altinda bir araya getirmek meseleyi vuzuha
erdirmeyecegi i¢in farkli basliklarda bir tasnif yaparak konunun sinirlari belirlenmeye calisilacaktir.
Atlansoy’la ilgili cogu yazida yukarida belirtilen kavramlar imge basliginda ele alinmaktadir. Bu tavir,
yanlis olmamakla birlikte konuyu tam anlamiyla aciklamaktan uzaktir. imge, sembol ve metaforla ilgili
ileri stiriilen tanim ve tasniflerden hareketle siirde dne ¢ikan kavramlarin degerini tespit ederek ne tiir
imge olduklarini teorik bir zeminde saptamak 6nem arz etmektedir.

Bu makalede kuramsal olarak esas alinan yaklasim, Friedman'in bu konudaki gorislerine
yaslanmaktadir. Yazar, konuyu zihinsel, mecazi ve simgesel imge seklinden ii¢ bashkta inceler.
Friedman’in tasnifi aslinda imgenin olusumundaki farkliliklardir. Bu tanimlardan hareketle imgeyi tg
baslikta ele almak miimkiindiir. Friedman’a gore zihinsel imgede ilgi, okuyucunun zihninde var olanlara
yogunlasirken diger ikisindeyse imge iceren dilin kendisine ve anlamlarina yogunlasir (Friedman, 2004:
80). Atlansoy’un imge evreninde Friedman'in tezi i¢in yeterince malzeme vardir. Bu nedenle onun
imgelerini, bu cercevede tasnif etmeyi uygun bulduk.

Zihinsel imgeler

Friedman, zihinsel imgenin s6z ile onun zihinde cagristirdig1 duyum arasindaki iliskiye isaret
ettigini ve iki sorun icerdigini belirtir. Birincisi sairin imgeleminin duyumsal becerilerini nesnel ve
analitik olarak tasvir etmek, ikincisi de okurun siirdeki imge sistemini degerlendirme yetisini sinamak.
Bu imge tiirii icin gérme, dokunma, koku, tat, isitme imgeleri gibi ¢esitli alt gruplar tespit edilmistir.
(Friedman, 2004: 80-81). Bu imge orneklerinin biitiinii, Atlansoy siirinde mevcuttur. Ayrica sair,
genelde soyut durumlar1 somutlastirarak, onlar1 belirli duyum sekillerine dontistiirerek zihinsel imge
olusturur.

“Sevmebeni Cicekleri” siirinde, gorme duyusu dne ¢ikar. Sair, nal ve giilimseyis arasinda bir iligki
olusturarak imge elde eder. Bir duygunun yansimasi olan gilllimseme, bir nesne yardimiyla
somutlagtirilir. Insanlarin evlerinin giris kapisina nal asmalari, kadim zamanlardan beri pek ¢ok
kiltirde ugurlu sayilan bir inanmstir. Sair, “biz” zamiriyle ugur getiren veya mutluluk veren bir
giilimseyise sahip olan insanlara isaret eder:

“kap10onii nali gibidir giiliimseyisimiz”
(Atlansoy, 2016: 66)

“Sona Eren Vals” siirinde, dokunma, gérme ve isitme imgeleri birlikte kullanilir. Sair, gokytzini
hem bir erkege benzetir hem de giyinip kusanmak gibi 6zellikler bakimindan kisilestirir. Sairin yaptigi
benzetme ve teshisle okurun zihninde, aglamaya tesne bir erkek sureti olusur:

“mavi bir erkektir ki gokytizii
yagmadan dnce ahengimi kusanir”
(Atlansoy, 2016: 129)

“Hatiralar Haritas1” siirinde 6ltim, bir Miisliiman hassasiyetiyle beyaz ve olumlu bir esik seklinde
diistiintiliirken “kara celenk” ifadesiyle de matem, olumsuz bir his biciminde algilanir. S6zii edilen
duygular ile bir zitlik olustururken 6liimiin ve gérme duyusunun somutlastirilmasi ile de zihinsel bir
imge meydana getirilir:

“/avluda kara ¢elenk

yakismaz 6liimiin glivercin akligina/”
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(Atlansoy, 2016: 259)

“Hakim Kaptan Muavin” siirinde sair, siiri Sultanahmet’te 1slik ¢calma olarak addeder. Gérme ve
isitme duyular ile zihinsel bir imge olusturulurken siir, 1slik kelimesi ile somutlastirilir. Bu benzetme
yardimiyla sair, poetik bir tutum da sergilemektedir. Bu anlamda Sultanahmet, siir ve gelenek; isliksa
siir ve anlam iliskisine bir gondermedir. Atlansoy, 1slik kelimesiyle de siirin herkesce anlasilamayan iist
bir dil olma vasfina atif yapar:

“Sultanahmet’te 1slik calmak gibidir
benim icin siir”
(Atlansoy, 2016: 271)

“Ayar” siirinde sair sembolik degeri 6ne cikan mutfak, sokak, damak, yemek gibi ifadeleri tatma,
koku ve gérme duyulart ile giizel bir bicimde imgelestirir. Ayrica siirde yer alan kendi mutfaginda yemek
pisirmek, baska damak istememek ve toprak kokmak kelime gruplari sairin kendiligini imleyen,
yabancilasmaya karsi tavrina isaret eden simgelerdir:

“Toprak kokuyor nefesim hala toprak bak ellerim
Yok baska sokaklarda hiz yapma hevesim
Yemegim bizim mutfakta piser istemem baska damak”
(Atlansoy, 2016: 459)
Metaforik imgeler

Mecazi imge, Friedman’nin ikinci tanimi olup cesitli mecazlar ile egretileme (metafor/istiare) alt
basliklarindan olusur. S6zi edilen mecaz tiirleri ile bir sey sdylenirken baska bir sey kastedilir. Elbette
ifade edilen veya kastedilen sey veya her ikisi, imge ihtiva edebilir (Friedman, 2004: 82). Atlansoy’un
bir¢ok siirinde yinelenen ve yukarida ifade edilen kavramlardan olusan ¢ogu imge, metafordan
hareketle elde edilir. Bu ylizden bu boéliime baslik olarak metaforik imge ifadesi verildi.

Goz

Goz, kisinin etrafin1 algilamada ve diinyay1 anlamlandirmadaki 6nemli bir duyu organidir. Bu
yoniiyle o, Atlansoy siirinde derinlikli ve ¢cagrisim degeri yiiksek bir sekilde yer alir. Ayrica bu organ,
Atlansoy siirinde 6ne ¢ikan imgelerden biridir. Onun siirinde ad1 gegen metafor, genellikle sair-6znenin
“ben”ine atfen kullanilir. Sair, diinyay1 neredeyse gozleriyle okuyan, gozleriyle anlamaya calisan bir
yaklasim sergiler. Bununla beraber géz imgesiyle sair-6znenin disindaki varliklara da atif yapilir. Osman
Ozbahge, Atlansoy siirinde goziin islevlerine yaklagirken su tespitleri yapar: “Gézleri aracihgiyla
konusmak ve ‘timbirlikteligi’ gozlerinde toplayarak varlifin(in) anlamina ermek, biitiinlemek ve
biitiinlenmek.” (Ozbahge, 1999b: 36). Bu tespitlerin Atlansoy’da bir¢ok érnegi vardur.

Atlansoy, g6z metaforuyla ruh arasinda iliski kurmaktadir. Boylece goz bireyin merkez noktasi
durumuna gelir. Yukarida sairin “Tumbirlikteligi gozlerinde toplayarak varligin/in anlamina ermek”
arzusu bi¢iminde ifade edilen yaklasim, tam da budur. “Cirkin Gece Kusu” siirinin genelinde gérme yetisi
ve goz metaforu one cikar. Atlansoy, 6lim ve g6zl birbiriyle iligkilendirir. Sair, intihar ifadesiyle bu
duruma atif yapar:

“-sen de tesebbiis etmezsin degil mi gozlerinde intihar

”

_a_
(Atlansoy, 2016: 52)

“Dersimiz Matematik” siirinde genclik doneminde agir bir rahatsizlik atlatan sair, her seye ragmen
oliime/hastaliga veda ederek yasama baglanmistir. Bu anlamda goz, yasama tutunmanin imgesi haline
gelmistir:

“uzun misralar kandiriyor beni, gézlerim
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15181n1 yakaliyor agir bir hastalikta”
(Atlansoy, 2016: 268)

Atlansoy siirinde, goziin bir konusma vasitas: oldugu yukarida belirtilmisti. “Ahras” siirinde,
konusma yetisi olmadig i¢in goézleri araciligiyla konusan “ahras” bu duruma iyi bir 6rnektir. Bu siirde
g6z, gorme duyusundan siyrilarak bir anlasma araci olarak dne ¢ikar:

“gozleriyle konusur ahras”
(Atlansoy, 2016: 261)

Atlansoy siirinde 6ne ¢ikan bircok imge, anlamsal olarak birbiriyle iliskilidir. Mesela yagmur, goz,
sis vb. kavramlar bazen birbirini biitiinleyen imgeler biciminde kullanilir. “Yagmurlu Prenses” siirinde,
yagmur ve (gozi imleyen) “bakis” ifadeleri birbiriyle iliskili imgelerdir. Bir gorme kusuru olan astigmat,
bakis kavramiyla beraber kullanilir. Bununla birlikte siirde net gérememenin nedeni, gérme
kusurundan ziyade yagmurdur. Ciinkii atmosferdeki su buharinin yere inmesi araciligiyla meydana
gelen bu hava olay, fiziksel bakimdan kisinin goriis alanin1 daraltir ve kisi daha uzag bulanik bir
bicimde algilar. Sair, bu fiziksel vakaya dayanarak goz ve yagmuru imgelestirir:

“yash yagmurun tarihinde gokkusagini yansitan sen
hangi damlada asili kaldin
Pesinsira ince astigmat bakislar.”
(Atlansoy, 2016: 28)
Sis

Atmosferdeki su buharinin yogusmasi, donarak kristallesmesi neticesinde olusan minik su
damlaciklari veya buz kristallerinden olusan sis, genelde gérme duyusunu ilgilendiren bir olaydir. Sis
tabakasinin kalinlig1 nispetinde gérme mesafesi, bir iki metreye degin diisebilir. Atmosferik bir hadise
olan sis, Atlansoy’un siirinde 6éne ¢ikan bir metafordur. Ozbahge, Atlansoy’un gozliik kullanan bir sair
oldugunu hatirlatarak “sis”in evvela bu durumla ilgili oldugunu belirtir. Bununla beraber sairin
Kirikkale’de bulundugu dénemde sabahlari bir siire gozlerinin yogun bir sekilde sislendigini, bu halin
gecmesi icin bekledigini ifade eder. Ozbahce’ye gore esas mesele bu siirin -bilhassa Intihar Ildct ve
Balkon Cikmazinda Efendilik Tarihi- anlam evreni sislidir. (Ozbahge, 1999b: 40-41). Yazarin bu tespiti
onemlidir. Sisin muglak dokusu, varlig1 6rtme durumu bir sanatg1 i¢in imgesel degeri haizdir. Sisin net
olmayan, dogay1 Orten yapisiyla siirde anlamin geri planda olmasi ve muglak dogasi arasinda iliski
kurarak onu siirin, cesitli sekillerle yasamin imgesi yapar. Onu goziin yani sira ses, yagmur gibi imgelerle
de kullanir.

“Metropol-iten Sarki” siirinde sis, yeni bir hayatin, bireyin gelecefe yoénelik umudunun
metaforudur. Yiiksek tahsilini Istanbul’da yapan sair, sisin en hos hallerini bu sehirde gérmiigtiir. Sairin
penceresini actifinda gozlerini dolduran sis, biitiin olumsuzluklara ragmen onda hayata tutunma istegi
uyandirir. Gelecekteki muhtemel giizel glinlerden ve hayattan timidini kesmez:

“Bir saat caminda kirilirken hayat
Bir baska sisle doguyoruz”
(Atlansoy, 2016: 19)

“Yogun Sis Buhur Nefes Asri Yanlis Aski Bakis” siirinde, “sisli bir sesim vardir” siyen sair, sisle ses
arasinda ilgi kurar. Sis ve ses sézciiklerinin fonetik yakinligina ilaveten sairin adi gegen iki kavrami s6zle
beraber kullanmasindan hareketle sesin siire, sisin de anlam bakimindan kapaliliga isaret ettigi ifade
edilebilir:

“Bir ince zar gibi durur

Disimizin ve kalbimizin iistiinde
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Sis ve ses. Bir harf farkiyla
Ondedir bizde elbet s6z.”
(Atlansoy, 2016: 307-309)

Atlansoy, “Yok; Sizi Daima” ve “Susulan S6z” siirlerinde mimik ve suskunluk dolayiminda sisle
so0zii birbiriyle iliskili kullanir: “pantomime sistir” (Atlansoy, 2018: 38) diyen sair, susma ile sis arasinda
yakinliga isaret eder. Bir duygu, diisiince veya olayin jest ve mimiklerle ifade edilmesi olan pandomim,
sozilin fiile doniismesiyle -bir anlamda- anlamin kapali hadle gelmesidir. Bu bakimdan pandomim,
kapaliliga isaret eden sise benzetilir. “Susulan S6z” siirinde de sair, benzer bir tutum sergileyerek sis ve
susulan s6zii birbiriyle iliskilendirir. Konusmamanin gecici suskunluk héali olmasi gibi sis de gegici
gormeme durumudur. Ciinkii ad1 gecen iki hal de gercegin doniistiiriilmesine veya belirsizlestirilmesine
isaret etmektedir:

“Sense susulmus soz gibisin; yagmuru 6nceleyen
Bir sis - Gegici korliigii alkislayan kamasma”
(Atlansoy, 2018: 60)
Kedi

Atlansoy siirinde kedi, oldugundan daha ¢ok seye tekabiil etmektedir. Genelde kadin/sevgilinin,
bu anlamda bazen askin imgesidir veya onlar1 imler. Sairin ilk eseri Intihar [lacr'nda sik¢a kullanilan kedi
imgesi, sik olmamakla beraber doérdiincii eser Kagak Yolcu’da ve ¢ok az da farkli eserlerde kullanilir.

“Yolculuk” siirinde kedi, g6z baglaminda kadini ¢agristiran bir sekilde kullanilir. Kedi, karanlik bir
ortamda gdzleri parlayan bir hayvandir. Sair, bu durumdan yola ¢ikarak kadinin gozleri ile erkegin
gonliinli 1s1tmasinin, sikintili bir ddnemde erkek icin ne denli hayati oldugunu kedi meraforuyla anlatir:

“Ve kedi gozleri
Karanlikta karlar giiliisimiizii
[nanin.”
(Atlansoy, 2016: 20)

“Ev Sahibi ve Kedi” siirinde sair; kedi, goz ve sis metaforlarini birlikte kullanir. Atlansoy, birgok
defa isaret ettigi gibi gozlerinin -Karadeniz gibi- sisli oldugunu ve kedinin gézlerinin beyazina kanip
icine girmesiyle yok olabilecegini belirtir. Bu anlamda Atlansoy siirinde, bu metaforun genellikle gozle
iligkili olarak kullanildig1 ifade edilebilir:

“karadeniz gibidir gozlerim
hafif sisli, aldanip beyazina
atlarsa kedi
sirrolur”
(Atlansoy, 2016: 205)

“Kartal” siirinde de kedi, sevgilinin metaforufur. “Kor gibi bir sevgili’nin imgesi olan kedji, sairin
dinini ve siirini biitlinleyen bir unsurdur. “Bu anlamda kedinin, sairi hayata karsi maglup olmaktan
kurtaran, direnisini saglamlastiran 6nemli bir unsur oldugu séylenebilir.” (Karatas, 2004: 77):

“Ben sevsem de balkonda gezen
ela gozli geceyi, hicbir kedi tek ayak iistiine diismez.
elbet kor gibi bir sevgili

atesleyerek sozlerimi
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iceri girmeli”
(Atlansoy, 2016: 206)
Kartal

Kartal, ilk eser Intihar [lacr'nda bir defa kullanilir. Kavram, dérdiincii eser Kacak Yolcu’da bir imge
haline gelir. Bu eserden sonra siklikla kullanilan metafor, Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem ve daha
sonraki eserlerde azalarak yerini cogunlukla kaplan imgesine birakir. Kaplan ve kartal metaforlari,
genelde sairin-6znenin “ben”ine isaret eden imgelerdir. Kartalin kullaniminin azalip kaplaninkinin
artmasinin gerekcesi budur. Kartal imgesi, bu siirde ¢cogunlukla sairin, kismen “zaman”in metaforu
olarak kullanilir. Sairin kaplan, kartal vb. kavramlari 6ne ¢ikarmasinda bu hayvanlarin asalet nisanesi
olmalari ve genelde yalniz baslarina avlanmalari 6nemli bir saiktir.

Kartal metaforu ilk olarak “Cirkin Gece Kusu” siirinde yer alir. Siirde, 1980’1 yillarda yasanan
Afganistan isgaline atiflar vardir. Geng, yasli demeden insanlarin iizerine bomba yagdiran ugaklar, ¢irkin
gece kusu olarak nitelendirilirken kartal hiirriyeti elinden alinmak istenen bir halkin 6zgiirliigiintin
imgesi haline gelir:

“yalniz hindikus
/en biiytik kus kartal/”
(Atlansoy, 2016: 48)

Ikinci kez “Kartal” siirinde kullanilan bu imge, bu kez de sair-6znenin metaforu olarak éne cikar.
Siirde; kedi, ask ve kartal vurgulanan li¢ kavramdir. Kartal, cana sifa olan sevgilinin serinletici riizgarinin
yardimiyla havalanir ve gokytziinde stiziilerek ucar. Kartalin bu ugusunu sair, “kendini tamamlama”
olarak adlandirir. Kartalin, dogustan getirdigi en 6nemli meleke u¢maktir. Bir kartalin kanatlardan
yoksun olmasi, varolussal olarak yok olmasi anlamina gelmektedir. Sairin de yegane yetenegi, “s6z”
soyleyebilmesidir. Bu anlamda siir evreninde sairin ugusu, bir tiir kendini tamamlamak, yaratilisina
uygun hareket etmektir:

“kartal havalanir

serin riizgarindan sevgilinin

(.)

yanmaktan korkup kapansa da ¢igekler, kartala kapanmaz

askin gokleri. Kartal ucar ugar ugar tamamlar kendini.”
(Atlansoy, 2016: 206)

“Golge ve Isik” siirinde kartal metaforu, zaman kavramiyla iliskili kullanilir. Zaman; canli veya
cansiz ayirt etmeksizin biitiin varlik dlemini etkileyerek onlarin yaslanip 6lmesine ya da eskiyip yok
olmasina neden olurken kartal yasamini siirdiirebilirmek i¢in daha kii¢iik kuslar1 avlayarak onlarin
6limiine sebebiyet verir. Bu iki durumun benzerliginden yola ¢ikarak sair, kartali zamanin imgesi haline
getirir:

“ve zaman; o kanat kapamaz kartal
menzilleri bir hisimla gecen yolcu
genis bakislariyla kapatir
kiicimen kuslarin yolunu”
(Atlansoy, 2016: 215)

“Gosteri Ugusu” siiri, adiyla dahi akla ilk olarak kartal getirmektedir. imge, burada da sair-6zneye
yonelik kullanilir. “Kartal” siirinde sair, kartalin ucusu ile g6gii degil kendisini tamamladigini belirtmisti.
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Bu siirde de benzer bir tutum goriiliir. Aslinda kartal, havada ugarak kendisini tamamlarken sair de siir
evreninde soyledigi s6zlerle kendisini veya siirini tamamlamaktadir:

“Simdi ben yok hatirlamayacagim kanatlarimi
Kendimi vurup vurup daglara terk ettigim tirnaklarimi
Oylece ucacagim ve bu salinisla dalgalanacak
Gokylizlinlin ucari mavisi - ki kartal son siiziiltisiiyle
Gokytlizlini degil kendini tamamlar”
(Atlansoy, 2016: 457)
Esmer-Zenci

Esmer ve zenci, Atlansoy siirinde yerliliZe ve mazlumlara isaret eder. Sair, zenci ve esmer
kavramlarinin disinda esmerlik, ¢ay, Kizilderili, toprak gibi kelimeleri de benzer sekilde kullanir. Bu
kavramlara aslinda “siyah”1 da ilave etmek miimkiindiir (Atlansoy, 1997b: 21). Sair, “Biz bu iilkenin
yerlisiyiz. Az gayret etsek bir zenciye benzeyebiliriz.” (Atlansoy, 2010: 464) yorumuyla esasinda bu
metaforu acimlar. Hasan Yurtoglu'nun Atlansoy siirini izah ederken genelde basvurulan esmer, yerli,
muhalif, Kizilderili vb. kavramlarin aslinda sahicilik-hakikilik gayretinin bir yansimasi oldugu seklindeki
yorumu 6nemlidir (Yurtoglu, 2011b: 84). Atlansoy, yasaminda ve sanat hayatinda sahihligin izini takip
ederken yerlilik hareket noktasini olusturur. Bu nedenle yukarida belirtilen kavramlar sairin
imgeleminin “anahtar kavramlar1” olarak 6ne cikar. Ozetle sair, Kizilderili ve zenci kelimelerinin
diinyadaki mazlum ve masumlardan yana tavir almak bigciminde anlasilmasinin dogru olacagini
vurgular.!

“

Batida Kan Var’” siiri, ismini bir Western filminden almaktadir. Kizilderililer bu filmlerdeki en
onemli karakterlerdendir. “Beyaz adam” tarafindan Kizilderili seklinde nitelendirilen Amerika’nin asil
sahipleri, bu kitanin Avrupali denizcilerce kesfinden sonra Avrupali halklarin buraya yerlesmesiyle
biiytik bir magduriyet yasamislardir. Sair, gegcmisten giiniimiize zulme ugrayanlari - ben/biz ifadesiyle
icsellestirerek- her donemin Kizilderilisi biciminde adlandirir. “Biz her yerde hep yerdeyiz” ifadesiyle
yasanan magduriyete ilaveten yerlilige de atif yapmis olur:

“Sabret gonliim firtinaya vakit var
Biz her ¢agda kizilderili
Biz her yerde hep yerdeyiz”
(Atlansoy, 2016: 13)

“Yiizli Ciplak Bir Hintli Kadin” siirinde Hintli kelimesi, esmer kavramini akla getirmektedir. Diger
yandan Hintliler de vatanlari ellerinden alinmak suretiyle zulme ugratilmis bir toplumdur. Bunu yani
sira onlarin da ten rengi esmerdir ve metinde Hintli kadinin ten rengine atif yapilir. Siirdeki “yiiziinden
kuslar agan kiz” ise esmer olmaktan ziyade zencidir. Sonuc¢ olarak esmer, zenci ve Hintli kelimeleri
burada da yerlilik ve mazlum olmay1 imlemektedir:

“ylizii ¢iplak bir hintli kadina

esmer benzeyen nar ezigi giil esigi bahar

ylziinden kuslar agan kiz:

ESMERLIGIME ALDANMA BEN BIR ZENCIYIM”
(Atlansoy, 2016: 38)

1Uysal, H. (2018). Hiiseyin Atlansoy ile bir giin. https://huseyin-uysal.com/ huseyin-atlansoy-ile-bir-gun/, (erisim
09.06.2020).
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Zenci kalmak, Atlansoy icin kiymetli eylemlerin basinda gelmektedir. Yarin Bekleyebilir eserinde
bulunan “12 28” siirinde Afrika kokenli ABD’li Miisliiman lider ‘Malcolm x’e atif yapan sair, meselenin
can alict noktasinin “zenci kalabilmek” oldugunu belirtir. Sairin bu kavramdan kasti, elbette kisinin
yabancilasmadan kendi olarak kalabilmesidir:

“Mesele sonuna kadar
Zenci kalabilmekte der ya
Malcolm x bir yerde
Ayni yerdeyim milim degismem”
(Atlansoy, 2016: 393)

“Ayar” siirinde zencilik, olumsuz bir anlama sahiptir. Bu kullanim, Atlansoy siirinin tek olumlu
olmayan zenci metaforudur. Yukaridaki siirde, “zenci kalabilmek” ibaresiyle erk karsisinda bagl oldugu
degerleri terk etmeden kendisi kalabilmeyi 6nemseyen sair, bu siirde kendi insanindan ytiziinii ¢eviren,
para ve makam gibi ayartici seylerin etkisiyle sahihligini kaybeden bir zenciyi ise mahki{im eder. Bu siirin
yayimlandigi dénemde (Kasim 2012) ABD’de Afrika kokenli bir Amerikali, baskan koltugunda
oturmaktadir. Saire gére baskan, icinden ¢iktig1 sosyolojik tabanin sorunlarina ¢éziim liretememis,
Uistline tistliik onlara sirtini donmiistiir:

“Koskteki zenci - giiliimsiiyor
Yiiziinde ingilizcesi inan inancindan kuvvetli
Amerikay1 kesfetmege liizum yok - bakin burada simdi”
(Atlansoy, 2016: 459)
Kaplan

Kartal metaforu kadar yogun olmamakla birlikte Atlansoy’un ilk siirlerinden beri kismen
kullandig1 kaplan, Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem ile sonraki kitaplarda yogun bir bicimde goriiliir.
Kaplan imgesi kartal gibi genelikle sair-6znenin “ben”ine isaret eder. Kaplan, dogadaki yasam
déngiisiiniin énemli bir noktasinda bulunan diger etcil tiirler gibi vahsi bir hayvandir. Ingiliz sair
William Blake, dogadaki bu doéngiiye istinaden “kaplan” ilahi enerjinin, “kuzu”yu da masumiyetin
sembolii olarak degerlendirir. Yazar i¢in kaplan, insanin derunundaki tirkiitiicii ve vahsi giiclerin bir
yansimasidir (akt. Tutas, 2014: 85). Atlansoy, muhtemelen Blake’in bu yorumundan haberdardir. Ayrica
sair, bu imgeyi Blake’in aksine canlilifin, masumiyetin ve giiciin metaforu héline doniistiiriir. Atlansoy
bu diisiincesini, Itibar dergisinde yayimlanan bir soyleside zenci ve Kizilderili imgeleriyle birlikte
kaplanin da saf ve temiz kalisa yani masumiyete ve bunda sebat etmeye isaret ettigi seklindeki yanitinda
da ortaya koyar (Basaran, 2013: 38).

“Batida Kan Var’” siirinde kaplan, masumiyetin metaforu olarak kullanilir. Kizilderili
semboliinden hareketle sair, biz-siz karsitligi baglaminda “biz”in “bir kaplan gibi masum” oldugunu
belirtir. Bu haliyle, ilgili metafor lizerinden sair-6zneye isaret edilmis olur:

“~Kimsiniz
Biz bir kaplan gibi masum
tirnaklarini kemirmis kabullenmis
Kizilderili”
(Atlansoy, 2016: 14)

“Harfler” siirinde kaplan metforu, sair-6zneyi imlemektedir. Siirde yer alan “A” harfi, aska ima
biciminde yorumlanabilir. Kadin/sevgiliye atif olabilecek “giiliimsemen” kelimesi de bu goriisi
pekistirir. Ozetle kaplanin bu siirde sairi imledigi séylenebilir:
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“A

A harfindesin bu tiggeni birakma

Biiyiik bir ormanin giimb{irtiisii

Ve kaplanlari karanligina - ¢ekiyor giillimsemen”
(Atlansoy, 2016: 442)

“Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem” siirinde de kaplan, masumiyete isaret etmektedir. Sairin
2024’te yayimlanan bir siir kitabina isim olan “acik kaplan haykiris1i” bashgl esasinda vahsiligi
hatirlatmaktadir. Bununla beraber buradaki haykirisin giicii, masumiyeti imledigi s6ylenebilir.

“yok: acik kaplan haykirisinda

riizgarlarla kapl orman

orasi sinek sekiz surasi sehir

burada bir kaplan; masumlugu savunur hep dilim”
(Atlansoy, 2018: 33)

2024’te yayimlanan A¢ik Kaplan Haykirisi eserinde yer alan ayni bashikli béliimdeki siirler
kaplanin metafor olarak olgunlastigi metinlerdir. Kaplan, bu siirlerde sair-6znenin “ben”ine isaret
etmektedir. Bununla beraber bazi siirlerde ben-6teki (biz-siz) zitlig1 baglaminda sairin i¢inde yasadigi
toplumu dahi icine alacak bicimde genisler. Merdivensiir dergisinde yer alan “Nicin yaziyorsunuz?”
baglikli bir sorusturmaya kendisi icin yazmakla birlikte toplumu da g6z ardi etmedigini belirtir. Clinkii
sair 1990’lardan bu yana “kendiligi” ile “milletin birbirinin ayniligine ve aynaligina” dikkat etmektedir
(Atlansoy, 2005: 73).

“Acik Kaplan Haykirist: I-A¢ik” siiri, bashiginin haricinde kaplan kavramini icermese de ben-o6teki
iligkisi ilizerinden kaplan metaforunun imledigi yonelime sahiptir. Sair, metinde basariy1 ilk siraya
koyan, miikemmeliyetci ve sec¢kinci hayat tarzindan hareketle modern ¢agi ve modern bireyi hedef
tahtasina koyar. Bu siir aslinda sairin (kaplanin) bu anlayisa itiraz edisi biciminde okunmalidir. “A¢ik
ara Ustlinstinliz” ifadeleriyle seckinci anlayisi elestiren sair, esasinda kaplanin onlar gibi olmadigini,
daha sade bir hayat tarzin1 6nemsedigini de ihsas etmis olur:

“Her sey ¢ok acik goriiyor musun
Her sey ¢ok acik
Acik ara dndesiniz bu size ¢ok acik
Cok acik ayna 6niindesiniz
Arkada birakmissiniz tiim arkadakileri”
(Atlansoy, 2024: 51)
Yolculuk

Yolculuk, Atlansoy siirinde “yara” imgesinin isaret ettigi yonelimi imler. Sairin yolculuk anlayisi,
Islam gelenegindeki cennetten cikis ve gecici diinya hayati fikrinden beslenir. Bu anlamda yolculuk,
cennetten ayrilisla baslar -sairin ifadesiyle- basladigi yerde sona ermelidir. Bu nedenle sair; yol,
yolculuk, yolda olmak gibi kavramlara atif yapar. “Ben yiiriimeyi seven sairleri severim.” (Atlansoy,
2008: 119) climlesiyle Atlansoy, “sair durusunun yiiriiylise doniismedigi takdirde heykellesebilecegini”!
ifade ederken dahi yol kavramina isaret eder. Bununla beraber siir seriivenini de yolculukla
iliskilendiren sair; yolda olmayi, yolu nihayete erdirmeyi degerli bulur. Atlansoy, Kagcak Yolcu kitabi

1 Oztiirk, I. N. (2017). Sair Durusu Yiiriiyiise Dénmeli. (H. Atlansoy ile Séylesi). Yenisafak Gazetesi, 11. 05. 2017,
https://www.yenisafak.com/hayat/sair-durusu-yuruyuse-donmeli-2656309, (erisim 01.12.2019).
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tizerinden sorulan bir soruya verdigi cevapta siirindeki yol ve yolcu baglamindaki fikirlerini aciklarken
“yol ve sanat” arasinda ilgi kurar. Sairin sanat anlayisinda yol izlegi, dnemli bir yere sahiptir. Sair,
yolculugun -mira¢ hadisesinden hareketle- esasinda diisiiniildigii gibi yatay degil asil dikey bir
yonelime sahip oldugunu vurgular. Bu yolculukta yasanan tecriibeden yola c¢ikarak sanatta da bir
miracin miimkiin olabilecegini belirtir.! Sairin bu yaklasimi ve siirde gosterdigi israr, kendisiyle ilgili
“sahih siir glizergahinda sahih bir yolcu” (Cakir, 2004: 92) ifadesini de dogrulamaktadir.

“Yolculuk” siiri, Atlansoy’daki “yol, yolculuk” imgesinin 6zetidir. insanin, cennetten ayrilisi ve
diinyaya gelisi ile baslayan biiyiik yolculuguna atiflar yapan sair, bu yolculuktaki ilk menzilin Afrika
oldugunu ifade eder. Bu siirde giincel ve somut yolculuklarin emareleri olmakla beraber saire gore gecici
diinya hayati, yolculugun en énemli yanini teskil eder:

“Diinya yolculugunda insan.
()
Ve glines ve ¢ol.
Ik duragimiz Afrika.”
(Atlansoy, 2016: 20)

“Perondaki Melek” siiri, “kacak yolcu”larin macerasina deginir. Sair, kagak yolcu seklinde
nitelendigi kimselerin yolculugunu tren metaforu baglaminda ele alir. Bir sdyleside, “Kacak Yolcu” kitabi
baglaminda kagak yolcularin kimler oldugunu imaen soran soruya verdigi yamitta Necat Cavus, [hsan
Deniz, Ramazan Dikmen, Osman Konuk ve Yusuf Ziya Cémert'in bu diinyanin kacak yolcular1 oldugunu
belirtir (Sali, 2014: 41). Sair, bu cevapla yolun gittigi giizergah hakkinda ipucu vermis olur:

“Kimse treni kagirmaz

Ray degistiriliverir ansizin -Yolcular

Bulurlar kendilerini

Hi¢ bilmedikleri bir peronda.

(..)

Ah! Kagak yolcularin

Pahaliya patlayan gtltinesi kaderi”
(Atlansoy, 2016: 221)

“Kendi” siirinde yol/yolculuk icin en énemli sey, “kendilik”tir. Insanoglunun diinya hayatin,
kendiligi koruyarak bitirebilmesi i¢in yolun ayriminda olmasi elzemdir:

“dur yolcu desem ¢ok klise olacak
olsun - yol kendinde isen biter!”
(Atlansoy, 2024: 23)

Zaman

Zaman, diisiiniirlere ilaveten bilim adamlarinin da hakkinda fikir ytriittiigii 6nemli bir kavramdir.
Zamanin neligi izerine ortaya konulan diisiinceler, ilk caglara degin takip edilebilir. Kadim zamanlardan
diistiniir Henri Bergson’a kadar birgok felsefeci, bilim insan1 bu kavramla ilgili bir tez ileri stirmiistiir.
Bergson, gectigimiz asirda zaman Ulizerine en sistemli 6nermeyi getirenlerin basinda gelmektedir. Onun

ITokay, M. (2016). Hiiseyin Atlansoy: Siir Yazmasaydim Bir Hayatim Olmazdi.
http://murattokay.net/2016/10/17 /huseyin-atlansoy-siir-yazmasaydim-bir hayatim-olmazdi/, (erisim
14.12.2020).
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temel anlayisi, gercek zamanin sadece insanin durée’ye (stire) ait ic duyumsamasi aracilifiyla anlamh
héle gelecegi tezine yaslanir. Bergson, anin gercgekligiyle tanimladigi zamani ele alirken ti¢ farkli zaman
diislincesi yerine simdiki zamani ikame ederek zaman anlayisinda kokten bir degisiklik yapar. Onda
zaman, esasinda akisa benzeyen bir siire bicimindedir ve bu yalniz sezgi vasitasiyla algilanabilir (akt.
Orhanoglu, 2012: 188).

Zamany, siirekli veya stiresiz gliriiyen bir canli seklinde algilayan Atlansoy'un zamanla alakali bazi
diisiinceleri Bergson'un teziyle benzerlik gosterir. Sair, gecmisin zamandan (¢ocukluktan s6z ederken)
bagimsiz oldugu fikrindedir. Saire gore insan ¢gocuklugunu animsarken esas unsur zaman degil anlardir
(Atlansoy, 1997b: 20). Zamanin tanimlanamayacagini belirten saire gore siirde de anlar dnemlidir
(Gezeroglu, 2018: 32). Diger taraftan Atlansoy, bulundugu yasa gore giiniin bazi vakitlerini kendisine
daha yakin bulur. Sair, yasina uygun oldugu icin 6gle sonunu veya ikindi baslangicini kendisine yakin
bulur (Ugurum, 2003: 63). Atlansoy, zamanla ilgili imge olustururken zaman kavrami ile gecmisle ilgili
anlardan faydalanir. Zamanin da sevgilinin gozleri gibi tanimlanamaz oldugunu belirten sair, genellikle
bu imge aracilig1 ile yasama veya ¢ocukluga dair kendisinde derin izler birakmis anlarin goriintiilerini
olusturmaya c¢alisir.

“Minyatir” siirinde sair, Osmanl devrine dair bir sehir resmi ortaya koyar. Atlansoy’un bu
siirinde Ahmet Hamdi Tanpinar’'in “Bursa’da Zaman” siirindekine benzer kadim zamanlari ¢agristiran
bir gériintiiniin -mimari eserler aracilifiyla- simdiki zamanda var oldugu anlayisi goriiliir. Esasinda siir,
biinyesinde herhangi bir zaman kavramini dogrudan barindirmasa da Bergson’un zaman anlayisini
cagristirmasi nedeniyle onemlidir. Bu noktada sair, Beyazit semtinin yasantisiyla bir minyatir
goriintiisiinii korudugunu belirtir:

“Ney sesleri gelsin!
beyazit; bir semte rengini veren minyatiir
gozleri giin geleceginde
stirstin minyatir”
(Atlansoy, 2016: 136)

“Su Ugultusu” siirinde zaman, yasamin imgesi haline getirilir. Kozmik zamanin isleyisiyle insan
hayati, diinyevi anlamda o6liimle bitecegi bir nihayete dogru ilerler. Siirde kisilestirilen zaman (sairin
zamani), 0gle vaktini gecerek ayrilik ikindisine gelmektedir:

“Ogleyi hizla gecerek

bir ayrilik ikindisine ugruyor zaman.

Yaslhi ve yorgun ruhum

vedalasip uzaklasiyor golge ve 1siktan”
(Atlansoy, 2016: 245)

“Gozevren” siirinde, soyuttan somuta aktarim yoluyla imge yapilir. Zamani tanimlanamaz
seklinde degerlendiren sair, bu soyut durumu gozlere aktarir ve boylece somut bir organi soyut hale
getirmis olur:

“zaman gibi tanimsiz gozleriniz var”
(Atlansoy, 2018: 31)
Ayna

Ayna, insanin giinlik yasaminda en ¢ok ihtiyac duydugu esyalardan birisidir. Bu nedenle
edebiyattan psikolojiye, tasavvuftan mitolojiye bircok bilim dali i¢in mithim bir metafordur. Ayrica
klasik Tiirk siirinde bir mazmun olan ayna, bugiiniin edebiyatinda da 6nemli bir imgedir. Tiirk siirinde,
birgok sairin ele aldig1 ayna metaforu, Atlansoy’'un da 6zellikle ilk siirlerinde siklikla kullandigi bir
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imgedir. Bu metaforu sair; yliz/suret, goz gibi kavram ve imgelerle beraber kullanmay1 yegler. Esasinda
ilgili metafor, genellikle yiizle iliskilendirilen bir kavramdir.

“Aynada Kiilleri Yanan” siirinde Atlansoy, “Nerede aynam kendime sarilmali gozlerimi
bulmaliyim” dizesiyle yukarida belirtilen géz-ayna iliskisine atif yapar. Esasinda aynanin yansittigi sey,
gercegin bir kopyasidir. Bu 6zelligiyle ayna, goriintiiyii aksettiren bir imge olarak gegmisten giiniimiize
edebiyatta sikca kullanilir. Misrada yer alan “kendime sarilmali” ifadesi, yalnmizhiga ve onu ayna
yardimiyla giderme arzusuna bir atif seklinde diisiiniilebilir. Bu anlamda aynanin sair-6znenin “ben”iyle
ilgili bir imge haline geldigi ifade edilebilir. Siirin ilerleyen kisimlarinda sair, aynay1 farkli cagrisimlara
gelecek sekilde kullanir. Béylece ayna, iimitlerin 151d1g1 bir esigi cagristirir. Ote yandan Islam kiiltiiriinde
lizerinde ayna tasimak, Hz. Muhammet'in yaptig1 adetlerden kabul edilir. Siirin sonunda sair, bu duruma
da gonderme yaparak aynay1 ¢agrisim degeri yiiksek bir baglamda kullanir:

“ayr1 aynalarda giiliimser ciimle kapis1i umutlarim

kendimi kaybetmeden aynaya bakmali

tiim birlikteligi géziimde toplamaliyim”

/Koylerini kaybetmis bir toprak tiryakisi

¢ocugunu karisini ne yapsin aynasi cebindedir/”
(Atlansoy, 2016: 68-70)

Divan siirinde yiiz ve ayna arasinda iliski kurulur (Pala, 2018: 57). “Birinci Yeni ikinci Eski”
siirinde, bu iliskiyi gormek miimkiindiir. Sairin bu yaklasimi, Hz. Muhammet’in “Miisliiman, Miisliimanin
aynasidir.” sozline dolayl olarak atiftir. Suret, kisinin sahsiyetini yansitan en 6énemli uzuvdur. Bu
anlamda insanin iziintiisli, mutlulugu yiiziinden anlasilabilir. Bu durumda ayna, “ben”in metaforu olur.
Sair, ylizii aynaya benzetmeye ilaveten hi¢ kimsenin, bir baskasina ayna olan yiiziinde kendisini
goremeyecegini ifade eder. Esasinda siirdeki farkli anlam katmanlar1 gozden uzak tutulmamalidir. Bu
cercevede diisiiniildiigiinde bir baskasi kendisini bizim yiiz aynamizda géremez, aksine gorecegi tek sey
bizden baskasi degildir. Clinkii her insanin i¢ aleminden kendi yliz aynasina yansiyan (hiiziin, aci, seving)
cesit cesittir. Yani her kisinin aynasi kendinden sirlidir. Sir (gizem) da yiizde sakhidir:

“Oyle bir aynadir Ki yiizlerimiz
Hi¢ kimse goremez kendini”
(Atlansoy, 2016: 380)

“Acik Kaplan Haykirisi: I- Agik” siirinde ayna, bahtla beraber kullanilir. Ayrica modern yazin
elestirisine bir atif 6zelligi gosterir. Nikdhta damadin geline getirdigi ilk ayna manasina gelen ayine-i
baht kavramiyla Bahtin aynasi arasinda ilgi kuran sair, siiri modern yorumlama teknikleriyle
elestirenlere karsi itirazda bulunur. Sair, aynanin eski kullanimina ilaveten Bahtin aynasi tamlamasiyla
da kavrami metafor haline doniistiirmiis olur:

“Baht aynasinda goriilmese de yliziiniiz
Olsun - belki siz Bahtin aynasina bakarsiniz.”
(Atlansoy, 2024: 51)
Oyun

Atlansoy, iskambil oyunlariyla ilgili kavramlar siiri, s6zii isaret etmek i¢in kullanir. Sair, siir kitabi
yayimlayan sairlerin durumunu, bir masada poker oynayan oyuncularin hiline benzetir. Bu tiir
oyunlarda oyuncular, sirasi geldiginde ellerindeki kagitlar1 masaya birakirlar. Sonraki oyuncu sayisal
olarak daha iyi bir sonuc elde etmeye ve oyunu kazanmaya calisir. Atlansoy, Tirk siirinde bir edebiyat
dergisi biinyesinde bir araya gelen sairlerin olusturdugu gruplarin yer aldigin1 ve zamanla bu gruplar
icinde kimi sairlerin tek baslarina kaldigini ifade eder. Bu durumu yukarida anlatilan masa metaforuyla
aciklar. Buna gore masadan {i¢ kisi ayrilinca geriye kalan kisinin isi zorlasmaktadir. Clinkii oyunu tek
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kisi ile stirdiirmek, yeni agilimlarin yapilamamasi anlamina gelmektedir. Kisaca sozii bitip siiri birakmak
demek olan bu tikanma, parasi bitip masadan ayrilmak bigiminde yorumlanabilir (Yakin, 2004: 69). Bu
bakimdan nesredilen her kitap, séziin siirdiiriilmesi yani canli bir hamlenin yapilmasidir. Yarin
Bekleyebilir (2011) ile hamlesini yaptigini belirten sair, bu durumu ihsas eder.

“Hanceremde Zarif Hancer” siirinde iskambil oyunlariyla ilgili “kabul, el ve rest” gibi kelimeler
metarorik bir anlamda kullanilir. Siirin bashiginda yer alan girtlak anlamina gelen hancgere, siiri; hanger
soz/imgeyi imler. El, oyunda oyuncularin birisinin tek seferde dagitilan kartlarla kazanmasiyla sona
eren boliim; kabul, oyuncunun bir elde kartlar1 agmasini baska bir oyuncu/oyuncularin kabul etmesi;
rest de yanindaki tiim parayi bahse koymak manasina gelir. Sair, bu kavramlar yardimiyla bir grup sairin
siir yayimlamasini somutlastirmis olur.

“iyi kullandim hanceremi, kabul
Ve rest! Elinizi goriiyorum, ellerinizi”
(Atlansoy, 2016: 287)

“Kumarbaz Sans1” siiri iskambil oyunuyla ilgili kelimelerin metafor olarak kullanildig1 6nemli
siirlerdendir. Siirin yer alan rélans, pokerde ve bazi iskambil oyunlarinda, para artirma talebini
onaylamak veya reddetmek hususunda diisiinmek i¢in kisa bir miihlet istemek anlamina gelir. Siirin
devaminda bulunan rest kelimesi, bir oyuncunun yanindaki tiim varligin1 bahse koymasi manasina
gelirken son kisimda bulunan as kupa kelimesi ask ve saadete isaret biciminde okunabilir. Sair, “Iste bu
son/Iste bu son el; giiglii rest” dizesiyle sziiniin tamamini ortaya koydugunu ihsas eder. Ayrica siirin
sonunda sair, aksama yaklastigini1 ve elinde as kupa (ask ve saadet) bulundugunu belirterek askin
kendisi i¢in vazgecilmez oldugunu ifade eder:

“Sevgilimin siit gibi beyaz
Ve serin dualarindan
Patlayacak yoksa rolans!
(..)
Iste bu son el; giiclii rest
()
Artik yakindir yakin olan aksam
Elimde kalan tek kart: As kupa!”
(Atlansoy, 2016: 289-291)

“Ya Sinek Sekiz Ya Buhurumeryem” siirinde sinek sekiz ve masa kelimeleri, yine sairin masa-siir
benzetmesi ile iligkili kavramlardir. Siirdeki basat sézciik, sinek sekizdir. Iskambil séz dagarciginda
paranin tiikendigi manasina gelen kavram, oyunun bittigini - yani masanin dagildigi- imler. Yukarida
ifade edildigi gibi masa-siir metaforu lizerinden sair, bu kavramlarin da yardimiyla s6ziin sona erdigine,
bu nedenle yeni eserlerin yayimlanamayacagina isaret etmektedir:

“yok yok; acilmayacak yeni masa
acilmayacak ¢ok acik her yer sinek sekiz
yok sansina batak ¢ok asik niliifer yok”
(Atlansoy, 2018: 34)
Sembolik imgeler

“Kendisi disinda baska bir seye gonderme yapan veya onun yerini alan ama bir gésterme ve
canlandirma seklinde tek basina da dikkat isteyen nesneye sembol denir. Bir imge, ilk 6énce metafor
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seklinde ortaya ¢ikabilir; sonrasinda bir gésterme ve bir sembol olarak devaml bir sekilde yinelenirse
simgelesir. Bir yazarin ilk eserinde deger atfederek kullandig1 bir husus sonraki eserlerinde sembol
haline gelebilir. Siir tarihinde, her sairin kullanabilecegi genel sembollere ilaveten herkesin kendi
siirinde kullandig1 sahsi semboller de olabilir.” (Wellek ve Waren, 2016: 216-218). Bu anlamda “bir siir,
sairin ic¢sel gerilimi ve catismalarinin sekil degistirmis ve sembolik bicimde dramatik yoldan disa
vurulmasidir.” (Friedman, 2004: 86) yaklasimi, konuyu anlamada yardimci olacaktir.

Ramazan Korkmaz'in ifadesiyle soylersek bir sanat¢inin simgesel anlatimi tercih etmesi,
gercekligin sikiciligini azaltmak isteyen insanin verili olanin Otesinde soyleyis olanaklari arama
ihtiyacinin geregi olarak diisliniilebilir (Korkmaz, 2014: 287). Bu cergeveden bakildiginda Atlansoy
siirinde sembolik imgelerin metaforik imgeler kadar sik kullanildig1 goriiliir. Bu nedenle yukaridaki
baslik, denedigimiz tasnifinin son maddesi olarak secildi. Bu siirde, bircok defa yinelenen genel
sembollerin yani sira salt sairin kendine 6zgii kullandig1 sahsi sembolleri de yer alir. Bu semboller, iki
alt grup biciminde ele alinacaktir.

Ortak Semboller
Yagmur

Atlansoy siirinde en sik kullanilan imgelerdendir. Sairin, “Yagmur bir kez daha yagiyor siirime”
misrasinda ifade ettigi sekliyle yagmur adeta bu siirin beslenme kaynagidir. Bu anlamda Atlansoy
siirinde yagmur imgesi, ¢cagrisim degeri yiiksek bir bicimde kullanilir. Bu nedenle bu siirde pek ¢ok
yagmur cesidi vardir: yash yagmur, sahte yagmurlar, merhamet yagmurlari... Atlansoy’da rahmet, umut,
hayat vb. anlamlara gelen yagmur, cogunlukla olumlu bir ¢agrisim alanina sahiptir. Ayrica goz ve sis
imgeleriyle de iligkisi vardir. “Metropol Insanlar1” siirinde yagmur, hayatin imgesi biciminde ortaya
cikar. Sairin ¢evresinde gordiigii biyiik sehrin insani, yasamin kosusturmacasi igerisinde toplumda
yasananlarin farkinda degildir. Yagmur esnasinda onu fark edememenin yani sira ondan kaginmak
amaciyla da semsiye kullanmay1 yegler:

“Siz

stirekli nisan yagmurlariyla hatirlanan

kuslarin kanatlarindaki beyazliga ilk adim

Siz ge¢ kalinmis bir donemin ¢ocuklari

yagmurda bile 1slanmayan mahmur diinyalilar”
(Atlansoy, 2016: 16)

“Deli Deniz Gomlegi Seni Istanbul Giymeyecegim” siirinde yagmur, yasamin simgesidir. Hayatin
zor bir donemecinden gecen sair, siirde yer alan “6liimle nisanimi bozuyorum” dizisiyle “siiresiz
yagmur”a kavustuguna isaret eder. Zor giinler gecmis, sair yine yasama dogru yol almaya baslamistir:

“nisanli misin yoksa nisan ayinda yagmur
-sliresiz yagmur”
(Atlansoy, 2016: 53)

“Zorbe” siirindeki yagmur imgesi, en gilizel 6rneklerden birisidir. Yagmur, sairlerin siirini
giizellestirmek icin gereksinim duyduklari seydir. Ama onu siire davet edebilmek gerekir. Bu anlamda
yagmur, dogrudan siirin 6ziine ve siirsellige isaret eden bir imge biciminde kullanilir:

“Seslenebilseler, Ah! Seslenebilseler
Bilumum siirlerinde yagmur yagacak sairlerin”
(Atlansoy, 2016: 182)

“Musalla Tasinda Acan Gul” siirinde yagmur imgesi, 6limiin agirhigi karsisinda yasamin
semboliidiir. Hayatin -yagmur gibi- bin bir tiirli glizel yonii varken sair, 6liimii gii¢ bir durum seklinde
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algilar. Siirin devaminda yagmur, fizikotesi alemi cagristiran bir sembol goriintiisii ¢izer. Bu nedenle
sair, Tanr1’dan yagmurlu bir giinde “musalla tasinda bir giil” gibi uzanmay diler. Esasinda sair, yagmuru
bu haliyle Allah’in rahmetinin bir sembolii haline getirir:

“Yagmur bu kadar inceyken

Agir acan bir giil kadar hafifken merhamet

Oliim ¢ok agir Allahim

Oliim ¢ok agrr, affet

Hafiften bir yagmurla Allahim

Musalla tasinda bir giil kil beni”

(Atlansoy, 2016: 266)

Meryem

Atlansoy siirinde Meryem; safligin, sevginin ve temizligin hatta “susma”’nin simgesidir.
Mahremiyet timsali olarak goriilen, Hz. Isa’nin annesi ve énemli bir dini sahsiyet olan Hz. Meryem'’le
ilgili Kur'an’da pek ¢ok ayet vardir. Bu ayetlerde ailesinin (Imran ailesi) Kudiis’te yasadig1 ve annesinin
hamileyken onu Tanrr'ya adadig1 anlatilir. Yahudi geleneklerinde, Tanr1’'ya adanan erkek cocuk belirli
bir yasa ulastifinda mabedin emrine verilmektedir. Hz. Meryem, erkek olmamasina karsin mabede
hizmet icin verilir. Dinine diiskiin bir kisi olan Meryem, elci olarak gelen melegin Tanri’dan bir ruh
tiflemesiyle gebe kalir. Dogumu yaklasan Meryem, sehirden uzak bir yere giderek bir erkek cocugu
diinyaya getirir. Kucagindaki bebegiyle geri geldiginde halk Meryem’i evlenmeden bir ¢ocuk diinyaya
getirmekle suglar. Ona boyle bir seyi neden yaptigini sorduklari zaman devrin adetleri geregince Allah’a
susma orucu adadigini* belirtir. Bu bilgilerden hareketle Atlansoy, kendini savunmak amaciyla dahi
konusmayip susmasi ve saflik/iffet baglaminda Meryem’i imgelestirir.

Atlansoy, “suskunluk/susma”ya deger veren bir sairdir. Bu anlamda bir sdyleside yer alan “Ben
bir s6zii sonuna kadar s6yleme ya da susmay1 bir Meryem orucu gibi kabul ederim.” (Basaran, 2013: 38)
climlesi, susmanin sair tarafindan sahih bir eylem olarak algilandigini gosterir. Siir, s6ziin goriiniir hale
gelmesi biciminde ortaya ¢iksa da esasinda sairler s6ziin tiimiinii ifade etmezler. Atlansoy da siirde ifade
etmediklerini imge 6bekleri biciminde yine siirinin icine yerlestirir.

“Sozciiklerim azalip suskunlugum cogaliyor.” (Ugurum, 2003: 62) diyen sairin siirinde Meryem
sususuy, one ¢ikan bir semboldiir. Susmak, esasinda Atlansoy i¢cin konusmanin farkl bir bi¢imidir. Bu
kapsamda “Sapka Uguran Riizgar” siirinde, “suskunlugun tarihi” tamlamasiyla Hz. Meryem’e atif yapilir.
Suskunlugun bir ge¢misi varsa mutlaka Meryem’le baslamaktadir:

“soylenmesin suskunlugun tarihi
peygamber kissalarina karissin riizgarin elleri”
(Atlansoy, 2016: 85)

“Yiiztimdeki Esik” siirinde sair, Meryem'i siirlerinde 6ne ¢ikan diger sembollerden kalp ve kelime
ile beraber kullanir. Kelime, Kur’an’da Hz. Isa i¢in kullanilan bir sifat olmanin yani sira Allah'in kelami
manasina da gelir. Meryem suresinde, Hz. Meryem’e bir melegin elci olarak geldigi ve ona Isa’y1
mustulayarak Tanri’dan bir ruh iifledigi aktarilir. Kissaya gore melek, Meryem’in kalbine {iflemistir.
Islam geleneginde kalp, 6nemli bir semboldiir. Bu anlamda sair, kalbi “en mahrem yer” biciminde
adlandirmaktadir:

“Kaldirmaz benim yiiregim senin en meryem sesinden

Goklere carmihsiz ylikselen kelimeni

* Konuyla ilgili Kur’an-1 Kerim'de yer alan Al-i imran, Nisa, Maide, Meryem, Tahrim surelerine bakiniz.
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Ciinkii seni ben
En mahrem yerinden 6ptiim yani kalbinden”
(Atlansoy, 2016: 386)

“Zar” siirinde sair, kazanmak ve kaybetmek eylemlerinin verili anlamlarini ters ytiz eder. Ona gore
kazanmak, insanin kendisine bir sug¢lama yoneltildiginde dogal olarak kendini savunmasi degil bu
duruma Meryem sususu ile karsilik vermesidir. Yukarida da belirtildigi gibi Meryem, saire gore
kendisini savunmadan s6zii kazanan bir konumdadir:

“Sozli kazandin diyelim bir meryem sususunda

()
Masumiyeti savunmak zordur bak
Gerekli de degil gerci her zaman”
(Atlansoy, 2018: 13)
Renkler

Renkler, Atlansoy siirini anlamada biiytlik bir 6neme sahiptir. Sair, i¢ diinyasini renkler araciligiyla
siire yansitir. Mehmet Solak’in yorumuyla renkler sairin disina acilan kap1 mesabesindedir (Solak, 2004:
82). Esasinda sairin renklerle ilk temasi ¢cocukluguna kadar uzanir. Kiiciikliigiinde insan ve renkler
arasinda ilgi kuran sair, bu durumu iyice derinlestirerek odalarin renkleriyle insan davranislari arasinda
iliskinin bulundugunu diisiinmeye baslar (Atlansoy, 1997b: 20). Atlansoy, siir yolculugunda bu tutum
ve imgelem evrenindeki renklerle ilgili fikirlerini, siirlerinde sembol biciminde ortaya koyar. Bununla
beraber sairin renklerle ilgili fikirlerinde beslenme kaynaklarindan olan Wassily Kandinsky, Sanatta
Ruhsallik Uzerine adl kitabinda renklerin hassas bir kiside daha keskin bir tesir biraktigini belirtir.
Yazara gore bir resim tablosundaki renkleri seyretmek insanda birtakim etkiler birakir. Bununla birlikte
her renk, kendine has bir ruhsal titresim olusturur (Kandinsky, 2010: 56). Atlansoy siirindeki renk
sembollerinde, bu ruhsal etki acik¢a gortliir. Sair, siirinde 6ne ¢ikan mavi, beyaz, sari, pembe, yesil,
turuncu, kirmizi, lacivert, eflatun, siyah gibi renklere dair fikirlerini, “Rengarenk Yazilar” baslikl
yazilarda ortaya koyar.

Saire gore kirmizi, insana isaret eden bir renktir. Siyah ve sar1 birlesince susturulmus bir cinnetin
sembolii olur. Buna karsilik yesil cenneti simgeler. Ona gore beyaz, temiz ve kirli beyaz olarak tasnif
edilebilir: hacilar ve meczuplar. Siyah da biitiin renklerin zidd1 veya bilesenidir. Kahverengi, capkinligin
ve isyanin Ustini 6rten ciddiyet ve resmiyetin rengidir. Tim olumsuzluklar bu renk aracilifiyla
mesruiyet kazanabilir (Atlansoy, 1997b: 20). Kisinin kendini giivenlik icinde hissetmesini simgeleyen
mavi, ayrica kisiyi konusturan bir renktir. Sair, Nuri Pakdil’in “Mavi Bir Yiiriiylis Denemesi” eserinden
hareketle Hz. Muhammet'in yasadig1 Isra ve Mirag tecriibesini hatirlatarak mavi ve “Gece Yiiriiyiisi”
arasinda ilgi kurar. Mavinin tonu “Gece Yiirlyiisii"nde koyulasir. Sair, bu nedenle mavi, lacivert ve siyah
biciminde bir gecisten bahseder. Bununla beraber sair, konunun can alict noktasini vurgulamayi ihmal
etmez: “Renklerin hepsi beyazdandir, yani aydinliktan.” (Atlansoy, 1997c: 47-48).

Atlansoy, siyahi ¢esitli yazilarda da ele alir. Bu yazilardan birinde Kandinsky’nin “Siyahin igsel
tinisi, gelecegi ve imidi olmayan sonsuz bir susus gibidir.” yorumuna atif yaparak ilk siirlerinde var
oldugunu zannettigi evren anlayisinin ve varolussal durusun, varligi sonsuz boslugu icinde siyah
algiladigini belirtir. Bununla beraber sonraki siirlerde sair, hayatin siyah kismindan beyaz (aydinlik)
kismina yonelmeyi basarir. Ayrica evreni siyah olarak algilamanin ahireti gérmezden gelmeyi
beraberinde getirme riskinden s6z eder. Siyahin Kabe'nin de rengi oldugunu hatirlatan Atlansoy, bu
rengi biitliniiyle olumsuz bir sekilde algilamadigina isaret eder (Atlansoy, 1998b: 33-34).

“Rutubet” siirinde sair, s6zde soru ifadesiyle eflatunun giizel bir renk oldugunu belirtir. Yukarida
da belirtildigi gibi kedi, Atlansoy siirinde ¢cogunlukla kadini imlemektedir. Sair, sevgiliye “kedi gozlerinle
ort beni” der ve sonrasinda eflatunun giizel bir renk olduguna isaret eder. Bu anlamda eflatun, siirde
askin rengi biciminde resmedilir:
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“usul usul sessizlik gelirken

kedi gozlerinle 6rt beni

ve sOyle nicin eflatun giizel bir renktir

soylesene he mi gozlerin yoksa ortii mi giiliimsemene/”
(Atlansoy, 2016: 24)

“Sevmebeni Cicekleri” siirinde sair, denizin rengine -maviye- gonderme yapar. Ayrica “Rengarenk
Yazilar”da da yiizme bilmeyen ¢ocuklarin denizin rengini mavi degil lacivert olarak algiladigini ifade
eder. Uzaktan bakanlar i¢in lacivert goriinen denizin rengi, ylizme bilenler i¢in mavidir. Bu anlamda
deniz, ylizme bilmeyenler icin giivenli degildir. Atlansoy, bir baska yazida da yiiksekégrenim i¢in dayisi
ve bir arkadasi ile Istanbul’a gittigini, Besiktas sahilinde beklerken denizde bogulan bir insan
gordiiklerini belirtir. Fakat yardim etmeleri miimkiin degildir. Kendisi, dayis1 ve arkadasi bozkir
cocugudur ve yiizme bilmezler (Atlansoy, 2017: 6). Elbette siirin asagiya alinan boliimiinde deniz
mavisinin isaret ettigi baska bir seydir. Deniz mavisi ile sair, esasinda siire gobnderme yapmaktadir.
Atlansoy, giindelik hayatta yiizme bilmese ve denizler lacivert goriinse de siir denizinde yiizebilmekte
ve by, saire giiven vermektedir: Bununla beraber “Yiizmeli ve sesimi biliytitmeliyim ve tiirkilerini soyle”
ifadeleri dolayli olarak poetik bir yaklasimi imlemektedir:

“biitiin denizler mavi bana, sevme beni

ylzmeli ve sesimi bliylitmeliyim.”

- “sen tiirkilerini soyle” hiiseyin.
(Atlansoy, 2016: 67)

“Nisanli Koltugu” siirinde siyah, 6zlemin; beyaz, kadinin; eflatun da askin rengidir. Siyahin,
icerisinde hiiznii barindirdigini diisinen saire gore lacivert terk edilenlerin rengidir. Atlansoy siirinde
kadin, beyaz gibi temiz ve aydinliktir. Tiim renklerin beyazdan dogmasi gibi tiim insanlar da bir
kadindan dogmustur:

“kadina beyaz yakisir hasrete siyah
billlirdan bir an1
sessizlige ulayan sigara dumanlari
eflatuni bir aska kapidir-”
(Atlansoy, 2016: 212)

“Balkon Cennet” siirinde Adem-Havva hikayesine géndermeler vardir. Siirde kirmizinin Adem’in
(insanin) rengi oldugu vurgulanir. Sair, esasinda Adem’in sozliikk anlaminin kirmizi oldugunu belirten
Rene Guenon’dan hareketle kirmiziyla insan arasinda iliski kurmaktadir (Guenon, 1997: 43):

“harfi harfine kirmizi
demekmis adem
Allahualem”
(Atlansoy, 2016: 226)

“Dag Ugultusu” siirinde, siyahla sar1 glinahin renkleri biciminde betimlenir. Saire gore sarsak bir
ruh halini yansitan sari, sehvetin simgesidir. Bununla beraber siyahla birlesince susturulmus bir cinneti
isaret eder:

“ya sar1 solgun ya diri siyah
ifritlerini salar ortaya giinah”
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(Atlansoy, 2016: 246)

“Diiz Lacivert” siirinde lacivert, hiizne ilaveten ac1 ve zulmiin semboliidiir. Sairin kahverengi icin
yaptig1l “Capkinhigimiza ve isyana giydirilmis ciddiyet ve resmiyetin rengidir. Biitiin pislikler bu renk
icinde legalize edilebilir.” degerlendirmesi bu siirde laciverticin de gecerli hale gelir. 1990°’larda yasanan
askeri vesayetten kaynaklanan olumsuz hava, meslegi askerlik olan memurlarin giydigi kiyafetin rengi
lacivertin imgelestirilmesiyle somutlasir:

“Ayriliyorlar-eskiden orgeneralmis
Simdi anadolu-niye giilmez ki
Sanslarina diismiis kutlama gilinlerinde
Diiz ticaretin en lacivert kederi”
(Atlansoy, 2016: 370)
Yara

Yara simgesi, Atlansoy siirinde insan olusun en 6nemli isaretlerindedir. Saire gore kisinin ilk ve
en biiyiik yarasi, insanhigin atasi1 Adem’le esi Havva’'nin cennetten diinyaya gelisidir. Atlansoy, bir
soyleside, Gésteri Ugusu kitabinda “VI-Yara Eskitmez” siirinden hareketle yara simgesi ve cennet
arasindaki iliskiye atif yapan bir soruya karsilik olarak yaranin kékeninin, insanin diinya yolculugu
oldugu cevabini verir (Basaran, 2013: 38).

“Riiyadaki Nal” siirinde, yarayla aci arasinda iliski s6z konusudur. Sairin glinese uzatabilecegi ve
giinesin kurutabilecegi yaralar1 vardir. Esasinda sairin yara ve acilar1 metafizik bir gergeklige isaret
eder. Modern diinyada yasamak, basli basina insan olmak yara ve acinin varligi icin yeterli sebeptir. Bu
yorumdan hareketle siirdeki yara, yasamin sairde biraktig1 fizikotesi bunalimin sembolii seklinde
degerlendirilebilir. Bununla beraber kisinin cocukluguna ait her an tazeligini siirdiiren yara olarak
adlandirilabilecek anilari olabilir:

“glinese uzatmaliyim
ince uzun albenisiz acilarimi
kurumali yaralarimi her daim
taze kilan su baslar1”
(Atlansoy, 2016: 202)

“Yara Eskitmez” siirinde yara, kisinin sahsiyetini olugturan 6nemli bir 6ge olarak 6ne ¢ikar. “Ki yol
basladig1 yerde biter.” diyen sair i¢in ses, s6z gibi yaranin disindaki her sey atilmasi gereken birer
fazlahktir. Clinki kisi, yarasina sirtini donmeyip onu kabullenirse baslangi¢ noktasina yani cennete
tekrar ulasacaktir. Bu anlamda sair, ne kendisinin yaray1 ne yaranin kendisini eskittigini yani her an
yarasinin taze oldugunu ifade eder:

“Fazlaliklarinizi atin bir tek yaraniz kalsin
(..)
Yara eskitmez beni
Ben yara eskitmezim”
(Atlansoy, 2016: 463)

“Kelimem Uyur Kizil Kanar Yeni Yara” siirinde sair, “-Yok pasaport kimligim kayip Bak!/Hepsi
yluziimde kanayan yara” dizeleriyle sahsiyet ve yaray1 yine birbiriyle iliskilendirir. Saire gore yiizdeki
kanayan yara, kayip kimligin semboliidiir. Ayrica Atlansoy, yiiziin disinda yara ile kirmizi renk ve kalp
arasinda ilgi kurar. “Yaray1 kanamasindan bilen” sair, gogsiinde giil gibi kirmizi taptaze yaralarin
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acilmasini ister. Atlansoy, kirmiziyi insanin simgesi olarak goriir. Bu anlamda yaranin rengi kirmizi da
insani, insan olmay gerekli kilan degerleri imler:

“Hepsi sert vayy ki acilir gégstimde bir giil gibi
Yepyeni bir giil yara
Patlar giil
Yiiregimin ince kafesinde”
(Atlansoy, 2016: 474-475)
Koésk

Késk, Atlansoy siirinde ¢ogunlukla olumsuz bir imge olarak éne cikar. Iktidar, erk, giic vb.
kavramlarina isaret eden bu simge, Gésteri Ucusu eserinde “kosk” baslikli bir boliimiin de adi
durumundadir. Atlansoy’'un bir baska kitabinda kullanmadigi bu imge, olumsuz bir iktidari
somutlagtirmak icin en uygun simgedir.

“Flandr” siirinde kosk, genel kullanimin disinda olumlu bir ¢agrisima sahiptir. Sair, Yunus
Emre’nin “Cennet cennet dedikleri birkag kdskle birka¢ huri” misraina atif yaparak kendisinin bir Yunus
Emre olmadigini, bu nedenle diinyada sahip olamadigi bir eve karsilik cennette bir kogk talep ettigini
belirtir. Esasinda siirde yer alan kdsk, bir Miisliiman’'in Tanri’'nin magfiretine ulasmasini imlemektedir:

“Yine de yunusluk bana gore degil yani emrelik

Diinyada bir evim olmadi ya

Yedi bahgeli cennetinde bir késk dilerim”
(Atlansoy, 2016: 451)

“Ayar” siirinde, kosk olumsuz bir imge olarak kullanilir. Iktidar1/giicii isaret eden kosk; insanin
ozline ve degerlerine ve icinde yasadigl topluma yabancilasmasina yol acan bas dondiiriicii bir etkiye
sahiptir. Siirin yayimlandigi 2012’de ABD’de Afro-Amerikali bir baskan Beyaz Saray’dadir. Sairin
deyimiyle icinden ¢iktig1 “zenci” halk kesiminin sorunlarina ¢6ziim liretememis, koskiin aldatici isvesine
kanmis birisidir:

“Koskteki zenci - giiliimsiiyor

Yiiziinde ingilizcesi inan inancindan kuvvetli

Amerikay1 kesfetmege liizum yok - bakin burada simdi”
(Atlansoy, 2016: 459)

“Yara Eskitmez” siirinde kosk, kisinin esas maksadina yiiriirken vazgecebilecegi seylerin
imgesidir. Siirin basinda “Fazlaliklarinizi atin bir tek yaranmiz kalsin” diyen sair icin kosk, “Allah’a
ulasmaya engel olan seylerin simgesidir. Bu nedenle var olan alemin fiziki imkdn ve sartlarim
biinyesinde birlestiren bir imge olarak reddedilir.” (Tiifekgi, 2013: 87):

“Koski neyleyim - sacarim
Cennetteki kiiciik bir filin ayaklar: dibine”
(Atlansoy, 2016: 465)
Soz

So6z, Atlansoy siirinde siklikla vurgulanan bir kavramdir. Saire gore soz, salt konusmaktan ibaret
degildir. Bu yiizden onda yerine gore “susma”da soziin sinirlari icindedir. Cok genis bir anlam evreni
bulunan imge; yara, kendilik, oyun, kalp ve siire isaret eder. Sair, yasamda ¢esitli zorluklarla karsilagsa
da miicadeleyi birakmaz ve soziiyle direnmeyi siirduriir. Ciinkii “Sark kiiltiirlinde s6z miihimdir.”
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(Atlansoy, 1998b: 35). Bu nedenle sair, fhsan Deniz'in yorumuyla dis diinyanin belirleyiciligi ile
cevrelenmemek icin kendisini en giiclii kozuyla yani séziiyle savunmaktadir (Deniz, 1991: 3).

“Zor” siirinde s0z, bireyin varolussal temel dayanagi olarak goriliir. Siirde ve yasamda, anlari
miihimseyen saire gore bireyin sozii yitirmemesi énemlidir:

“Sozlinl yitirdiysen
Bir dna sigar m1 yasamak”
(Atlansoy, 2016: 293)

“Zenci Siret Sehit S6z Darasiz Ses Som Siik(t” siirinde soz, fizikétesini imler. “Zenci” yiiz,
mazlumun simgesi olurken s6z, sehit ifadesiyle askin olana géndermedir. S6z imgesi, ses ve siikiit
(susma) ile beraber ortak anlam evrenine sahiptir:

“Buhara yaniyor donerken biz buhara
Kalsin bizden artik kalacaksa
Darasiz ses som stikt
Zenci siiret sehit s6z”
(Atlansoy, 2016: 304)

“Acemi” siirinde soz, sairin baska siirlerinde de atif yaptig1 “kalubela”’nin simgesidir. Bu
kullanimiyla simge, fizikdtesine isaret eder. Sair, dlem-i ervahda Allah’a insanlarin verdigi s6z ve siir
arasinda iliski kurmaktadir. Onun yara simgesiyle de atif yaptig1 insanin verdigi ilk s6ze sadakat
gostermesi, esasinda kendisinin siirdeki 1srarina benzetilebilir:

“Ilk sézdeyim ben ilk s6zde
Toprak ve buhur incelten nefeste”
(Atlansoy, 2016: 419)

“Ayar” siirinde kelime (s0z), sairin en kiymetli varliginin -siirin- simgesidir. Sair, s6ziiniin en giiclii
noktasinin sol yumrugunda oldugunu ifade eder. Sairin siirdeki sasirtmalari yani bir siiri son dizeye
degin soyleyis giiciinii en iist noktada tutarak devam ettirmesi seklinde izah edilebilecek olan sol
yumruk, s6zii; sz ise siiri simgeler:

“Bu arada bende buradayim sesimde burada
Hem tokucum hep aksi - s6ziim sol yumrugumda gizli”
(Atlansoy, 2016: 459-460)
Kalp

Kalp, dini ve tasavvufi yonden diisiince ve bilginin merkezi addedilir. Dini metinlerde gecen kalp;
kisinin anlama, kavrama, diisiinme ve esyanin hakikatini bilme yoniinii yani insani1 insan yapan ve baska
canlilardan ayiran asil niteliklerini ortaya koyar (akt. Uludag, 2001: 230). Divan siirinde dil ve gontil
seklinde gecen kavram, asigin askiyla alakali gelismeleri algiladig1 yerdir (Pala, 2018: 179). Atlansoy,
uygarliklar baglaminda Batili ve Dogulu entelektiiellerin insani ele alisini yorumlarken kalp ve beyin
farki lizerinde durur. insana Dogulu bir bakisla yaklasilacaksa kalbin éne cikarilmasi gereken bir
kavram oldugunu belirtir. Bununla beraber Batili bir yaklasim sergilenirse kalbin salt kan dolasimini
saglayan bir uzuv biciminde goriilebilecegini ifade eder (Komisyon, 2018: 63).

Kalbiyle anilmay1 arzu eden! sair, Hece dergisinde yayimlanan “Ritmik Saymalar II: ikiler” bashkl
yazisinda da Bat1 ve Dogu uygarliklarinin kalp-akil/beyin karsitligina atif yapar. Sair, iki olay vasitasiyla

1 Tokay, a.gs.
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uygarliklarin kavram tercihlerinde 6ne ¢ikan unsuru tespit eder (Atlansoy, 1998¢: 33). Yukarida izah
edilenler dikkate alindiginda Atlansoy’da kalbin, insan olmaya matuf bir anlama karsilik geldigi ifade
edilebilir. Kalp; onun siirinde bazen insan olmak, bazen insanlik/vicdan, bazen de mahrem bir degere
karsilik gelir.

“Yegnik Asa Dar Gegit Ince Beden Tiil Kader” siirinde kalp, insanin diinya yolculugunda 6zenle
korumasi gereken, varolusuna isaret eden miithim bir kavram olarak éne cikar. Siirde diinya siirgiiniine
atif yapan sair, giinii geldiginde onun sona erecegini ihsas ederek biitiin olumsuzluklara karsin kalbin
kirletilemeyecegini ifade eder. Atlansoy, bazen kalp ve ayna imgelerini beraber zikrederek esasinda
tasavvufta kalbin bir aynaya benzetilmesi ve hakikatin burada tecelli edecegi anlayisina atif yapar. Bu
siirdeki “kiif tutmadi kalbimiz” ifadesi de ayna metaforuna bir isarettir:

“Daglar dumanli ¢ivi pus yagmur felaket
Yine de kiif tutmadi kalbimiz -biiytirken hasret”
(Atlansoy, 2016: 302)

“Siileyman” siirinde kalp, insanlig1 imlerken Siilleyman da Filistinli ¢ocuklara isaret eden bir
simgedir. Yurtlari ellerinden alinmis, mazlum Filistinlilerin isgalcilere karsi ellerindeki tek silah olan tas
ve kalp arasindaki anlamsal iliskiye atif yapan sair, yasanan zuliimlere seyirci kalanlara “taslayan
kalbimiz” nitelemesiyle gonderme yapar. Bununla beraber zuliim o denli biiytiktiir ki ona seyirci kalan
insanligin kalbi tastan daha beterdir. Bu kalplerin yaninda tas dahi daha miibarektir:

“stileyman!

()

attigin tas —-Allahim evet

taslayan kalbimiz miydi

yoo hayir!

artik

kalbimiz degil bir tas kadar miibarek”
(Atlansoy, 2016: 337)

“Yiiziimdeki Esik” siirinde kalp, kisinin en mahrem yeri olarak nitelendirilir. Siirde Hz. isa ve
Meryem’e atif yapan sair, ask ve kalp arasindaki bagi hatirlatan bir yaklagsimla kalbin en mahrem yer
oldugunu belirtir:

“Kaldirmaz benim yliregim senin en meryem sesinden
Goklere carmihsiz ytlikselen kelimeni
Cilinktii seni ben
En mahrem yerinden 6ptiim yani kalbinden”
(Atlansoy, 2016: 386)
Riiya

Kadim zamanlardan itibaren pek cok diisiiniir, felsefeci riiya kavrami hakkinda fikir yiiriitmiis,
onun tam olarak ne oldugunu anlamaya ve anlatmaya ¢abalamistir. Tuncay Saygin, riiya ile ilgili yazdig1
yazida felsefe tarihinde riiya hakkinda ileri siiriilen bir¢ok diisiinceyi su sekilde 6zetler: Sigmund
Freud’a degin riiyanin hep esrarli bir yani oldugu diisiincesi one ¢ikar. Freud, kavramin esrarl tarafini
kabul etmeyip onu insani kavramada miithim bir vasita olarak ele alir. Felsefe tarihinde riiyay1 bir
argiiman seklinde epistemolojik temelde degerlendirenlerin basinda Descartes gelmekle beraber riiya
ve uyaniklik arasindaki ayrima ilk dikkat ¢eken Herakleitos’tur. Descartes’a ait “cogito ergo sum”
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(dtsiiniiyorum, oyleyse varim) ibaresi, riiya argiimanina bir anlamda verilen bir yanit olma 6zelligi
gosterir. Nietzsche, riiyalarin hafizalarin islevsel zayifliklariyla ilgili oldugunu ileri siirerken Bergson da
rityalarin saf fikirler oldugunu iddia eder (akt. Saygin, 2016: 59-60).

Psikolojide Freud ve onun ardillarinin riiyaya dair fikirleri tartisma konularinin basinda gelir.
Freud’a gore riiya, uykuda ruhi yasantinin faaliyetini siirdiirmesidir. Uykunun, temin etmek istedigi tam
direnme haricten gelen diirttler, giinliik ugraslar ve bastirilmis dirtiilerle tehdit edilmektedir. Freud,
rityanin bu faktorlerle savasarak uykunun béliinmesine mani oldugunu ifade eder (Freud, 2010: 32-33).
Riiya, dinler tarihinde de, miihim bir kavram olarak éne cikar. “ilahi kitaplarin tiimiinde, riiya ve riiya
yorumuna dair baslhiklar bulunur. insanlk tarihi siiresince riiya yorumlan ilgi cekmis; riiyalardan
gelecege iliskin mana cikarilmaya ¢alisilmistir.” (Pacaci, 2016: 104).

Rilya kavrami, Atlansoy siirinde de 6ne ¢ikan bir simgedir. Sair, ilk kitabindan son kitabina degin
rilya imgesini kullanir. Bu nedenle riiya, sairin esas simgelerinden biridir. Cevdet Karal bir yazisinda,
ritya kavrami merkezli yapilacak bir okumanin, okuru Atlansoy siirinin biitiiniinde isabetli sonuglara
ulastirabilecegi degerlendirmesini yapar (Karal, 1991b: 28). Ote yandan Atlansoy, riiyaya bir Miisliiman
bakis agisiyla yaklasir ve bu tutumuyla Freud, Lacan gibi psikologlarin gértslerine karsi cikar.

Atlansoy siirinde riiya, hakikati de iceren bir anlam alanina sahiptir. Riiya, hakikatin fizikotesi
boyutu olabilecegi gibi hakikatin 6zii, sonlu diinya yasami veya dava /hayat tarzi da olabilir. Atlansoy
icin bu kavram, gordigii diislere siirinde atif yapacak kadar énemli bir semboldiir. “Rutubet” siirinde
sairin 6z ge¢misine iliskin izler goriiliir. Sairin gencliginde gecirdigi hastaliga ve bunun tesiriyle 6liime
dair gordigi diislere siirde atif yapilir. Sair, 6liim ve 6limii ¢cagristiran seyler gorse de “bense kulak
kesiliyorum hayata-oliilere inat” dizesiyle riiyanin olumsuz ¢ceperinden ¢ikmay1 basarir. Bu siirde riiya,
hala bir imge degeri kazanmamakla birlikte sairin riiyaya yaklasimini yansitmasi bakimindan 6nemlidir:

“dinle bu bir riiyadir:

koleksiyon merakimdan olacak bazi geceler

postalli dliiler kar biriktiriyor bir kasabada

(.)

gozlerim sisli, saclarim uzuyor, her yanim kesik 6li kulaklar1”
(Atlansoy, 2016: 26)

“Kul Saati” siirinde Atlansoy, riiya-yorum ve riiya-bilim seklinde riiyanin iki farkli yoniine
gonderme yapar. insanoglu, kadim c¢aglardan beri riiyalarin1 yorumlamaya ¢alismaktadir. Ozellikle
geleneksel yasam tarzinda riiya yorumu, oOnemli bir 0Ozelliktir. Sair, goriillen riiyalarin
yorumlanmayip/yorumlanamayip vakti gelince psikiyatrlara anlatilmak tizere biriktirilmesine, dolayl
da olsa karsi ¢ikar. Siirin ilerleyen boliimiinde sair, gordiigii diislere atif yapar. Aslinda bunlar1 kabus
olarak isimlendirmek, daha uygun bir tanimlama olur:

“riiyalarimiza yorum bulamiyor

doktorlara biriktiriyorduk kendimizi

(.)

icine akmakta idi bir kadinin titremeleri

kasintilara kalmis ogul riiyalara ugruyordu”
(Atlansoy, 2016: 63)

“Sevmebeni Cicekleri” siirinde riiya tam manasiyla bir sembol degeri kazanir. Sair, siirde riiya ve
emanet/dava arasinda ilgi kurar. “Kaldigin yerden riiyana devam ediyor(um)” ifadesiyle sair, yarim
kalan bir emanetten bahis acar. Emanet seklinde nitelenen seyi, sanat faaliyeti olarak yorumlamak
miimkiindiir. Atlansoy, bir 6nceki kusagin yarim biraktif1 riiyayi, benzer bir bicimde gdérmeyi
stirdiirmektedir. Boylece riiya, sanatin imgesi haline gelmektedir:
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“uykularimiz uzun, emanetcide riiyalarimiz.

kaldigin yerden riiyana

devam ediyor emanetini kabul ediyorum”
(Atlansoy, 2016: 66)

“Kente Kars1 Atlar” siirinde riiya, fizikotesi bir cercevede ele alinir. Kur’an’in yani sira 6teki kutsal
kitaplarda da yer alan Hz. Yusuf kissasi ve riiya arasinda iliski kuran sair, Hz. Yusuf un gérdigi riiyaya,
onun riiyalar1 yorumlama 6zelligine ve Hz. Ibrahim’in riiyasinda oglu Ismail’'i kurban etmesine atif
yapar. Sair, Hz. Yusufun yirtilan gémlegini ve Hz. Ismail’in, kurban maksadiyla yere yatirildigindaki
teslimiyetini hatirlar. Siirde riyanin, modern anlayisin aksine dogrudan hakikatin farkli bir ytzi
biciminde algilandigi ifade edilebilir:

“bir sayiklamaya doniistiyor s6zlerim

oysa bir riiyanin bicimleri

yirtilan gémlegin giizelligi

kanayan parmaklar bigagin adaleti

hatirlatiyor insana ismail egikligini”
(Atlansoy, 2016: 102)

“Duvar” siirinde yukarida da belirtildigi gibi Atlansoy, riiyalara Freud ve onun gibi bilimsel bir
cerceveden bakanlara itiraz eder:

“Goz kapaklariniz bir uykuyu 6zler kabul
Ne ¢ok freud var degil mi bu kadar az riiyaya”
(Atlansoy, 2018: 47)
Elma ve Bugday

Elma ve bugday, Dogu ve Bati uygarliklarinda insanoglunun cennetten diinyaya indirilmesi
hususunda yasak meyveyi simgeleyen iki farkli kavramdir. Tek tanrili dinlerde adi1 gecen kavramlar,
gorildigii iizre nitelik ve nicelik yontinden farkliliklar gostermektedir. Kur'an’da yasak meyvenin ismi
yer almamakla beraber “sonsuzluk agac1”* ifadesi bulunur. Fuzuli Bayat, yasak meyvenin simgesel bir
niteligi oldugunu, bugdayin Tevrat'ta yer alisinin boyle degerlendirildigini belirtir. Bununla birlikte bu
agacin Tevrat'ta iyi ve kotiliyi bilme agaci biciminde yorumlandigini ifade eden yazar, Hristiyanlik'ta
yasak meyveye cinsellik merkezli bir mana yiiklendigini vurgular (Bayat, 2008: 617-619). Erich Fromm,
Bati kiiltiiriinde “ilk glinah” biciminde nitelendirilen yasak meyveyi itaatsizlik eylemi iizerinden ele alir.
Fromm’a gore bu hadise, insani yozlastirmaktan 6te onun 6zgiirlesmesi olup tarihin de baslangici
anlamina gelmektedir (From, 2015: 10).

Yasak meyve, Atlansoy’'un da dikkatini ¢eken bir kavramdir. Hece dergisinde Bati ve Dogu
uygarliklarini karsilastirdigi “Ritmik Saymalar” adli metne alt baslik olarak “Elma ve Bugday”1 se¢mesi
bu dikkatin bir 6rnegidir. Dogu diinyasinin bugday, Bat1 diinyasinin ise elma bi¢iminde i¢sellestidigi
yasak meyve baglaminda toplumsal bellekteki ayrimi tespit etmeye calisan sair, siirlerinde de bu
simgelerle benzer bir yaklasimi siirdiiriir (Atlansoy, 1998c: 29). Sair, yasak meyvenin insani insan
yapan, diger bir tabirle hata yapan bir varlik bigimine dontistiiren yaratilis sirr1 oldugu goriistindedir
(Komisyon, 2018: 63). Iki kavramin farkina isaret etmekle birlikte cogunlukla elma ve bugday1 beraber
kullanan sair, bu simgelerle insanin cenneti yitirisine ve yazgisina atif yapar.

“Aynada Kiilleri Yanan” siirinde sair, insanin cennetten kovulusu ile bugday arasinda iliski kurar.
Buradan da sairin yasak meyve olarak bugdayi kabul ettigi anlasilmaktadir:

* https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/T%C3%A2h%C3%A2-suresi/2463/115-128-ayet-tefsiri.
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“Nerede bugdaylarim benim, cenneti kaybedisim”
(Atlansoy, 2016: 68)

“Ucurumdaki Ejder” siirinde elma ve bugday, kisinin yazgisini sekillendiren meyveler olarak
goriiliir. Insan, cennette kendine yasaklanan meyveyi tadarak esasinda diinya yolculugunu baslatmis
olur. Ote yandan sairin “kaderin filiz veren meyveleri” biciminde nitelendirdigi elma ve bugday, bu
yolculukta insanin temel iki gidas1 olmustur:

“uzandi diger elim
kaderin filiz veren meyvelerine
¢ogaliyordu iste durmadan
elma ve bugdaylar avuglarimda”
(Atlansoy, 2016: 248)
Kara Giines

Atlansoy, bir iki siirinde kara glines kavramina simge olarak yer verir. “Ya Sinek Sekiz Ya
Buhurumeryem” siirinde kara giines, simgesel bir degerle kullanilir. Hilmi Yavuz, “Iki ‘Kara Giines':
Melankoli ve Tasavvuf” baslikli makalesinde Dogu ve Bati kiiltiiriiniin kara glines semboliine yaklasimini
inceler. Yavuz'un belirttigine gore kara giines ya da kara 1sik'in Bati'nin yan1 sira Dogu’'nun simge
geleneginde de arketipsel bir yeri oldugu sdylenebilir. Fransiz sair Gerard de Nerval'in “El Desdichado”
(Talihsizler/Dislanmislar) siirinde®, melankolinin ve umutsuzlugun simgesi olan kara giinesin, Albrecht
Diirer'in “Melankolie” adli resmindeki kara giines imgesinden hareketle olustugu ifade edilebilir.
Bununla beraber Dogu/islam/Osmanl kiiltiir ve sanatinda ise nur-1 siyeh (siyah 1s1k) biciminde gecen
bu sembol ayni anlamda kullanilmaz. Victoria Holbrook, Seyh Galip’te renklerle ilgili kaleme aldig1
yazisinda, Tirkolog Toshihiko Izutsu’dan faydalanarak siyah ekseninde nur-1 siyeh ifadesine atif yapar.
[zutsu, birtakim eski yapitlardan yola ¢ikarak belirtilen kavrami “insanin olgunlasma evrimine, yasamin
zirve asamasina, aklin ve dolayisiyla dilin 6tesinde ansizin aydinlanma diizeyine ait bir deneyimin ismi”
seklinde degerlendirir. Holbrook, Seyh Galip’in Hiisn ii Ask mesnevisinde gecen “Nur-1 siyeh icre nur-1
iman” misrainda yer alan kavramin yukaridaki manaya denk geldigini ifade eder. Abdulbaki Goélpinarli,
nur-1 siyeh kavraminin (siyah renk) sufilerce olgunluk seviyesine ait bir renk olarak goriildiigiini
belirtir. Ona gore gecenin karanligi ile esyay1 6rtmesi gibi Allah’in zat tecellisi de, dlemi -biitiin mecazi
varliklari- 6rter. Bu bakimdan kemal rengi, kara nurdur (akt. Yavuz, 2003: 8-12).

Atlansoy siirinde melankolinin baskin bir egilimi sezilir. Bununla beraber sair, melankoli kavrami
yerine hiiziin kavramin tercih eder ve bunu da net bir bicimde ortaya koyar. Atlansoy, adi gecen
kavramlari, Bat1 ve Dogu uygarliklari baglaminda degerlendirir. Ona gore melankoli, blinyesinde trajigi
de iceren, marazi bir ruhsal durumu yansitmasi muhtemel, Bat1 kiiltiir dairesinde yer alan bir
kavramken hiiziin, insani bir hali disa vuran, Dogu’ya ait bir kavramdir (Yakin, 2004: 68-69). Bu
kapsamda asagiya alinan dizelere dikkat edildiginde sevgiliden ayrilmanin dogurdugu hiiziin kendini
hissettirmektedir:

“Once usul sonra ¢arparak - igcim

bir veda meneksesi aciyorsa bitmistir
bak! ve duy icimde donen sesleri

ben yliksek daglarin selameti

hi¢c erimeyen karlarin sertliginde patlayan

kapkara bir giines umuyorum

* Siirin ilk dortliigii su sekildedir: Garibim, yasliyim, yok derdime ¢are bulan/Kalesi elden gitmis Aquitaine'li beyim
ben/Bir tek yildizim s6ndii, darmadagin sazimdan/ Karasevda'nin kara giinesidir akseden.
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sevgilinin basini kaldirip baktig1 gékytiztinden”
(Atlansoy, 2018: 33)

“Ayse” siirde de kara giines, olumsuz yontiyle resmedilen bir semboldiir. Kara giinesin esasinda
yas ve melankoliyle alakali oldugunu belirten sair, yasin sona ermesiyle kara giinesin de unutulacagini
ifade eder. Buradan yola cikarak sairin melankoli/yas kavramlarini degil hiiziin kavramini kabul ettigi
sonucuna ulasilabilir:

“...yas biter kara giines
Unutulur - adam hurst hurst ¢almaz
Melankoliyi...”
(Atlansoy, 2024: 32)
Sahsi Semboller

Atlansoy’un herkesce kullanilan simgelere ilaveten yaygin kullanilmayan sahsi simgeleri de
vardir. Bu sembollerle sair, genelde sémiirgeci anlayisa ve modernizme yonelik baz1 elestirilerini
dillendirir.

“Rutubet” siirinin girisinde bulunan aspirin; tarih, sanat, kiiltiir ve teknolojisiyle tamamen Bat1'y1
imlemek icin kullanilir. Bat1 ila¢ sektdriintin iiretim nesnesi olan ve gecmiste ililkemizde de siklikla
kullanilan -muhtemelen sairin de kullandigi- aspirin, kendisinden bir derde devam olmasi iimit edilen
bir haptir. Sair, asprinden yola ¢ikarak Bati'ya duydugu gilivensizligini belirtir:

“~Aspirin?
-Batiya inanmiyorum”
(Atlansoy, 2016: 22)

Atlansoy’un ilk kitaplarindaki miihim simgelerinden birisi de attir. Ali Duman, atin Intihar
llacrnda “yel ve riizgar, kopiik ve deniz”le iliskilendirilmek suretiyle meydana getirildigini ifade eder.
Duman, kavramin Balkon (ikmazinda Efendilik Tarihi’'nde cagrisim alani genisleyerek “arapati”’na
ulasmanin yani sira toplumsal bir yan anlama da biiriindiigii goriisiindedir (Duman, 2015: 91-92).
Asagidaki dizeler, atin simgesel degerde kullanimina iyi birer érnektir:

“atlarin terkisine uzanan eyerlerin saltanatinda
efendi balkon ¢ikmazinda canalici tavriyla
arapkirmasi gozlerini kirpiyor ilgilerinin”
(Atlansoy, 2016: 79)
“ingiliz bir atin degisen goriintiilerde
uygun adim yiiriiyiisiine vurulup”
(Atlansoy, 2016: 110)

“Yogun Sis Buhur Nefes Asri Yanlis Aski Bakis” siirinde, kagmir kazak simgesel bir anlama sahiptir.
Siirde Hindistan’la Pakistan arasinda 1947’den beri siiregelen Kesmir meselesine atif yapan sair, bu
cografyaya ait kumas olan kasmirden iiretilen kiyafetleri kullanan zenginlerin bu soruna duyarsiz
kalmalarina isyan eder. Zenginlik, zamanla kisinin sorumluluklarini ihmal etmesine yol agmis; boylece
bazi insanlar, kardeslerinin sorununa bigane kalmaya baslamistir:

“Topragin kipranisi kesmirde
Kasmir kazak icinde yitisi zenginlerin”

(Atlansoy, 2016: 312)
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“Sehir Diiserse Birden Ali” siirinde Ali, imide isaret eden simgesel bir kahramandir. Metafizik bir
duyarlikla beraber Sezai Karakog'un siirlerinde yer verdigi bu imge, Atlansoy’un da kullandig1 dini-tarihi
yoni agir basan bir simgedir. Karakog, “Cocuklugumuz” (Karakog, 2019: 97) siirinde Ali'yi iimidin
simgesi yapar. Atlansoy da benzer yaklasima sahiptir. Siirin sonunda “Sehir diisse de diismez icimizdeki
Ali” dizesiyle sair, imidini her daim diri tutar:

“Hepten fransiz kalmiglara ytikselir bir Ali
Dagitiverir icimizin kabaran 6fkesini”
(Atlansoy, 2016: 398)
SONUC

Hem kavram hem kullanim bicimi bakimindan Bati edebiyatlarindan Tiirk edebiyatina giren imge,
1950’lerden bu yana hakkinda yazi yazilan, fikir yiirtitiilen 6nemli bir kavramdir. Uzun zamandir ve
sikca tartisilmis olmasina ragmen kavramin ¢ercevesi ve hatta adi lizerinde dahi bir uzlas1 miimkiin
olmamistir. Bu nedenle kavram, bugiin bile imge, image, imagery, imaj gibi cesitli bicimlerle yazilir.
1950’lerde Tiirk siirinde sikg¢a goriilen imgesel soyleyis, 1980 Kusagi sairlerinin de tercih bir ettigi bir
anlatim bi¢imidir. Kusagin 6nde gelen sairlerinden Hiiseyin Atlansoy’un da 1982’den bu yanan
yayimladigi siirlerinde zengin bir imge kullanimi s6z konusudur. Bu imgelerin 6ne ¢ikanlarini su sekilde
siralayabiliriz: kedi, ayna, goz, riiya, sis, yagmur, renkler, metafizik, esmer/zenci, kaplan, kartal, soz,
yara... Atlansoy’un birbirinden farkl sekillerde olusarak siirde yer alan bu imgelerini Norman Friedman
zihinsel imge, mecazi imge ve simgesel imge tanimindan hareketle zihinsel imgeler, metaforik imgeler
ve sembolik imgeler seklinde tasnif etmek miimkiindiir. Friedman’a gére ilkinde ilgi, okurun zihninde
olanlar iizerinde yogunlasirken diger ikisinde, imge iceren dilin kendisi ve anlamlari lzerinde
yogunlagmaktadir.

S6z ile onun zihinde uyandirdigl1 duyum arasindaki iligkiyi vurgulayan zihinsel imge icin gérme,
isitme, koku, tat, dokunma imgeleri gibi farkl alt gruplar belirlenmistir. Metaforik imgeler farkli mecaz
tlirleri ile egretileme (istiare/metafor) alt basliklarindan olusur. Bu mecaz tiirleri araciligiyla bir sey
soylenirken baska bir sey kastedilir. Atlansoy’'un pek ¢ok siirinde yinelenen ve yukarida belirtilen
kavramlardan olusan goz, sis, kedi, kartal, zenci-esmer, kaplan, yolculuk, zaman, ayna, oyun gibi
imgelerinin ¢ogu, metafora dayali yapilir. Semboller kendilerinin disinda baska bir seye atifta
bulunmanin veya onun yerine ge¢menin yani sira bir canlandirma, gésterme olarak kendi basina da
dikkat isterler. Bir imaj, evvela bir metafor bi¢iminde ortaya ¢ikabilir; bununla beraber bu imaj, hem bir
gosterme hem de bir temsil olarak devamli bir surette yinelenirse sembollesir. Bu anlamda Atlansoy'un
siirlerinde, pek ¢cok kere yinelenen genel sembollerin yani sira salt kendi siir biitiinliigii icinde kullandig1
sahsi sembolleri de bulunur. Onun siirinde yagmur, Meryem, renkler, yara, kosk, soz, kalp, riiya, elma ve
bugday, kara giines genel semboller olarak 6ne ¢ikar.

Sonug olarak kullandig1 imgelerle siirini derinlikli ve cok katmanli bir hale getiren Atlansoy,
imgelerini olustururken farkh izlekleri takip eder. Ozellikle sembol ve metaforlar onun imge diinyasinda
o6nemli bir yer tutar.
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