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TILSIMLI GOMLEKLERIN GRAFIK TASARIM

ACISINDAN INCELENMESI

Analysis of Talismanic Shirts in Terms of Graphic Design
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Bu arastirma, Osmanli padisahlarinin giydigi tilsimli gémleklerin
grafik tasarim agisindan incelenmesini igermektedir. Bu arastirma
ile tarihimizin bir parcasi olan tilsimli gémleklerin islami degerinin
disinda belirli parasal, fiziksel ve psikolojik siirlamalar géz 6niine
alinarak verdigi mesaj ve hitap ettigi hedef kitle arastirilmistir. Bu
sayede soz konusu gomleklerin yapildig1 donem sartlarinda grafik
tasarimda gelinen noktay1 anlamak amaglanmaktadir.

Bu caligmada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman ve eser
incelemesi teknigi kullanilmistir. Tilsimli gémleklerle dogrudan ya
da dolayli olarak ilgili ¢esitli kaynaklardan bilgi toplanarak bir
literatiir taramas1 yapilmis ve elde edilen veriler dogrultusunda,
tilsimli gémlekler grafik tasarim ilkeleri ve unsurlart 1s1ginda
incelenmigtir. ~ Yapilan incelemeler sonucunda, Osmanl
padisahlariin giydigi tilsimli gomleklerin, giyeni kotiiliiklerden
koruma, hastaliklara sifa verme ve savasta galip gelme inanglariyla
hazirlandig1r goriilmiistiir. Tasarim siirecinde, verilen mesajlar
arasinda giyenin kisisel dua ve istekleri yer almakla birlikte, bu dua
ve dilekler dogrudan insan faktoriine degil, Allah’a yoneltilmistir.
Ayrica, bu gomlekler kullanildiklar: malzeme araciligiyla donemin
ekonomik durumunu, iizerindeki yazilar ve siislemelerle hat ve
tezhip sanatindaki gelismeleri, donemin sosyal yapisini, dini
inanglarin1 ve sanat anlayisini yansitmaktadir. Ayni zamanda, bu
gomleklerin {iretiminde yer alan ustalarin dini ve pozitif
bilimlerdeki bilgileri de gomleklerin tasarimindan anlasiimaktadir.
Tilsimli gomleklerde yer alan gorsel 6geler, grafik tasarim ilkeleri
1s1ginda incelenmistir. Bu gorsel 6geler, semboller, motifler ve
dualar seklinde gruplandirilmis ve her biri detayl bir sekilde analiz
edilmistir. Ayrica grafik tasarim ilkelerinden biri olan renk
konusunun tilsimli gomleklerde mesaj vermek i¢in kullanilan bir
diger 6ge oldugu dikkat cekmektedir. Bununla birlikte gorsel unsur
olarak tilsimli gomleklerin iizerine islenmis olan dualarin
yaziminda kullanilan tipografik diizenlemeler ve olusturulan
kompozisyonlar da incelenmistir. Bu dogrultuda Topkap: Saray:
Miizesinde yer alan ve padisahlarin kullandigi tilsimli gémlekler
semboller, motifler, dualar, kullanilan renkler ve tipografik diizen
bakimindan ele alinarak grafik tasarim ilkelerine gore
yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Tilsimli gémlek, grafik tasarim, tasarim
ilkeleri, tasarim elemanlari

Siikran UNES
ABSTRACT

This study examines the talismanic shirts worn by Ottoman sultans
from a graphic design perspective. Through this research, the
message conveyed by these shirts and their intended audience have
been analyzed, considering specific financial, physical, and
psychological limitations beyond their Islamic value. This approach
aims to understand the state of graphic design during the periods in
which these shirts were created.

In this study, the document and artifact analysis technique, one of
the qualitative research methods, was used. A literature review was
conducted by gathering information from various sources directly
or indirectly related to enchanted shirts, and based on the obtained
data, these shirts were examined in light of graphic design
principles and elements. The analyses revealed that the enchanted
shirts worn by Ottoman sultans were designed with the belief that
they protected the wearer from evil, provided healing for illnesses,
and ensured victory in battle. During the design process, the
messages conveyed included the wearer's personal prayers and
wishes, which were directed not at human factors but at Allah.
Furthermore, these shirts reflect the economic conditions of the
period through the materials used, while the inscriptions and
decorations showcase advancements in calligraphy and
illumination art. Additionally, they provide insight into the social
structure, religious beliefs, and artistic understanding of the era. The
craftsmanship of the artisans involved in their production, both in
religious and positive sciences, is also evident in the design of these
shirts.

The visual elements found in enchanted shirts were examined in the
context of graphic design principles. These visual elements were
categorized into symbols, motifs, and prayers, each of which was
analyzed in detail. Additionally, color, one of the key principles of
graphic design, was identified as another element used in enchanted
shirts to convey messages. Furthermore, the typographic
arrangements and compositions of the prayers inscribed on the
shirts were also studied. In this regard, the enchanted shirts of the
sultans, housed in the Topkap1 Palace Museum, were analyzed and
interpreted based on their symbols, motifs, prayers, colors, and
typographic arrangements in accordance with graphic design
principles.

Keywords: Talismanic shirt, graphic design, design principles,
design elements
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EXTENDED ABSTRACT

Research Aim

This study aims to examine the talismanic shirts worn by Ottoman sultans from a graphic design perspective. Traditionally associated with
religious and mystical meanings, these garments are not only protective items but also noteworthy for their aesthetic, typographic, and symbolic
significance. In this context, the design process of talismanic shirts, material selection, color usage, symbolic elements, and typographic
arrangements have been analyzed and interpreted in accordance with graphic design principles.

Research Questions

This study seeks to answer the following key questions:
1. What are the graphic design elements found in the talismanic shirts used by Ottoman sultans?
2. What meanings do the typography, motifs, and colors used in talismanic shirts convey?
3. What aesthetic and compositional principles have been applied in the design of these garments?
4. What is the place of talismanic shirts in the history of graphic design?

Literature Review

Previous studies on Ottoman talismanic shirts have been examined, revealing a limited number of works addressing them from a graphic design
perspective. While earlier research predominantly focuses on their religious, mystical, and historical dimensions, the artistic and graphical
analysis of their design elements has often been overlooked. Therefore, this study aims to provide a new perspective by integrating both
traditional and modern graphic design approaches.

Methodology

This study employs qualitative research methods, including document and artifact analysis. A literature review has been conducted to collect
data from written sources related to Ottoman talismanic shirts. Additionally, original talismanic shirts housed in the Topkap1 Palace Museum
have been analyzed in terms of motifs, colors, and typography. The collected data have been examined and interpreted based on graphic design
principles.

Findings and Conclusion

The study concludes that talismanic shirts worn by Ottoman sultans were not merely religious or mystical objects but also reflections of the
artistic sensibilities of their era. They provide insight into developments in calligraphy and illumination art, as well as the application of graphic
design principles. The use of colors in these garments carries symbolic meanings and is deliberately integrated into their design. Moreover, the
organization of text and typography follows a structured hierarchy and aesthetic framework.

This research demonstrates that Ottoman talismanic shirts are not only religious and cultural artifacts but also multidimensional artistic works
that reflect the graphic design understanding of their time.
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GIRIS

Tiirk Islam kiiltiirii, gegmisten giiniimiize kadar gizemini ve énemini koruyarak devam etmektedir. Bu kiiltiiriin bir
parcasi olan ve biiylik ugraslar sonucu hazirlanan tilsimli gomleklerin de giyen kisiyi ¢esitli kotiiliiklere ve belalara,
bedensel ve ruhsal hastaliklara kars1 korudugu, giyeni savasta galip kildig1 inanci ile hazirlandig bilinmektedir. Bu
gomleklerin, giyen kisiye belirli oOzellikler kazandiracagina ve korunmasimmi saglayacagina inanildigi
diisiiniilmektedir. Hastaliklara, diismanlara ve c¢esitli kdtiiliiklere kars1 korudugu, hastaliklara sifa verdigi inanci ile
dualar ve halen ¢oziilemeyen bir takim tilsimlarla zirhlanmis oldugu diisiiniilerek hazirlanan ¢esitli padisah
gomlekleri Topkap1 Saray1 Miizesinde sergilenmektedir. Osmanli doneminin tarihini, inancini, toplumun arzu ve
dileklerini, sanatsal bir dille yansitan bu gomlekler bazi kaynaklarda grafik tasarimin zirvesi olarak da
nitelendirilmistir (Tezcan, 2011.b, s.43). Tilsimli gomleklerin hazirlanma nedeni dogrultusunda cesitli tilsim ve
dualarla bezendigi anlagilmaktadir. Giiniimiizde ¢ok az kisinin bildigi bu gémlekler giyen kisinin dilek, arzu ve
isteklerini Allah’a iletmek igin bir arag olarak kullanilmustir. {letilmek istenen mesaj pek ¢ok farkl yol ile gomlekler
lizerine islenmistir. Bunlardan baslicalar1 dua, sembol, motif ve kullanilan renkler sayilabilir. Bu nedenle,
aragtirmanin bu boliimiinde su sorulara yanit aranmaktadir:

*  Tilsimh gomlekler hazirlanirken verilmek istenen mesajlar nelerdir?

*  Tilsimh gomleklerin yiizey tasarimlarinda kullanilan gérsel unsurlar nelerdir?
* Bahsedilen gorsel unsurlarin anlamlar ve verdikleri mesajlar nelerdir?

*  Tilsimh gomleklerin tasarimlarinda tasarim ilkelerinden s6z edilebilir mi?

*  Tilsiml gomleklerin tasarimlarinda belli bir kompozisyon anlayisi var midir?

Bu arastirma nitel tarama modeli kapsaminda ger¢eklestirilmistir. Karasar (2010, s.21), nitel taramanin; gézlem,
goriisme ve dokiiman inceleme gibi nitel veri toplama yontemlerini igeren bir arastirma tiirii oldugunu ve olaylarin
dogal ortamlarinda, gercek¢i ve biitiinciil bir sekilde ele almmasimi amagladigini belirtmektedir. Bu baglamda,
arastirmada dokiiman incelemesi temel veri toplama yontemi olarak kullanilmustir.

Arastirmanin veri kaynagimi, Osmanli padisahlarina ait tilssmli goémlekler olusturmaktadir. Gorsel unsurlarn
incelenmesinde grafik tasarim ilkeleri temel almmistir. Arastirma kapsaminda, Topkapi1 Sarayr Miizesi
koleksiyonunda yer alan ve miize kataloglari ile arsiv belgelerinde gorsel ve metinsel olarak yer verilen 10 adet
tilsimli gdmlek calismaya dahil edilmistir.

Gomlekler, sembol, motif, renk kullanimi ve tipografi basliklar1 altinda incelenmis; her bir unsur grafik tasarim
acisindan degerlendirilerek yorumlanmigtir. Segilen gomlekler, tarihsel 6nemleri, lizerlerindeki sembolik detaylarin
cesitliligi ve gorsel malzemenin erisilebilirligi gibi kriterler dogrultusunda belirlenmistir. Inceleme sonucunda,
tilsimli gdmleklerde yer alan gdrsel unsurlarin tasarimla iliskisi biitiinciil bir yaklagimla ele alinarak yorumlanmaistir.

1. OSMANLI KULTURUNDE TILSIMLI GOMLEKLER

Osmanlida tilsimhi gomlekler, hiikiimdarlar, komutanlar, yoneticiler ve din adamlar tarafindan ¢esitli belalara karsi
koruyucu olmasi, savasta giyen kisiyi muzaffer kilmas: ve korumasi icin hazirlandig1 bilinmektedir. Aslinda Islam
kiiltiiriinde ve Osmanli saray erkaninda tilsimli gdmleklerin muska ile ayn1 amaglarla kullanildig1 anlagilmaktadir
(Aytekin, 2015, 5.21). Bu gémleklerin hazirlanma sebeplerini su sekilde aciklayabiliriz. i1k olarak savas tilsimi olarak
siklikla hazirlanmistir. Osmanl sultanlar i¢in savaga giderken giymeleri ve zaferle donmeleri amaciyla 6zel olarak
dikilen bu kiyafetler, ¢esitli dualar, semboller ve motiflerle bezenmistir. Bu gdmlegin savas sirasinda giyen kisiyi
zith gibi koruyacagina inanilmigtir. Ayrica hastaliklardan korunmak ve viicut saglig1 i¢in hazirlanmis ve bu amag
dogrultusunda ¢esitli dua ve tilsimlarla bezenmis gomlekler bulunmaktadir. Bununla birlikte ruhsal sagligin
iyilesmesi, bliyliye ve nazara karsi koruyucu olmasi i¢in farkl dua ve sekillerle bezenmis gomleklere de rastlanmustir.

Tilsimli gdmleklerin yapimi ve islenmesi, dngoriilen astrolojik olaylarin gerceklesmesi amaciyla her agsamasi belirli
zamanlarda ve uygun kosullarda yapilmalidir. Bu sebeple de yapimi ii¢ dort y1l sirmiistiir. Bahsedilen uygun zaman
ise gdmlegin yapildig1 Sultan’in dogum tarihine gore astrolojik bakimdan ayin evreleri g6z 6niinde bulundurularak
ve miineccim baglar tarafindan belirlenen esref saati olarak tanimlanabilir. Bu duruma 6rnek olarak Sehzade Cem’in
gomlegi lizerindeki kitabe gosterilebilir. Gomlegin kitabesinde; Fars¢ca yapimina baslandigi ve bitirildigi tarihlerde
giinesin kog¢ burcundaki agilart yazilmistir. Bu durum ise Osmanli doneminde gok biliminin 6nemini ve burglarin
insanlart etkiledigi inancim1 gostermektedir (Tezcan, 2006a, s.59). Miineccim baslarimin uygun bulduklar ayetler,
semboller ve ebced hesabi ile belirlenen harfler ve sayilar gibi ¢esitli tilsimlar; hattatlar, dervigler ve tezhip ustalar1
tarafindan bu gdmlekler iizerine bezenmistir.
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Tilsimhi gomleklerin yapiminda kullanilan kumaglar, kumaslarin sekiz bin ¢ozgili ipiyle heniiz nasil oldugunu
bilmedigimiz bir teknikle dokunmustur. Kumaslar o donemde Tonguzlu olarak adlandirilan Denizli’den getirildigi
bilinmektedir. Kaftanlarin icerisine giyilen tilsimhi gdmlekler kaliteli pamuktan dokunmustur ve i¢ kiyafet olarak
ideal oldugu diisiiniilmiistiir. Kumaslar hattatlar tarafindan, aharlama yontemiyle kagidi terbiye ederek yaz1 yazmaya
uygun hale getirilmis ve daha sonra nakkaslar tarafindan islenmistir (Sabah, 2012). Tilsimli gémlekler ilk olarak
kesildikten sonra {izerine yaz1 ve diger bezemeler islenmistir. Son olarak da birlestirilmistir. (Tezcan, 2011b, s.16).

Gomleklerin islemesinde su bazli miirekkep ve boya kullanildig1 ve 1s1l islem kullanilmadigindan yikanmazdi. Bu
sebeple Topkap1 Sarayr Miizesindeki koleksiyonunda yer alan gomleklerin ¢cogu hi¢ giyilmemis, bir kismi da hig
yikanmadan gilinlimiize kadar gelmis 6rneklerdir (Kurt, 2012).

2. PADISAHLAR TARAFINDAN KULLANILAN TILSIMLI GOMLEKLERIN GRAFIK
TASARIM ACISINDAN INCELENMESI

S6zen ve Tanyeli'ye (1987) gore grafik kavrami, sanatcinin 6zgilin bigimlendirme veya c¢ogaltma teknikleriyle
olusturdugu eserleri kapsar. Bu eserler, bilgiyi aktarmak, kitle iletisim araglarinda kullanilmak amaciyla hazirlanan;
¢izgi, resim, yazi ve bunlarin diizenlemelerinden olusan tasarimlar olarak tanimlanmaktadir. Becer’e (2006, s.33)
gore grafik tasarmm ise; “iletisimin gorsel yolla ifade edilmesidir. ilk gérevi ise, bir mesaji iletmek ya da bir iiriin ya
da hizmeti tanitmaktir”.

Becer'e (2006) gore, tasarimci bir mesaj1 belirli bir hedef kitleye iletmeye calisirken ¢esitli ekonomik, fiziksel ve
psikolojik kisitlamalarla karsilasabilir. Tepecik (2002) ise, bu sinirlamalara ragmen mesajin dogru ve etkili bir sekilde
hedef kitleye ulastirilmasimin grafik tasarimcinin temel sorumlulugu oldugunu vurgulamaktadir. Tilsimh
Gomleklerde de bu durumun gegerli oldugu goriilmektedir. Bu gdmleklerden Osmanli devletinin tarihini, kiiltiiriinii,
giyen kisinin dilek, istek ve arzularini ve hatta korkularin1 anlamak mimkiindiir. Ayrintili agiklayacak olursak; bu
gomlekler yapildiklari malzemenin kalitesi ve kullanilan altin ya da glimiis yaldiz ile donemin ekonomik sartlarini,
iizerindeki yazi, bezeme ve motifler ile donemin sanatin1 (6zellikle hat ve tezhip sanat1) ayrica donemin sosyal ve
kiiltiirel yapisin ve dini inanglarin1 yansitmaktadir. Bununla birlikte daha dnce bahsettigimiz gibi gémleklerin aymn
hareketleri ve giyen kisinin dogum haritas1 baz alinarak yapilmaya baglanmasi ile astrolojik olaylar dogrultusunda
ustalar tarafindan islenmesi gok biliminde gelinin noktay1 gostermektedir. Gomleklerin tasarim asamasi planlanirken
verilmek istenen mesaj; giyen kisinin savasta galip olmasi, nazardan korunmak ve sifa bulmak gibi kisisel dua ve
istekler sayilabilir ancak hedef kitle insan faktdrii olmayip, bu dua ve yakarislarini Allah’a yapilmaktadir. Bu sebeple
olsa gerek tilsimli gdmleklerin insanlar tarafindan anlasilmasi beklenmediginden {izerinde yer verilen ayet, hadis ve
sembollerin bircogunun anlami ¢dziilememis ve sirr1 hala gizemini korumaktadir.

Osmanlida padisahlarin ve sarayin 6nde gelenlerinin kaftanlarinin i¢ine giydigi bu gémlekler iizerinde kullanilan
malzemelere miineccim basi, dervisler, hat ve tezhip ustalariin karar vermislerdir (Tezcan, 2006a, s.149). Grafik
tasarimda, kagit yiizyillar boyunca mesaj ve bilginin tasindig1 temel malzeme olmustur. Ayrica her kagit tlirliiniin
miirekkep alma ozelligi farklidir (Ucgar, s.176). Bu baglamda, tilsimli gomleklerin kagit benzeri bir 6zellik
kazandirilmis kumag yiizeyinde, desenlerin 6nce ince firgalarla ¢izildigi ve kontur ¢izgilerini tagirmadan boyandigi
gozlemlenmektedir. Gomlek kumaslar1 aherleme denilen bir teknikle kagit 6zelligi kazandirilarak ve miirekkebin
dagilmamasi1 amaciyla yazi yazmaya uygun hale getirilmistir. Bu teknikte, pamuklu kumas ylizeyine yumurta aki ile
hazirlanan 6zel bir karisim siiriilerek yiizey kaygan hale getirilmistir. Ardindan, yazilar bu kagit o6zelligi
kazandirilmis kumas ylizeyine yazilmistir. (Kurt, 2012).
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Gorsel 1. Topkap: Saray1 Miizesi, 13/1404 envanter numarah tilsimh gomlek. Sultan I1. Mehmet’in oglu Sehzade Cem Sultan’a
ait oldugu diisiiniilen gomlek. Tarihlendirme: 30 Mart 1477 / 29 Mart 1480 (Tezcan, 20064, s. 62).

2.1. Tilsimh Gomleklerin Tasariminda Kullanilan Gorsel Unsurlar

Tilsimli gdmleklerin tasarim siirecinde gorsel unsur olarak sembol ve motiflerden yararlanildig: anlagilmaktadir. Bu
sembol ve motifler, hem Osmanli déneminin hem de Islam kiiltiiriiniin sanat anlayisini ve iislubunu, tasarrmin
icerisine gizledigi mesajla bize anlatmaktadir. Bununla birlikte istek ve arzularini gésteren dua ve ayetleri belli bir
tipografik diizen igerisinde tasarlayarak gomlek ylizeyine isledikleri goriilmektedir.

Gomleklerin yapilis teknikleri de zaman igerisinde degisiklikler gostermektedir. Erken 6rnekler hattatlar tarafindan
yazilan, nakkaslar tarafindan bezenen tamamen el isciligi gomleklerdir. Sonraki donemlerde ise baskidan da
faydalanildig1 goriilmektedir. TSM 22/1147 envanter numarali gdmlegin pervazina altin yaldizla basilmis yuvarlak
bir damga buna 6rmek gosterilebilir (Tezcan, 2006a, s.149).

2.1.1 Semboller

Ugar’a (2004) gore sembol, bir kavramin somut bir sekil, nesne, isaret, kelime veya hareket ile temsil edilmesi olarak
tanimlanabilir. Semboller araciligtyla kurulan iletisim, dogrudan iletisim tiirlerinden farkli olarak daha derin ve
algilama diizeyine gore degisen bir yapiya sahiptir. Bu nedenle semboller, resim, din ve edebiyat gibi bir¢ok alanda
yaygin olarak kullanilmaktadir. Sembolizmin tam anlamiyla kelimelere dokiilemeyen bir yoni oldugu
diistiniilmektedir; ¢iinkii semboller, goriinmeyen veya dogrudan algilanamayan unsurlari temsil edebilir ya da bu
unsurlara igaret eden mesajlar iletebilir.

Gomleklerin tasariminda mesaj iletmek i¢in yazilar kadar sembollerden de siklikla faydalanmilmistir. Ciinkii grafik
tasarimin birinci gérevi olan mesaj iletmek tilsimli gémleklerde siklikla yer verilen semboller ile gorsel agidan daha
estetik hale getirilmistir.

Tilsimli gdmleklerde kullanilan semboller arasinda Hz. Muhammed’in ayak izi (Kadem-i saadet) ve Nalin-1 saadet,
sirtinda iki kiirek kemiginin arasinda yer alan peygamberlik miihrii (niiblivvet miihrii), ok ve yay tasvirinin sik¢a
kullanildig1 goriilmektedir. Gomlekler iizerinde sikga rastlanan bir diger sembol olan ayak izi semboliiniin; nazardan
koruduguna inanilmaktadir (Arnold, 1967, s.39-41). Ayrica, Penge-i Al-i Aba olarak bilinen, Hz. Fatima (kiz1), Hz.
Ali (damadi) ve Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin (torunlar1) gibi kutsal figiirlerden olusan bir miihiir de bulunmaktadir.
(Arnold, 1967, s.39-41). Fatma Ana eli olarak da bilinen bu el sembolii Yahudilikte de gii¢ ve sans1 simgelemektedir.
(Ugar, 2004, s.29). Hz Muhamemed’in peygamberligini ve ailesini temsil ettigi diisiiniilen bu miihiirlerin ise
peygamberin ve ailesinden sefaat istemek i¢in gdmleklerin iizerine islenmis olabilecegine inanilmaktadir (Tezcan,
2006a, 5.45). Ayrica gdmlekler iizerinde kilig semboliine de siklikla yer verilmistir. Ozellikle Hz. Ali’nin kilic1 olarak
bilinen ¢ift agizli kilig, yani ziilfikar’m iktidar, giic ve kuvvet sembolii olarak kullanildig: diisiiniilmektedir (Aytekin,
2015, s.75).
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Gorsel 2. TSM 13/1139 envanter numaral tilsimh gémlek. Bu érnekte yer alan sembolik unsurlar, gémlegin tilsimsal islevine katki
saglayan grafik 6geler olarak dikkat cekmektedir. (Tezcan, 2011b, s. 133).

Orta Asya Tiirklerinde yakin mesafe igin kili¢, uzak mesafe i¢in ok ve yay kullanildigi bilinmektedir. Hz.
Muhammed’in de ok ve yaya deger vermesi ise bu silaha dini bir anlam katmistir. TSM 13/1139 envanter numarasina
sahip tilsimli gomlegin sirtinda (gorsel 2); ilk olarak omuzlardan asagi dogru inen ters liggen formu dikkat
cekmektedir. Yazilar igerisine iicgen forma hizali siyah renkte gubbari hat ile tek siitun olarak yazilar kullanilmustir.
Yazilarin altina ¢izilen ¢izgiler ile satirlar belirgin hale getirildigi ve bu sayede okunurlugun arttig1 goriilmektedir.
Kompozisyona genel hatlariyla simetrik denge hakimdir. Sag tarafta siyah renkte yazilmig gubbari hat yazilarina ok
ve yay sekli verilirken sol tarafta ise egri kili¢ tasvirinin igerisi yine siyah gubbari hat ile doldurulmustur ve bu
tasvirlerin disina kontur kullanilmamistir. Kompozisyonun tekdiizelikten kurtulmasimi saglayan yine ok-yay ve kilig
tasvirleridir ve bu tasvirler ilk anda goze carpmaktadir. Motif olarak ise ok ve yayin birlestigi bosluk icerisinde saz
yapraklar1 bulunmaktadir. Kilig tasvirinin egri kismindaki boslugu dolduracak bigimde, stimbiil ve lalelerden olusan
bir dal ve yapraklar yer almaktadir. Uggen formun igerisindeki yaz1 ve tasvirlerin birlestigi alt kisimda olusan bosluk
ise stimbiil ve karanfillerden olusan bir ¢igek dali ile doldurulmustur. Bu motifler ok-yay formu ile kilig formu
arasindaki bigimsel farkliliklar1 dengelemek i¢in kullanilmis olabilir. Motiflerde kullanilan altin ve kirmizi boya
tasarimi zenginlestiren bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motifleri daha belirgin hale getirmek amaciyla
acik renk kumasg rengi ile kontrast olusturacak sekilde zaman zaman siyah kontiirden faydalanildig1 goriilmektedir.
Tasarmmin siirlarin1 gostermek amactyla omuzlardan asagi dogru dikdortgen bir ¢ergeve icerisinde gubbari hat ile
yazilar yazilmistir.

Miihr-i Siileyman (Siileyman Miihrii) motifi ters bir bigimde tist liste ge¢cmis iki iggenden olugmaktadir. S6z konusu
motifi alt1 koseli yildiz olarak betimlemek de miimkiindiir. Siileyman miihriiniin bu alt1 kosesi icin pek ¢ok farkli
anlam yiiklenmistir. Bunlardan bazilari; diinyanin alt1 giinde yaratildigi, HurGfiligin alt1 yonii olarak ifade edilen;
ileri, geri, sag, sol, {ist, alt ya da insan yiiziindeki alt1 nokta olarak gosterilebilecek; alin, goz ¢ukuru, burun, yanak,
dudak ve ¢ene seklinde ifade edilebilir (Yildirim, 2014, s.517). Nazara kars1 etkili olduguna inanilan bu semboliin
ayn1 zamanda bereketi de simgeledigine inamilmaktadir (Pala, 2006, s.525). Kuan-1 Kerim’de Siileyman
Peygamber’in bu miihiir sayesinde tiirlii yaratiklara hilkmettiginden, hayvanlarin konusmalarin1 anladigindana ve
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riizgar vasitasiyla hareket edebildiginden bahsedilmektedir (Neml Suresi 15-
44 ayetleri). Bu sebeple oOzellikle padisahlar tarafindan saltanat ve giic
sembolii olarak kullanilmustir.

Gorsel 3. TSM 13/1133 envanter numaral tilsimh gémlek. Sultan II. Selim’e ait oldugu diisiiniilen bu gémlek, iizerindeki Siileyman
miihrii sembolii ile dikkat cekmektedir. Tarihlendirme: 1564/1565 (Tezcan, 20064, s. 62).

Sultan Selime ait oldugu bilinen TSM 13/1133 envanter numarali gémlek {izerinde yer alan Miihr-i Siileyman
sembolii yuvarlak forma sahip altin ve siyah renkte bir ¢ergevenin ortasina altin yaldizla islenmistir (gorsel 3). Bu
cerceve ise kiifi hat yazisindan olugsmaktadir. Siileyman Miihri, iki ters {iggenin iist {iste ge¢gmesiyle olugsmaktadir.
Bu sebeple kendine has sekli itibariyle alt1 adet liggen koseye sahiptir. Bu miihriin i¢i simetrik bir bigimde ve miihriin
cizgilerine paralel dogrultuda birgok kiigiik liggen forma boliinerek iglerine siyah, mavi ve kirmizi renkte vefk ve
cifrler yazilmistir. Miihr-i Siileyman’in merkez noktasindaki ii¢ adet iicgen form ve bu bahsettigimiz {iggen forma
hizal1 yine ii¢ adet {iggen sekillerin zemini (toplam alt1 adet) altin yaldizla boyanarak kompozisyona hiyerarsik bir
diizen getirilmis bu sayede kompozisyon tek diizelikten kurtarilmistir. Miihr-i Siileyman daha ¢ok Yahudi inanci ile
bagdastirilmaktadir. islam halifesi Sultan Selime ait tilsimli gdmlekte yer verilen bu miihiir de ise yahudilikte
kullanilan sembolden farklilik gostermesi istenmistir. Bu sebeple de motifi olusturan i¢ ice gecmis iki adet iiggenin
merkezlerinin yonli degistirilmis ve yan olarak ¢izilmistir. Bu gdmlegin genelinde Miihr-i Siileyman motifinin
kullanimina bakacak olursak; gémlegin gogiis kismimin her iki tarafinda yer alan kiifi hat ile olusturulmus siyah
cergeve ilk gbze ¢arpan geometrik formdur. Cilinkii gomlegin genelinde en genis siyah alan burada kullanilmistir. Bu
cerceve sayesinde hazirlanan kompozisyonda Miihr-i Siilleyman semboliine yapilan vurgu artirilmistir.

Gomlekler iizerinde gokyiizii ve astroloji ile ilgili sebollere ve uzay tasvirlerine de yer verildigi gortilmektedir.
Bunlardan baslicalari; yildizlar, yildiz haritasi, birbiriyle kesisen ve gesitli ebatlarda daireler, bunlar1 birlestiren agili
cizimler ve uzay hesaplaridir (Tezcan, 2006a, s.147). Tezcan (2006a) bu uzay betimlemelerini, bazen uzayin bir
kesitini dogrudan yansitan ¢izimler olarak tanimlar. Ancak ¢ogu zaman bu ¢izimler, yuvarlak gévdeli kuyruklu gok
cisimlerini veya tek yildizlar1 temsil etmektedir. Bu ¢izimlerin, gok bilimleriyle ilgilenen miineccimlerin, belirli bir
kisi ya da olay i¢in uygun zamani tespit etmek amaciyla yapildig: diigiiniilmektedir.
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Gorsel 4. TSM 13/1392 envanter numaral tilsimh gomlek. Yiizeyinde yer alan yildiz haritasi benzeri diizenlemeler ve uzay
sembolleri dikkat cekmektedir (Tezcan, 20064, s. 49).

TSM 13/1392 envanter numarali gomlegin sir tarafinda da goriilebilecegi gibi gomlekler iizerinde uzay
betimlemelerine ve yildiz haritalarina sik¢a rastlanmaktadir (gorsel 4). Ornekteki gémlegin yiizeyinde de uzay
betimlemesi seklinde yildiz dagiliminin tasvir edildigi goriilmektedir. Bununla birlikte gomlek yiizeyinde kabataslak
yazilmis gibi duran ancak yildiz dagilim ¢izimleri ile biitlinliik saglayan ayet, vefk ve uzay betimlemelerini andiran
cizimlerin yani sira bir takim hesaplamalar yer almaktadir. Gomlek hakkinda diizenli ve planli bir tasarimdan s6z
etmek miimkiin degildir.
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Gorsel 5. TSM 13/1401 envanter numarah tilsimh gémlek. Gomlek yiizeyinde Kébe ve cevresinin dogru bicimde tasvir edildigi
goriilmektedir (Tezcan, 20064, s. 51).

TSM 13/1401 envanter numarali gomlegin iizerinde, Ka’be ve ¢evresinin dogru bir bigimde tasvir edildigi dikkat
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ceken bir unsurdur (gorsel 5). Gomlegin sag gogiis hizasinda, dikdortgen bir

cergevenin  merkezinde Ka’be’nin yer almaktadir. Ka’be ¢izimi,

kompozisyonun merkezinde, bir ¢ember igerisinde, dikdortgen geometrik form seklinde resmedilerek diger
yapilardan ayrilmistir. Bu sayede vurgu Ka’be ¢izimine verilmistir. Ka’be’nin ortiisiinii belirtecek sekilde dikdortgen
olarak cizilen geometrik formun i¢in siyaha boyanmis ve sol alt kisminda ise sanki ortii styrilmig gibi gdsterilmek
istenmigstir. Ka’be Ortiisiiniin altindan goziiken taslar1 altin yaldiz ile boyanmistir. Boylece Ka’be’nin islami agidan
ne kadar degerli olduguna dikkat c¢ekilmistir. Cevresinde, mimber ve sematik sekillerle ¢izilmis olan Makam-1
Ibrahim, diger mimari yapilar ve Ka’be'nin etrafim gevreleyen Mescid-i Haram Camii'nin yedi minaresi stilize
edilerek resmedilmistir. Gomlek iizerinde tasvir edilen biitlin yapilar Osmanli minyatiirlerinde oldugu gibi perspektif
olmadan yan agidan ve geometrik bi¢imlerle ¢izilmistir.

Tilsimli gdmleklerde sikca rastladigimiz bu semboller, iletilmek istenen mesaji1 tipografi disinda farkli bir yontemle
anlatilmasina yardimci olurken tasarimda belli bir gorsel hiyerarsi olusturmustur ve bu sayede tasarimlar
tekdiizelikten ¢ikmustir.

2.1.2 Motifler

Stisleme unsuru olarak kullanilan bezemeler ve olusturduklari motifler, o donemin tarihini ve ayn1 zamanda da sanat
anlayisini gostermektedir. Motifler, stilizasyon ve iisluplastirma olarak isimlendirilen bir yontem ile ortaya ¢ikmaistir.
Bu yontemde bezeme ve motifler; yalin bir anlatimla tabiatin 6lgiilerine ve temel ¢izgilerine sadik kalinarak stilize
edilmistir. Bu sayede insanlar dini kurallar dogrultusunda dogay1 oldugu haliyle kopya etmedigi gibi kendi
yorumlarimi katarak estetik bir bicimde motifleri, kullandiklar1 esyalara ve yasadiklari mekanlara islemislerdir.
Clinkii tezyini (siisleme, bezeme) sanatinda; Allah’a duyulan baglilik, edep ve hayranlik duygusu nedeni ile ne
tabiatin kopyasi, ne de tamamen zit diisen sekilleri ¢izilmemelidir(Birol ve Derman, 2014). Bununla beraber islam
sanatinda stilize edilen bezeme ve motiflere de anlamlar yiiklenmistir. Tilsiml1 gémleklerde de giyen kisinin istek ve
arzularini Allah’a iletmek i¢in bu motiflerin anlamlarindan faydalanildig: diistinilmektedir.

Bu gomleklerdeki bezeme motifleri, donemin diger sanat alanlarindaki eserlerle paralellik gdstermektedir (Tezcan,
20064, s.147). Erken donemdeki 6rneklerde, ince dallarla siislenmis kiiciik yaprakli hatayi baglari, spiraller seklinde
diizenlenmis, bulut motifleri ve saz yapraklar1 gibi detaylar 6ne ¢ikmaktadir. 16. yilizyilin ortalaridan itibaren ise,
karanfil, stimbiil ve giil gibi ¢icek motifleri, demet halinde laleler ve vazodan ¢ikan stimbiiller gibi unsurlar, donemin
diger sanat dallarindaki eserlerle benzerlikler tagimaktadir.

Gomleklerde sikca rastlana servi agaci bitkisel motif olarak siniflandirilmaktadir ve sonsuzlugu ve uzun yasami ifade
ettigine inanilmaktadir. Bu sebeple tilsimli gomleklerde, giyen kisi i¢in uzun 6miir dilemek amaciyla kullanildig:
diisiiniilmektedir. ince uzun sekli ile bu motife diger sanat alanlarinda da siklikla yer verilmistir (Tezcan, 2011b,
$.23-25). Tasavvuf terminolojisinde Tanri’nin birligini sembolize eden lale motifi de bitkisel motiflerden biridir.
Daha once de bahsettigimiz gibi Osmanh kiiltiirlinde; kelimelerin tasidigi anlam kadar harflerinde kendilerine ait
anlamlar1 olduguna inamlir. “Lale”, “Allah” ve Islam sembolii olarak kullanilan “hilal” kelimesinin yaziminda yer
alan harflerin ayn1 olmas1 ayrica ebced hesabina gore ayni sonucu vermesi, lale sembolizmini giiclendirmektedir
(Uger K. ve Uger M., t.y.).
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Gorsel 6. TSM 13/1165 envanter numaral tilsimh gémlek, Sultan I'V. Murat’a ait oldugu belirtilmektedir. Gomlek iizerinde yer
alan servi agaci sembolii, uzun 6miir, sonsuzluk ve dirilis gibi anlamlariyla dikkat cekmekte; tasarima hem estetik hem de
metaforik bir derinlik katmaktadir (Tezcan, 2011b, s. 65).

Sultan IV. Murat’a ait oldugu bilinen TSM 13/1165 envanter numarali gémlekte, bel oyugunun her iki tarafina da
resmedilen bu motif; servi agact bi¢iminde altin yaldiz varak ile kalin kontur olarak cer¢evelenmistir (gorsel 6).
merkezi damla bi¢iminde kirmizi gubbari hatla ardinda da siyah gubbari hatla doldurulmustur. Altin yaldizla
dolgunlastirilmis kalin konturu ¢ergeveleyen ve servi agacinin yapraklarinin daha anlagilir olmasini saglayan oldukga
ince bir fircayla kirmiz1 ve siyah bir hat ¢izilmistir. Genel olarak bakildiginda gémlegin bel oyugunda kalan uzun
ince tiggen boslugu doldurmak i¢in servi agacinin estetik formundan faydalanilmstir.

Kokeni Cin olarak gosterilen ve Tiirk tezyini sanatlarinin 6nemli motiflerinden biri olarak sayilan bulut motifini
felsefesini Birol ve Derman (2014) su sekilde agiklamistir: “Yagmur, bitkilerin gelismesini ve biiylimesini saglayan
dogal bir olaydir ve yagmurun kaynagi olarak bulutlar kabul edilir. Bu yiizden bulut, Tiirk Islam sanatinda biiyiik bir
Ooneme sahiptir”.
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Gorsel 7. TSM 13/1169 envanter numaral tilsimh gémlek, motif zenginligiyle 6ne ¢ikmaktadir (Tezcan, 2011b, s. 150).

TSM 13/1169 envanter numarali tilsiml1 gémlekte ince spiral dallar, rumi ve hatayiler arasinda Cin bulutlarindan
olusan bir kompozisyon géomlegin etek kisminin 30 cm’lik bir boliimiinii siislemektedir. TSM 13/1184 envanter
numarali gdmlekte de (gorsel 8) oldugu gibi bezeme ve motiflere gomleklerin etek uglarinda siklikla yer verildigi
goriilmektedir. Bunun sebebi olarak gomleklerin belden asag1 gelen etek uglarina edep ve saygidan dolay1 ayet ve
dua yazmamak i¢in oldugu diistiniilmektedir.

Tilsimli gomlekler, aherlenerek kumas 6zelligi kazandirilmis kumas ylizeyine islenen yazi, sembol ve dénemin
bezeme motifleri itibariyle tezhip sanatina benzemektedir. ayrica gomleklerin yiizey tasarimi; diizeni, bezemesi,
sayfa kenarnin tiglar1 bakimimdan Kur’an-1 Kerim sayfasi ile biiyiik benzerlikler gostermektedir (Tezcan, 2011b,
$.9). Gorsel 5’de yer verdigimiz TSM 13/1401 envanter numarali tilsimli gdmlek 6rneginde oldugu gibi bazi
gomleklerde de minyatiir sanatin1 animsatan sembollere rastlanmistir. Buradan yola ¢ikarak tilsimli gomlek
tasarimlari tekstil tasarimindan ¢ok sayfa tasarimina benzemektedir.

WL g T

Gorsel 8. TSM 13/1184 envanter numaral tilsimh gomlek, Gomlegin yiizey tasarimu, iizerinde yer alan sembol ve motiflerin
diizenlenis bicimiyle klasik tezhip sanatina benzerlik gostermektedir. Tarihlendirme: 16. Yiizyil (Tezcan, 2006a, s. 111).
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Giliniimiize kadar hi¢ giyilmeden gelen TSM 13/1184 envanter numarali gémlek, ylizey diizenlemesi ve bezemesi
itibariyle klasik kitap tezhibini animsatmaktadir (gorsel 8). Gomlek iizerinde altin yaldizin bolca kullanildigi
goriilmektedir. Altin yaldizin Osmanlida deger ve statii sembolii olarak kullanildig1 bilinmektedir. Bu dogrultuda
gomlegi giymesi planlanan kisinin statiisii bu gomlege verilen 6nem, iscilik ve kalitesinin yiiksek olusundan
anlagilmaktadir. Gomlegin 6n ylizeyinde, omuz hizasinda, altin yaldizla dolgunlagtirilmis iki kare zeminin iderisine
yerlestirilmis iki daire seklinde bezeme motif yer almaktadir. Bu daireler kobalt mavisi {izerine kirmizi miirekkep ile
daire formunda hat yazisi ve beyaz, altin ve kirmiz1 bitkisel motiflerle bezenmistir. Kobalt mavisi seklin digina altin
zemin ile ayirmak ve daha belirgin hale getirmek icin ¢ok ince, beyaz kontur ¢izilmistir. Ortasinda ise beyaz zemin
Ozerinde daire merkez alinarak bolinmiis ve iglerine gubbari hat ile yaz1 yazilmistir. Bahsettigimiz bu boliinme,
kobalt mavisi zemin iizerine siiliis hat ile yazilmis yazinin plastik imkanlarindan faydalanilarak yapilmistir. Gomlegin
geneline baktigimizda ise altin kare seklin hemen altina bir yazi panosu yerlestirilmis ve onun da altina ise haca
benzeyen alan igerisine baklava motifine yer verilmistir. Bu ana sema, genis bir bordiir ile ¢cergevelenmistir. Bordiiriin
icerisinde, belli araliklarla altin yaldizli kare zemin igerisine baklavalar bulunan bi¢im tekrarindan faydalanilmistir.
Bu bigimlerin aralarinda ise beyaz zemin {izerinde birbiri ile paralellik gosteren sirali yazilar kullanilmistir. S6z
konusu bordiiriin altinda gémlegin etek ucuna kadar, agik renk kumas zemin {izerine altin yaldizli miirekkep ile ince
dallar arasinda hatayilerin olusturdugu kitap tezhibini andiran bir bezeme yer almaktadir. Hatayi motifi; Kokeni Orta
Asya ve Cin-Tiirkistan’a dayanan ve her donemde yogun kullanilmasindan dolay1 asillar1 belli olmayacak 6lgiide
stilize edilmis ¢icek motifidir. TSM 13/1184 envanter numarali gémlek {izerinde resmedilen hatayi motifinin sakayik
ciceginden stilize edilerek {isluplastirildigr disiiniilmektedir (Karaca, 2021, s.11-21). Kollar, bedendeki
kompozisyonda da yer alan ince bir bant igerisinde tezhip motifleriyle bezenmistir. Bu sayede kollarla beden
arasindaki biitiinliik saglanmistir. Gomlek iizerine islenmis olan tasarimin sag tarafi ve sol tarafi tilstmli gomleklerde
sikca rastladigimiz gibi ayna seklinde tasarlanmistir. Bununla birlikte gorsel devamliligi saglayan ve tekrar eden
bezeme motifleri ve bordiirler ile kompozisyonda genel olarak simetrik denge ve biitiinliik hakimdir. TSM 13/1184
envanter numarali gémlekte yer alan panolar ve tipografik kompozisyonlarda kitap sayfalarinda oldugu gibi,
cogunlukla kobalt mavi {izerine ince dallar ve gigeklerin olusturdugu tezhip bezemeleri kullanilmistir. Bu sayede
kompozisyonda renk ve sekil biitlinliigli olusturulmustur.

2.1.3 Dualar

Tilsimhi gomleklerde dua yazimlarmin giyen kisinin arzu ve isteklerini Allah’a iletmek igin kullanildig
goriilmektedir. Semboller ve motiflerden farli olarak verilmek istenen mesaj dogrudan yazi ile iletilmek istenmistir.
Bunu yaparken de segilen dualar tipografik diizen icerisinde gorsel bir biitiin olarak tasarlanarak yazilmasi tilsimli
gomleklerin dikkat ¢ekici bir 6zelligidir.

Gomleklerin tizerinde biiyiik dl¢lide Kur’an-1 Kerim ayetlerine yer verilmistir. Tilsiml1 dualarda ilk olarak Fatiha
suresi; Kuran-1 Kerim’in ilk suresi olmasi ve baglangi¢ olarak nitelendirilmesi ve ¢esitli kotiiliklerden koruduguna
inanildig1 i¢in en ¢ok kullanilan suredir. Yasin suresi; hastalara ve 6liim yatagindaki insanlara okunmasindan dolay1
uzun ve saglikli bir 6miir i¢cin gémlekler lizerinde yer aldig diisiiniilmektedir. Fetih Suresi; savas sirasinda giyeni
galip kilmasi i¢in, Bakara suresi 255. ayet (Ayete’l Kiirsi) belalardan ve kotiiliklerden korunmak, Ahkaf ve Felak
sureleri ruhsal hastaliklara kars1 koruyucu olmasi, Nas suresi ise; bedensel hastaliklar i¢in kullanmistir. Bu surelerde
dahil Kuran-1 Kerim ayetlerinin hemen hemen elli bes tanesinin gdmlekler lizerinde yer aldig1 bilinmektedir (Tezcan,
2011b, 5.19-20).

Gomlekler iizerinde Kuran-1 Kerim ayetleri ile birlikte, ilahi bir giice sahip olduguna inanilan ve her birinin farkli
anlamlar tagidig1 esma-iil hiisna (Allah’1n 99 ismi), Hz. Muhammed’in hilye-i serifi (tasviri), hadisleri, dort melegin
isimleri (Mikail, Cebrail, Azrail, Israfil), Hz Ali’nin eskali, siirler, kisisel dualar, arzu ve istekler yer almaktadur.
(Tezcan, 2011b, s.19-20). Ayn1 zamanda surelerin baslarimda da yer alan, ancak gilinlimiizde dahi anlagilamayan
harflere de (vefk ve cifr) rastlanmaktadir.

Zamaninda ayr ayr1 harflerin ve sayilarin sembol olarak kullanilmasiyla bunlardan yorum yapmak inanci dogmustur
(Gokyay, 1988, 5.78). Vefk ve cifr olarak adlandirilan bu harf ve sayilara gomlek tasarimlarinda sikga yer verilmistir.
Gomlekler yiizeyi sinirli oldugu icin iletilmek istenen mesaj bazen tek bir say1 ya da harf sayesinde Kuran-1 Kerim’de
bir ayeti isaret ederek anlatilmigtir. Bu terimleri daha ayrintili tanimlayacak olursak; vefk, doga iistii gligleri harekete
gegirerek karelerin i¢ine yazilan dua, tilsim ve biiyiiniin dogru zaman ve mekanda olusmasi i¢in uygulanan bir tilsim
aracidir. Harf ve sayilarin birtakim gizli anlamlar igermesi vefkin ana konusudur (Aytekin, 2015, s.21). Cifr ise
gelecekte olacak olaylarin Kur’an-1 Kerim ayetlerindeki sirlarda gizlendigine inanilan bir ilimdir. Arap harflerinin
sayisal degerleri karsihiginda hesaplanip vefk kutucuklarina rakam veya harf seklinde yazilmasina cifr
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denmektedir(Aytekin, 2015, s.24). Fakat Islam alimlerinin bir kismi

“Ctimmel hesab1” olarak da adlandirilan cifr hesabin1 kabul etmeyerek

siddetle kars1 ¢ikmislardir (Es- Salih, t.y., s.188-189). Buna ragmen gomlekler iizerinde 6rneklerine rastlanan bu
grafiksel tasarimlar toplumda bu anlatimin kabul gordiigiinii gdsteriyor.

2.2. Tilsimh Gomlekler ve Renk

Tilsimli gémleklerde renk zenginlestirici 6zelliginin yaninda tasidiklar1 anlam itibariyle sembolik bir deger olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Gomleklerde en sik kullanilan miirekkep rengi siyahtir. Bunu mavi, kirmizi, yesil, altin ve
giimiis yaldiz takip etmektedir. (Tezcan, 2011b, s.19-22). Gomlekler {izerinde siyah miirekkep ¢ogunlukla yazilarda
ve kontur olarak kullanilmistir. Ciinkii siyah agik renk gomlek zemini ile kontrast olugturmaktadir. Anlamina bakacak
olursan siyah; Miisliimanlikta ve Hiristiyanlikta fanilik ve sonlulugu sembolize etmektedir. Siyah 6zellikle hat
yazilarinda okunurlugu artirmak amaciyla yer verilmistir. Kirmizi ise, bir¢ok dinde farkli anlamlar tagimaktadir.
Japonya’da iyi sans1 ve sadakati sembolize ettigi bilinmektedir. Tiirk adetlerinde ise beyaz gelinligin beline baglanan
kirmiz1 kurdele geleneginden de anlasilacag: iizere safligi simgelemektedir. Mavi; tabiatta gokytiizii ve denizin rengi
olarak karsimiza cikmaktadir. Bu sebeple sonsuzlugu ve huzuru sembolize etmektedir. Cesitli dinlerde ve
uygarliklarda mavi renginin tanrisal bir giicii olduguna inanilmaktadir. Misir, Hindistan, Arabistan, iran ve Anadolu
kiiltiiriinde mavinin koyu tonlarinin, kétiiliikkleri uzaklastirdigina ve koruyucu oldugu inanci karsimiza ¢ikmaktadir.
Nazar boncugunda baskin ve temel renk olarak kullanilan, laciverte yakin bir ton olan kobalt mavisinin, nazardan
koruduguna inanilmaktadir(Ucar, 2004, s.49-56). Yesil renk genel olarak doga, aga¢ ve tabiat rengi oldugundan
gomleklerde daha ¢ok bezeme ve motiflerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bu renge Islamiyet’te de cokca dnem
verildigi anlasilmaktadir. Yesil renk, Islamiyet’te cami ve tiirbelerin vazgecilmez bir unsuru olmustur, ¢iinkii yesil,
cennetin ve muradin rengidir. Islam’in sancag1 ve Hz. Muhammed’in ciibbesi de bu renkteydi. Bunun yani sira, yesil
renk Miisliimanlar i¢in sadece selametle iliskilendirilmekle kalmaz, ayn1 zamanda aile kavrami, maddi ve manevi
zenginliklerin de koklesmis bir sembolii olarak dnemli bir yer tutar.

Ozetle, tilsimhi gomleklerin tasarim asamasinda segilen renklerin Islam ve Anadolu kiiltiiriindeki anlamlarina
bakilarak; siyah diinyevi sikintilardan temizlenmeyi, mavi ise belalara karsi korunmayi, kirmizi insan ruhunu ve
sadakati, yesil cenneti anlatacak sekilde sembolize edilmistir. Tilsimli gomleklerde siklikla tercih edilen siyah
miirekkep ve genis alanlar1 doldurmak i¢in kullanilan mavi miirekkebin tercih edilmesinin nedeni, bu renklerin 15181
solma etkisine kars1 yiiksek dayanikliliga sahip olmalaridir(Tezcan, 2011b, s.19-22). Ayrica gomlek ylizeylerinde
altin ve glimiis yaldizin yazida, bezemelerde ve genis zeminleri boyamakta zenginlestirici bir unsur olarak
kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Yaldiz kullaniminda daha ¢ok altin miirekkebe yer verilmesinin nedeni; altin
yaldizin ve varagin bir deger ve statii sembolii olarak nitelendirilmesindendir (Ugar, 2004, 5.49-56).

1. Siyah 2. Mavi 5. Yesil
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Gorsel 9. Cesitli tilsimh gomleklerde kullanilan renk érnekleri (Tezcan, 2011, s. 46, 76, 112, 128).

2.3. Tilsimhi Gomlekler ve Tipografi

Ucar tipografi terimini, kiiltiir ve tarihi dil olgusuna karsit olarak formlar yardimi ile kagit veya herhangi bir malzeme
iizerine aktararak, bir dl¢iide yasayan zamani gorsel olarak kaydetmek olarak tanimlamaktadir ( 2004, s.95). Tilsiml
gomleklerin yaziminda da giyen kisinin istek ve dileklerini dogrudan ya da dolayli olarak aktarmasini saglamak
amaciyla yazinin giiclinden yararlanilmigtir. Kur’an-1 Kerim ayetlerini, dualar, vefk ve cifr yazilimlarim gémlekler
iizerine islerken ylizey tasarimlarinda estetik bir bigimde tipografik diizenlemelere yer verilmistir.

Islam diinyasinda yazi; Kur’an-1 Kerim’in sayfalara aktarilmasinin ardindan kutsal sayilmistir. Kur’an-1 Kerim’de
yer alan ayetleri sekil olarak bile temsil etmesinden dolay1 yazi, zaman igerisinde Islam kiiltiiriiniin sembolii haline
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gelmigtir. Baglangigta Kur’an-1 Kerim yazisinin karmagik olmasi nedeniyle okunurlugu diisiik ve anlagilmasi zor
olmustur. Bundan dolay1 Kur’an-1 Kerim’in okunabilir hale gelmesi ve bu sayede daha kolay anlasilabilmesi i¢in Hz.
Muhammed déneminde ¢alismalar baglatilmis ve sonrasinda belli siire¢lerden gegmistir.

Arapcadan gelen 'Hat' kelimesi, 'ince, uzun dogru yol' ve 'yaz1' anlamlarinda kullanilirken, 'Hiisn-i hat' (giizel yaz1)
terimi, Islam yazilarina 6zgii bir sanat dali olarak, estetik kurallara bagl kalinarak yazi yazma sanatm ifade
etmektedir (Serin, 1999, s.19). Islam hat sanat1 tarihinde ilk hattat olarak kabul edilen Hz. Ali, hattin Snemine ve
yazinin estetik kurallarina dair 6nemli ipuglart sunmustur. Hz. Ali, kamig kalemin agilmasindan miirekkebin
kivamina kadar teknik unsurlara deginirken, satir araliklarinin genis ve harf araliklarinin dar olmasini tavsiye etmis,
yazinin bir sanat eseri olarak sahip olmasi gereken birlik ve kompozisyonu vurgulamistir (Boydas, 1994, s.10).

"Hat yazisini olusturan harflerin plastik agidan sundugu zenginlik, Islam hat sanatnin gelisiminde etkili olan bir diger
faktordiir. Bu plastik olanaklar, kalemin dogal hareketleriyle ortaya ciktigi igin harflerin Olgiileri, orantilari,
uzunluklari, incelikleri ve kalmliklar1 arasindaki farklar (ince hat - kalin hat) yazinin ifadesine biiyiik katki
saglamaktadir. Ayrica, harflerin ve kelimelerin olusturdugu estetik kompozisyonlar, isaretler ve siislemeler sayesinde
hattatlara genis bir ifade alan1 sunulmustur. Satir iistii ve altina uzanan unsurlar, harflerin birlesiminden kaynaklanan
zenginlik ise hat yazisinin estetigini pekistiren bir diger unsurdur" (Kalafat Alparslan, 2007a, s.320).

Kur’an-1 Kerim yazilimlarinda kufi hattin da kullanimina rastlanmistir. Ancak kufi hattin koseli ve kalin olan harf
formu nedeniyle, yazinin okunurlugunda zorlanilmistir. Abbasiler doneminde yazinin daha okunur hale gelmesi
adma hat yazilarina belli 6l¢li kurallar1 getirilmis ve yazida yapilan bu reforma “aklam-1 sitte” ismi verilmistir
(Kalafat Alparslan, 2007a, s.320). Bu dogrultuda tilsimli gémlekler {izerinde yazi bakimindan en fazla Kur’an-1
Kerim’den alinmis ayetlere yer verilmistir ve gdmlekler {izerinde yer alan yazilar belli siireglerden gegtikten sonra
Osmanlilar doneminde olgunlagmis yazi gesitleri kullanilmistir.

Gomlekler tizerinde yer verilen yazilar ¢cogunlukla diizyazi ile serbest bir bicimde yazilmis olsa da, genellikle
geometrik formlar igerisine yazilmistir. Genis yiizeylerde ise gazete siitunlarinda oldugu gibi, diiz veya diyagonal
bicimde kullanilmistir. Aym1 gémlek iizerinde birden fazla yazi karakterinin ayn1 anda uygulandig1 goriilmektedir.
Kullanilan baglica yazi karakterleri; kiifi, satrangh kiifi, gubbari, talik, siiliis, celi siiliis, nesih ve aynali yazi
(miisenna) (Tezcan, 2006, s.149) olarak sayilabilir. Bununla birlikte Arapcada cadval Tiirkgede cedvel olarak
isimlendirilen gdmlek ylizeyleri planl bir bigimde kare, dikdortgen, daire, liggen, baklava gibi geometrik sekillere
boliinmiis ve igleri yine tekrar eden geometrik sekillere ayrilarak iglerine vefkler ve cifrler yazilmistir. (Tezcan,
2006a, s.37). Gomlekler tizerinde en sik kullanilan yazi karakteri ise diiz yaz1 olan nesihdir. Ayrica gémlekler
iizerinde miisenna denilen aynali hat yazilarina da sikca rastlanmaktadir. Hattatin ayni harfi ya da kelimeyi dengeli
bir sekilde aksi yonde tekrarlamasi ile yapilan kaligrafik bir tasarimdir. Dog. Dr. Nihat Boydas; bu tasarimin gece ve
glindiiz, 6liim ve hayat basta olmak {izere evrenin ritmine ayrica maddi ve manevi uyuma ulagma istegi oldugunu
diisiinmektedir (Boydas, 1994, s.32).

Tilsiml1 gdmlekler hat sanati agisindan belge degeri tasimaktadir. Bu gomleklerin tizerindeki yazilar incelendiginde
15. ve 16. yiizy1l 6rneklerindeki satrangli kiifi olarak isimlendirilen yazi karakterine rastlanmistir. Bu yazi karakteri,
ozellikle gomleklerin kol, etek ve yaka kenarini bordiir gibi ¢evirdigi anlasilmaktadir. Ayn1 yiizyillarda baslayip son
donemlere kadar devam eden gubbari hat yazi1 karakterinin gémlek tasarimlarinda kullaniminin; rumi, palmet suyu,
servi gibi bir motif olusturacak sekilde diizenlendigi, siiliis yazilariin i¢ini doldurmakta kullanildig:i dikkat
cekmektedir. Gubbari; nesih hattinin ¢ok ince yazilan sekline denilmektedir. Bu sebeple bu yazi ¢esidinin genellikle
zeminde doku olusturacak bicimde kullanildig1 goriilmektedir (Tezcan, 2011b, s.19-22).
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Gorsel 10. TSM 13/1185 envanter numaral tilsimh gémlek, I1I. Murat’a ait olmas1 muhtemel. Gomlegin hat yazilari ve tipografik
diizeni, simetrik bir yapi sergilemektedir (Tezcan, 2011b, s. 58).

TSM 13/1185 envanter numarali I[II. Murat’a ait olduguna inanilan gdmlegin yaka oyugunun sag ve sol tarafi simetrik
bir diizen igerisinde aynali tasarim yapildig1 goriilmektedir (gorsel 10). Gomlegin 6n yiiziinde yaka yirtmacinin her
iki tarafinda kirmiz1 konturle ¢er¢evelenmis dilimli bir madalyon bulunmaktadir. Dilimli madalyonlarin igerisinde
zemin dokusu olusturmak i¢in kirmizi gubbari hat yazilari ile doldurulmustur. Zemin dokusu {izerine ise altin yaldiz
miirekkeple siiliis hat yazi karakteri ile aynali (miisenna) bi¢cimde; “innehii’l-i’anehivallahii Mu’ini”” duas1 yazilmistir.
Anlamu ise; “Allah yardim edenlerin yardimcisidir” seklindir. Duanin igerisinde “Mu’ini” kelimesine vurgu yapilarak
siyah miirekkep ile boyanmistir. Madalyonun igerisinde yer verilen altin ve siyah renkteki bu kaligrafik tasarima
tersten bakildiginda insan yiiziine benzedigi goriilmektedir. Bu durum sekil 9°da 6rnek olarak gosterilen tilsimli
gomlegin digerlerinden farkli tasarim Ozellikleri gosterdigini ortaya koymaktadir. Bu madalyonlarn iki tarafi,
satranch kiifi ile “Allah” ve “Muhammed” yazili siyah bordiirlerle ¢er¢evelenmektedir. Ayni bordiire, tek sira bant
seklinde kollar iizerinde de yer verilmesi kompozisyonda biitiinliik olugturmustur. Kol kisminda yer alan zemini siyah
gubari hatla doldurulmus dairelerin icerisinde aynali (miisenna) bicimde siiliis hat yaz1 karakteri ile “ya Fettah, ya
Kayyum” yazilmistir. Allah’n isimleri arasinda yer alan bu kelimeler altin yaldizla boyanarak Allah’in isimlerine
verilen deger vurgulanmistir. Gomlek iizerinde bedenin alt kisminda sekiz kdseli yildiza benzeyen biiylik ve

| AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYI:24 | MAYIS 2025

-
o
(3]



| AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYI:24 | MAvIS 2025

-
o
(=]

Stkran UNES

geometrik bir form bulunmaktadir. Bu motifin icerisinde altin yaldiz ve aynali siiliis hat yazi karakteri ile bir ayet
yazilidir. Ayetin zemini ise siyah renkli gubari hatla doldurularak doku olusturulmustur. Tam ortasinda kirmiz: siiliis
hatile “Fethullah” yazis1 aynali (miisenna) bi¢imde yazilmistir. Kompozisyona genel olarak baktigimizda aynali hat
(miisenna) yazilarina fazlasiyla yer verilmesi ve gdmlegin sag tarafi ile sol tarafinin birbirinin aynisi olmasi sebebiyle
simetrik denge hakimdir. Tasarim siirecinde beyaz alan birakilmayip zeminler kirmizi ve siyah renkte gubbari hat ile
doldurulmu sve farkli zemin dokular1 olusturulmustur. Vurgulanmak istenen mesaj ise kalin ve biiyiik ebatta aynali
(miisenna) big¢imde tasarlanmig ve farkli renk kullanimi ile 6ne ¢ikartilmistir. Sonug olarak bu géomlek, kirmizi ve
siyah renklerle birlikte altin yaldizin baskin olarak kullanilmasi, satrangh kiifi yazi karakteri ile yazilmis bordiirleri,
aynali (miisenna) yazilari, yaka yirtmacini ¢evreleyen yuvarlak madalyonlariyla diger tilsimli gomleklerden farkli
tasarim Ozellikleri gosterdigi diisliniilmektedir.

Gorsel 11. TSM 13/1136 envanter numarall tilsimli gomlek. Gomlegin tipografik tasarimi, yazi karakterlerinin diizeni ve
tekrarlardan olusan yerlesimiyle dikkat cekmektedir (Tezcan, 2011b, s. 130).

TSM 13/1136 envanter numarali tilsimli gdmlekte, belli araliklarda i¢ ige gegmis daireler goriilmektedir (gorsel 11).
Dairelerin kesisim yerlerinde beyaz fon lizerine altin yaldiz ve siyah miirekkep ile siiliis yazilar yazilmigtir. Dairelerin
ortasinda ise altin yaldizla konturlenmis rumi bir kompozisyon dikkat ¢ekmektedir. Gomlegin yiizey diizenlemesi
ise On ylizil, arka yiizli ve kollarmda aynidir. Buna ek olarak, bu yiizey diizenlemesi, gorsel tekrarlarla olusturulan
bigimlerin kesintisiz akisiyla devam etmektedir. Dairelerin ortasinda kalan zemin, altin kontiirlii rumi ve hatayi
bezemelerle siislenmis, bezemelerin i¢i siyah miirekkep ve gubari hat ile, zemin bosluklari ise kirmizi miirekkep ve
gubari hat ile doldurulmustur.

Gorsel 12. TSM 13/1184 envanter numaral tilsimh gémlek. Gomlegin tipografik tasarimi, yaz1 karakterlerinin cesitliligi ve gorsel
hiyerarsisi ile dikkat cekmektedir (Tezcan, 2011b, s. 115).
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Daha 6nce motiflerini de inceledigimiz (gorsel 8) TSM 13/1184 envanter

numarali tilsimlhi gdmlegin geneline bakildiginda Osmanli donemi sayfa

tasarimlarina benzediginden bahsetmistik. Gomlegin {izerinde Besmele-i Serif yazili panoya bakildiginda ise; kalin
altin kontiirle ¢ercevelenmis kobalt mavisi zemin iizerine celi siiliis hat yaz1 karakteri kullanildig1 goriilmektedir
(gorsel 12). Besmele-i Serif’in zeminden ayrilmasi ve iist iiste gelen harflerin okunurlugunun artmasi amaciyla
kirmiz1 ince bir kontiir ¢izilmistir. Daha sonra boyanmadan birakilan Besmele-i Serif yazisinin igine siyah gubbari
hat yazilart doldurulmustur. Besmele-i Serif yaziminda harflerin hareketine ve 6n- arka iligkisine gore igerisine
yazilan gubbari hat yazilarinin yonii degisiklik gostermektedir. Kobalt mavisi zemin {izerinde ise gémlegin genelinde
bulunan tezhip bezemelerine yer verilmistir.

Sonug olarak Hat Sanat1 eski donemlerde kullanilmis ve unutulmus bir sanat olmadigi gibi modern tipografinin ve
grafik tasarimin gelismesine Onciiliik ettigi disiiniilmektedir (Pehlivan, 2009, s.67). Tilsiml1 gomleklerin iizerinde
yer verilen dua, ayet, vefk ve cifr igaretlerinin grafik tasarim ilkelerine gore tasarlanmis tipografik diizenlemelerdir.

Tilsimli gdmleklerin bir kisminda kitabe denilen bilgilendirme boliimii bulunmaktadir. Bu kitabelerde bazen sadece
sultan adi, bazen tarih, bazen de usta adina rastlanmaktadir (Tezcan, 2011b, s.43). Usta hattatlar tarafindan {i¢-dort
yilda tamamlanan bu gomleklerin ¢ok azinda ne yapan kisi ne de kime ait oldugu yazilmamstir.

Baski, resim ve yazilarin aslina sadik kalarak ¢ok sayida ¢ogaltilmasi islemidir (Tepecik, s.102). Erken tilsimh
gomlek oOrnekleri, hattatlar ve nakkaglar tarafindan elle yazilmig ve siislenmisken, baskinin yayginlasmaya
baslamasiyla gémleklerin siislemeleri zaman zaman kaliplarla basilmaya baslanmistir. Tilsimli gomleklerde baski
kullanildigma dair bir iz, bir gémlegin pervazina altin yaldizla basilmis yuvarlak bir damga ile goriilmektedir
(Tezcan, 2006a, s.149). S6z konusu baski kaliplarmin yiiksek baski teknigi denilen bir yontemle hazirlandig:
diistiniilmektedir. Yiiksek baski teknigi; istenilen gorselin baski ylizeyine aktarilmasi ve kabartma halini almas1 i¢in
diiz yiizeyli bir malzemenin boya gelmeyecek alanlarinin kazima, oyma ilkesine dayanilarak yapilmasidir. Elde
edilen kalibin iizerine baski boyasi verilerek yiiksek yerlerin almis oldugu boya baski yoluyla ylizeye gecirilmektedir.

SONUC

Tilsimli gémlekler, tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal agidan olduk¢a zengin bir yap1 sergilemektedir. Bu ¢alismada, s6z
konusu gomleklerde yer alan yiizey tasarimlar1 grafik tasarimin temel eleman ve ilkeleri dogrultusunda incelenmistir.
Bu kapsamda, tilsimli gomleklerin yiizey tasarimlari olusturulurken faydalanilan gorsel unsurlar ve tipografik
diizenlemeler analiz edilmis; bu unsurlarin anlamlari, renkleri ve bigimsel formlarindan yararlanilarak belli bir amaca
hizmet ettikleri ve iletilmek istenen mesajin estetik bir bicimde sunuldugu ortaya konmustur.

Gomleklerin tasariminda simetrik denge, geometrik diizen, tekrar eden motifler ve gorsel devamlilik dnemli yer
tutmaktadir. Dua ve ayetlerin yer aldigi tipografik diizenlemelerde ise yazi karakterlerinin ¢esitliligi ve oransal
farkliliklari, gorsel hiyerarsi olusturarak tasarimlari zenginlestirmektedir. Kullanilan sembol ve motifler sayesinde
grafik tasarimin ilk goérevi olarak sayilan mesaj, hedef kitleye gorsel yolla ve dolayli olarak gerceklestirilmistir.
Buradaki hedef kitle ise Allah oldugundan, bu mesajlarin insanlar tarafindan anlasilmas1 beklenmemektedir. Belki
de bu yiizden tilsimli gomleklerin sirr1 hala tam anlamiyla ¢oziilememistir.

Arastirma bulgulari, tilsiml1 gémleklerin yalnizca birer tekstil tirtinii olmadigini; ayn1 zamanda giiglii birer gorsel
iletisim arac1 ve tasarim nesnesi oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla tilsimli gdmlekler, yalnizca inang temelli
islevleriyle degil, ayn1 zamanda donemin estetik anlayisini ve grafik diizenleme becerisini yansitan, tarihsel tasarim
mirasmin 6zgiin drnekleri arasinda degerlendirilmelidir.
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