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MARCEL DUCHAMP’IN VE TRACEY EMiN’iN HAZIR NESNESINDE MAHREM OLANIN
TOPLUMSALLASMASI

Ebru ARSLAN!
Evren KAVUKCU?

Ozet

Sanattaki ‘mahremiyet’ olgusu; sanatginin 6zel ve kigisel deneyimleri, duygulari, dislinceleri veya i¢
dinyasiyla iligkili bir baglam icinde kendini gostermistir. Mahremiyet, cogu zaman toplum tarafindan tabu ya
da gizli kalmasi gereken bir alan olarak kabul edilirken, sanat bu mahrem alani sorgulayarak kamusal
mekanlarda gorinlr kilmaktadir. Mahremiyetin sinirlarinin asilmasi, kisisel olanin toplumsal bir deneyime
doénusmesini saglamaktadir. Mahremiyet, 6zel alani simgeleyen ‘ev’ ve ‘yatak odasi’ gibi birgok kisisel nesne
ve yasantiyla iligkilidir. Tematik baglamda ise duygusal ve bireysel deneyimlerin, sanat Uretimlerine
dénustirdlerek izleyiciyle kisisel bir bag kurulmasina olanak tanimaktadir. Sanat tarihinin dnemli kimliklerinden
olan Marcel Duchamp’in ve Tracey Emin’in hazir-nesne’sinde, kisisel yorumlarini iceren mahrem olgular
gorulmektedir. Hazir nesnenin; ilk kez Duchamp tarafindan sanat alanina dahil edilmesinin ardindan, Tracey
Emin’le degisim ve donusime ugrayarak baska agilimlarla ifadesi s6z konusudur. Emin, 6zel yasamina dair
fikirler veren nesneler secerek kisisel yagsamini feminist bir tavirla ifsa etmistir. Calismanin amaci; Duchamp
ve Tracey Emin’in Uretimlerini ve hazir-nesneye karsi yaklasimlarini, mahremiyet olgusu baglaminda
irdelemektir. Duchamp ve Emin'in hazir nesne kullanimindaki mahrem unsurlarinin toplumsal bir igerik
gelistirme pargalari, gérsel analiz yontemiyle ayristiriimis. ‘Mahremiyet’ kavraminin toplumsal alandaki gizliligi
ve dokunulmazligina karsin, sanatta seyirlik nesneye déntisimui ve mahrem olanin teshir edilmesi sonucu;
mahremiyet olgusundan s6z edilip edilmeyecegdi de sorgulanmasi gereken en dnemli konular arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Marcel Duchamp, Tracey Emin, Mahremiyet, Hazir nesne

THE SOCIALIZATION OF THE PRIVATE IN THE READY-MADE OBJECTS OF
MARCEL DUCHAMP AND TRACEY EMIN*3

Abstract

The concept of 'privacy' in art has manifested within a context related to the artist's personal and individual
experiences, emotions, thoughts, or inner world. Privacy is often seen by society as a taboo or an area that
should remain hidden, yet art challenges this private realm by making it visible in public spaces. The crossing
of the boundaries of privacy allows the personal to transform into a social experience. Privacy is associated
with many personal objects and experiences that symbolize the private space, such as the 'home' and
'bedroom.' In a thematic context, emotional and individual experiences are turned into artistic creations,
providing an opportunity to establish a personal connection with the viewer. In the ready-made works of Marcel
Duchamp, one of the key figures in art history, and Tracey Emin, the presence of private elements that reflect
personal interpretations can be seen. Following Duchamp's introduction of the ready-made into the art world,
Tracey Emin has reinterpreted it, transforming it into new expressions. Emin has selected objects that provide
insights into her private life, revealing her personal experiences with a feminist stance. The aim of this study
is to examine the works of Duchamp and Tracey Emin and their approaches to the ready-made in the context
of privacy. The intimate elements of Duchamp and Emin's use of ready-made objects to develop a social
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content were separated using the visual analysis method. The question of whether privacy can still be
considered a concept after the transformation of the private into a public spectacle and the exposure of the
intimate in art is one of the most critical issues that should be questioned.

Keywords: Marcel Duchamp, Tracey Emin, Privacy, Ready Made

1. Girig

Mahremiyet, yasamin vazgegcilmez bir unsuru olarak toplumsal iligkilerin saghkl bir bicimde var olabilmesi
icin temel bir gerekliliktir. ilk caglardan modern ve post modern déneme kadar, mahremiyet kavram;
toplumsal yapilar, klltirel normlar ve bireysel haklar i1siginda 6nemli dl¢glide degismistir. Mahremiyet,
postmodern dénemde sadece kisisel bir hak olmaktan ¢ikip toplumsal bir tartisma alanina donismustir. Sanat
da tek bir gercekligi ve sabit anlamlari reddederek toplumsal normlarla sekillenen mahremiyet algisinin ve
kimliklerin sorgulandigi yeni anlatim bigimlerine kavusmustur. Bu déntsimuin kdkeni 20. ylzyihn baslarina
kadar uzanmaktadir. Sanatcilar, geleneksel estetik anlayislarini sorgulamaya ve sanatin sinirlarini zorlamaya
baslamiglardir. Bu dénemde, Marcel Duchamp'in hazir nesneleri (ready-made), sanati siradan nesneler
Uzerinden tanimlayarak toplumsal ve bireysel anlam katmanlarini bir araya getiren mahrem alana dair radikal
bir bakis agisini ortaya koymaktadir. Duchamp’in eserlerinde, bireyin 6zel alani ve mahremiyeti toplumsal
normlarla ¢gatisarak sanatin kamusal alanla etkilesiminde yeni bir yol agmaktadir.

Duchamp gibi hazir nesneyi kullanarak yapitlarini olusturan Tracey Emin, kisisel deneyimlerini ve
mahremiyetini dogrudan sanata donustirmektedir. Emin’in eserlerinde, cinsellik, travma ve 6znel yasam
deneyimleri sikga 6n plana ¢ikmaktadir. Onun eserleri, sanatsal ifade yoluyla mahremiyetin toplumla nasil
etkilesime girdigini sorgularken ayni zamanda izleyicinin mahrem alana dair algilarini da déntstirmektedir.
Sanatcilarin igsel dinyalarinin toplumsal bir baglama tasinma gabasi, 6zel olanin kamusal alanda yeniden
dlsindlmesini saglamaktadir. Arastirma, bireyin, mekanin ve nesnenin mahremiyete etkisini ve bunlarin
karsilikh diyaloglarini ele almaktadir. Bu baglamda, 6rnek olarak Marcel Duchamp’in ve Tracey Emin’in
eserlerinde mahrem olanin nasil toplumsallastigi ve hazir nesneler tUzerinden bu mahremiyetin toplumsal
normlarla nasil etkilesime girdigi incelenmisgtir.

2. Kamusal ve Ozel Yagsam iligkisinde Mahremiyetin Déniisiimii

Mahrem kavrami, “yasaklamak, menetmek, mahrum etmek” ya da “kadin ve kendileriyle evlenmenin
haram oldugu yakin akraba” gibi anlamlari karsilarken bu kavramdan tiireyen mahremiyet kavrami ise; “bir
seyin gizli hali, bir seyin gizli ydnU” gibi anlamlara gelmektedir. Mahremiyet, bireyin toplumsal yasantisinda,
otekiyle kuracagi iletisimdeki Olcutlere kendisinin karar vermesi ve sinirlarini belirlemesi sonucu
sekillenmektedir (Kul, 2019: 350; Sezen & Erden, 2018: 84). “Otekinin bakisina kapall” olan sinirlar, bireyin
dussel surecleri, 6zel yagamai, evi ve yatak odasi gibi birgok kisisel nesne ve yasantisiyla iligkilidir. Bireyin kendi
yasantisi ile ele alindiginda mahrem alan, bagka bir ifadeyle kendilik haline isaret eden 6znel ve soyut bir
tasaridir. Psikolog Maslow’a gére her bireyin bir bolim kendine 6zel, bir bolimi de tim insanlarla ortak bir
icsel dogasi vardir. ‘intiyaglar hiyerarsisi'nin en (istiinde, bireyin yasaminda “kendini gergeklestirme” olgusu
yer almaktadir. ihtiyaglar arasinda degerlendirilen bu olgu, bireyin ulagsmaya cabaladigi en Ust seviyedir
(Clceoglu, 2018: 3983, 3984). Bu olgu, bireyin potansiyelinin farkina varmasi, kendi igsel degerlerine gére
yasamini yonlendirmesi, yapabileceklerinin sinirlarini zorlamasi ve psikolojik doyumunu elde etmesi anlamina
gelmektedir. Kendini gergeklestirme, bir anlamda da bireyin gergek benliginin farkinda olmasi agisindan dnemli
go6rulmektedir (Coban, 2021: 115).

Bireyin kisiligine yénelik tim kanilarin toplami olarak tanimlanan benlik kavrami, bireyin kendini tanimasi ve
degerlendirmesi bakimindan da degerlendirilebilir. Benlik, bireyin amac¢ ve beklentileri, yetenekleri, degerleri
ve inanglariyla iligkili oldugundan degisken bir yapiya sahiptir. Benlik bilincindeki birey, kendisini bagkasinin
g6zlinden gorebilme yetisine sahiptir ve bu durum, onu diger canlilardan ayirmaktadir. Birey, kendisiyle alakali
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farkindaliga ulastigindan ben ve diinya arasindaki ayrimi yapabilmektedir. Bu farkindalik, bireyin kendisini ve
cevresini daha iyi anlamasina olanak tanidigindan benlik, tarihsel ve kiltirel baglamdan etkilenerek
sekillenmektedir. Benligin tarihe ve kultire duyarli bir olgu olmasi, yani gevreden etkilenme 6zelligi,
mahremiyet algisi ile iligkilidir. Benligin ilk ingasi, mahremiyet algisi ile baglamaktadir. Benlidi olusturan duygu,
dislnce ve davranig bigimleri de mahremiyet anlayisini etkileyebilmektedir (Sezen & Erden, 2018: 87-88).

Mahremiyet algisi, hem duygu ve distincelerin incelendigi psikolojik durumla hem de sosyo-kdltirel gevreyle
iliskilendirilmektedir. Bireyin ¢evresiyle kurdudu iligkilerin yani sira, 6zel egyalar, mekanlar, deger ve inanglar
da mahremiyet alani icinde degerlendiriimektedir. Her birey, kendine 6zel alani korumaya, muhafaza etmeye
gldulenmis bir bicimde hareket etmektedir. Mahremiyet konusu, bireyin birtakim gudisel amaglan
dogrultusunda, psikolojik agidan incelenmektedir. Kendisiyle alakali konularda sinirlar yaratan her birey, bu
sinirlar igerisine dahil ettigi konularin sakli kalmasini ister. Belirlenen bu sinirlarin asildigi durumlarda
mahremiyet alaninin ihlal edildigine yénelik duygular ortaya ¢ikmaktadir. Mahremiyet alani ihlal edildiginde
bireyde anti-sosyal davranislar ve saldirganhidin ortaya c¢iktigi goértilmektedir. Mahremiyet, bireyin bagkalariyla
uzaklasmasi, kopmasi anlaminda degil; daha ¢ok baskalariyla kurdugu iletisimde mesafesinin seviyesini
kendisi kontrol ederek sinirlarini belirlemesi anlamina gelmektedir (Gumiusten ve Irmak, 2020: 203; Sezen ve
Erden, 2018: 83, 84, 90).

Birey, i¢ dinyasini korumak ve kendi iradesiyle yagsamini sirdlrebilmek icin mahremiyetini muhafaza etmek
zorundadir. Clnkd mahremiyet olgusu, varolusun en temel sartlarindan biridir (Sezen & Erden, 2018: 86).
insanin var oldugu ilk caglardan itibaren farkli sekillerde uygulanarak insanlar igin bazi gereksinimlerin
degismedigini gostermektedir (Aslan, 2018: 2). Ancak bugiinkii mahremiyet anlayisina benzer bir anlayisin
gecmis toplumlarda var oldugunu sdylemek oldukca giictiir. Ozel hayatin genis sinirlarindan bahsedebilmek
icin 6ncelikle birey kavraminin var olmasi gerekmektedir. Toplumun bir parcasi olarak kabul géren bireyler,
toplumdan bagimsiz disunidlemediklerinden ve kendilerine 6zgu bir kimlik gelistirememeleri sebebiyle,
ginimizdeki anlamiyla bu kavramlardan bahsedemeyiz. Bireysel 6zgurligin bulunmadigi Orta Cagd’da,
bireylerin sosyal konumlari, dogrudan aile baglari, kékenleri ve toplumsal rolleri tarafindan belirleniyordu. Bu
dénemde, bireylerin sosyal hareketliligi olduk¢a sinirli olmakla birlikte 6zel yasam alanlari ise neredeyse yoktu.
Bati tarihine bakildiginda, bireyin tam anlamiyla ortaya ¢ikisi, Orta Cag'in sonlarina kadar uzanmaktadir. Bu
siireg, Italya'da Rénesans'la baslayip zamanla gelisen bir evrimi ifade etmektedir. Orta Cag'in etkilerini yikmak
ve insanlari sinirlamalardan kurtarmak ise dort ylzyildan uzun bir zaman almistir (Yuksel, 2003: 193).

Rénesans’ta, Aydinlanma Felsefesi ve Fransiz Devrimi sayesinde, Bireysel 6zglirliik kavrami ortaya ¢gikmistir.
Bu déneme kadar, Avrupa'da oldugu gibi, dinyanin diger bolgelerinde de genellikle bireysel degil, toplu ya da
kolektif 6zgurlukler 6n planda olmustur. Bu 6zgurlikler, senydrun, kralin ya da imparatorun mutlak egemenligi
altinda bulunan topluluklari korumak amaciyla saglanan haklardi. Bu durumun yani sira bilim, siyaset ve sanat
alanindaki bilgi de mahrem bir alan gibi saklanmigtir. inang temelinde gergek bilginin g6z ardi edildigi dénem,
Roénesans donemiyle donisime ugrayarak astronomide, bilimde ve sanatta kesfedilmemis bilgilere ulasiimis,
bilinmez olan bilinir hale gelmistir. Bireyler, aklini kullanarak bilgiye ulastikga mahremiyetin sinirlari da yeniden
sekillenmeye baslamistir (Aslan, 2018: 4; Yiksel, 2003: 190). Dislinen ve sorgulayan bireyler, kisisel disince,
duygu ve kimligini kamusal alandan ayirarak koruma ihtiyaciyla hareket etmeye basglamistir.

Roénesans'in ardindan, mahremiyet kavraminda blylk gelismelerin yasandigi modernlesme surecinde, bireyin
kendi basina bir deder olarak gérilmesi, bu kavramin zaman iginde hukuk tarafindan taninip diizenlenen bir
hak haline gelmesini saglamistir. Mahremiyet hakkinin hukuki bir kavram olarak taninmasi, yagsama hakkinin,
yalnizca vicut butinlugu Gzerindeki bir hak olarak degil; ayni zamanda yalniz kalma, 6zel yasam alanina sahip
olma anlamina da geldidini vurgulamaktadir (Yuksel, 2009: 279; Yuksel, 2003: 183). Yasal gizlilik hakkini
savunan Amerikali Hukukgular Warren ve Brandes’in, 1890 yilinda yazdiklari Gizlilik Hakki (Ortilii Olan Agik
Hale Getirildi) bashkl makaleleri, bu konuda yazilan ilk dnemli makale olmustur. Makalelerinde, mahremiyete
yapilan mudahalelerin yalniz kalma hakkini ve bireyin dokunulmaz kigiligine duyulan saygiy! ihlal ettigini
savunmuslardir. Edward J. Bloustein, Warren ve Brandeis'i savunarak onlarin mahremiyet anlayisini
dokunulmaz kisilik ilkesiyle aciklamistir. Bloustein'a gdre, mahremiyete yapilan muidahaleler, bireyin
6zgurliglina tehdit ettigi gibi, ayni zamanda bireyselligi zayiflatip, geleneksel ve siradan bir toplum yapisi
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olusturmaktadir. S6z konusu miidahaleler, bireyin kendi kimligini ve bagimsizligini tehdit eden bir durum olarak
gorulmektedir (Manning, 1997: 818). Bu durum, bireyin davranislarini ve toplumsal iliskilerini olumsuz
etkilediginden kendini savunmasiz ve givensiz hissetmesine yol agmaktadir.

Onceki dénemlerde bu konu gogunlukla géz ardi edilirken, modern ¢agda bireyin haklari ve ézglirliikleri daha
fazla 6n plana ¢ikmis ve mahremiyet gibi temel haklarin korunmasi gerektigi izerinde daha fazla durulmustur.
Bireyin hukuki kimligi de bireyin devletle olan iliskisinde vatandaslik statlisiine kavugmasi ve hukuk tarafindan
kendisine taninan haklar sonucu mimkin olmustur. Bireyin, hukuk tarafindan kisilik haklarina sahip bir varlik
olarak taninmasi, zamanla ¢esitli Ulkelerin medeni kanunlarinda yerini almasini saglamistir. Bu gelismeleri
takip eden doénemde, bircok ulusal anayasa ve medeni kanunda kisilik haklarina iliskin dizenlemeler
yapilmaya devam edilmistir. ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ise, genel olarak insan haklari alaninda énemli
ilerlemeler kaydedilmistir. Mahremiyet hakki, 1948'de Birlesmis Milletler Evrensel insan Haklari Bildirgesi ve
1950'de Avrupa Insan Haklar Sézlesmesi gibi uluslararasi sézlesmelerle giivence altina alinmistir. insan
Haklari Evrensel Bildirgesi’nde yer alan 12. Maddeye goére; “Kimsenin 6zel yasami, ailesi, konutu ya da
haberlesmesine keyfi olarak karisilamaz, seref ve adina saldirilamaz. Herkesin, bu gibi karisma ve saldirilara
karsi yasa tarafindan korunma hakki vardir” (Yuksel, 2003: 188, 198). Denilerek bireyin baska bir birey
Uzerinde mudahale hakkina sinirlar konulmustur.

Postmodern dénemde ise, mahremiyet anlayisinin sinirlari esnek hale gelmistir. Mahremiyet anlayisinda daha
karmasik ve ¢ok boyutlu bir donisiim yasanmistir. Bu dénemde, teknoloji ve iletisim araglarinin yayginhk
kazanmasiyla, mahremiyet daha fazla bireysel bir deneyim haline gelmistir. internetin yayginlasmasi, sosyal
medya platformlarinin ortaya cikisi ve dijital izleme teknolojilerinin gelismesi, mahremiyetin sinirlarini yeniden
tanimlamistir. Yasanan bu gelismeler, bireylerin 6zel yasamlarinin medya araciliiyla kamuya agiimasini
kolaylastirmis ve mahremiyetin gdz dniinde tiiketimesine sebep olmustur. ifsa edilen 6zel yagam alanlari,
tlketim nesnesi gibi pazarlama Urln0 olarak sunulmaya baslanmistir. Bu durum, dénem igerisinde elestirilere
sebep olsa da popiiler kiltiriin; sanat, medya, piyasa ve pazarlama gibi yagsamin her alanina niifuz etmesini
engelleyemez olmustur. Bireylerin yasamlarinin kamusal alana tasinmasiyla birbirini gézlemleme durumu
yayginlik kazanmis ve bu durum, mahrem olanin 6zel olma halini kaybetmesine neden olmustur (Aslan, 2018:
9, 13-15).

Kamusal ve 6zel alan arasindaki sinirlarin giderek belirsiziesmesi, Westin’in ifadesiyle, mahremiyetin (g
o6nemli tehdidinin ortaya c¢ikmasina yol agmistir; kendini ifsa etme, merak ve gbézetleme. Mahremiyet
kavraminin tanimi yapilirken bireyin cevresiyle kurdugu iliski Uzerinde durulmasina ragmen; bireyin kendi
olabilmesi ve kendisi ile kurdugu iliski de mahremiyet icerisinde yer almaktadir. Buna bagli olarak mahremiyetin
ihlaline yonelik karsilasilan tehditler, sadece disaridan gelen tehlikelerle sinirli kalmamistir. Bireylerin 6zel
hayatlarinin ifsasi, kisilik haklarina aykiri bir durum olarak bilinmekle birlikte, bireyin 6zel hayatinin ifsa edilmesi
sadece baska insanlar tarafindan gerceklestiriimez. Bireyler, kendi istekleri dogrultusunda; hayatlarini,
yasadiklari yerleri, siyasal egilimleri, cinsel tercihleri ve inanglar gibi bilgileri farkli yollarla paylasir hale
gelmislerdir. Son yillarda farklh medya araglari Gzerinden kisisel bilgilerin paylasilmasi, merak duygusunu
korikleyerek baskalarinin hayatina dair sirlarin ifsa edilmesine yol agmaktadir. Bu sireg, gézetim tekniklerinin
ve sosyal kontrol araglarinin kullanimiyla, bireyin izni dahilinde mahremiyetin ifsasi seklinde kendini
gOstermektedir. Birey ile toplum arasindaki mesafe arttikga, bireyler kaybettikleri degerleri ve baglari mahrem
iliskiler alaninda aramaya baslamiglardir. Birbirleriyle iletisime ge¢cmeden bilgi edinen bireylerin kamu iginde
sessiz kaldiklar bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Kamusal yasamda birey, gérundrlik ile yalitim arasindaki
paradoks iginde kalmaktadir (Aslan, 2018: 7,15). Boylece 6zel hayatlarin kamuda ifsa edilmesi, kamusal alanin
gosterisel ve maniplilatif bir hale gelmesine sebep olmustur. Bu durum, ayni zamanda kamusal alanin
mahremiyetin bigimlerine birinmesine yol agmistir (Yuksel, 2003: 194).

3. Marcel Duchamp ve Tracey Emin’in Hazir Nesnelerinde Mahremiyetin Yeniden ingasi

Postmodern toplumda mahremiyet algisi degisip bireysel tercihler 6éne ¢ikarken, sanat da bu dénisimden
etkilenmistir. Sanat, sadece gorsel, estetik ve teknik bir alan olmaktan ¢ikarak daha ¢ok bireysel kimlik, i¢sel
deneyimler ve toplumsal normlar ile etkilesime girmeye baglamistir. Sanatgilar, kendi yasamlarini ve i¢sel
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dinyalarini merkeze alip 6zel hayatlarini ifsa ederek 6zel alan ile kamusal alan arasindaki sinirlari
esnetmisglerdir. Mahrem alanin goérinir hale gelmesi, bir yandan sinirlarinin sorgulanmasini saglarken bir
yandan da mahremiyet algisinin déntisimune yol agmistir. Bu donlisuimuan énemli érneklerinden biri de 20.
yuzyllin baslarinda Marcel Duchamp'in eserlerinde goértlmektedir. Duchamp, 6zellikle ready-made (hazir
yapim) nesnelerini sanat eserine donustirerek sanatin ne oldugu ve ne olmadigi konusunda k&klU bir
sorgulama baglatmistir. insanlar, ginlik hayatlarinda kullandiklari birgok nesne ile iliski kurmuslar ve bu
nesnelerin anlamlarini belirli mekanlarla birlikte kurgulamiglardir. Bir nesne, alisildik bigimiyle ait oldugu
mekandan cikarilarak baska bir mekana tasindiginda, tanidik olan nesne, yabanci bir nesneye
donlsebilmektedir. Marcel Duchamp'in baglam sorgulamasini actigi Cesme (Sekil 1) isimli ¢calismasi bu
durumun sanat tarihindeki en bilinen érneklerinden biridir. Glinlik hayatta kullanim amaci farkli olan pisuvar,
bir sanat galerisine yerlestirildiginde islevsiz hale gelerek sanat badlaminda yeni bir anlam kazanmaktadir
(Aslan, 2018: 79, 82-83). Duchamp, bigimsel olarak mahrem bir nesne olan pisuvarla, sanatin yalnizca estetik
ve teknik bir ifade bicimi olmadigini vurgulamak istemisti. Kamusal alanda sergilenen bu nesne, mizede
karsilasildiginda iseme eylemini animsattigi gibi, sergilendidi andan itibaren tuvalette de ayni pisuar, bir sanat
objesi olarak distnilebilmektedir (Akay, 1990: 201). Bu sekilde sunumu, pisuarin kilttirel baglamda farkh bir
anlam kazanmasina ve bu nesnenin kullanim alanindan siyrilarak izlenen bir sanat nesnesine dénismesine
yol agmistir.

Sekil 1. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Porselen Pisuar, 33*42*52 cm, Moderna Museet, Stockholm

Duchamp’in mahremiyet, cinsiyet, bedensel sinirlar ve toplumsal normlar gibi olgulari sorgulamaya actigi
Verilen: 1. Selale, 2. Aydinlatici Gaz isimli ¢galismasi (Sekil 2), seyircinin gézetleyen oldugu bir ¢alismadir.
Sanat eserinin varolusu; sanatgi, sanat eseri ve izleyiciden olustugu icin bu ¢calismadaki gézetleme durumu
izleyici agisindan normal karsilanabilir. Ancak bu eser, izleme eyleminin 6tesinde, gizli bir gbézetleme bir
anlamda dikizleme ile ilgilidir. Calisma, kapinin Uzerine yerlestirilen iki gdzetleme deligi sayesinde disaridan
izlenebilmektedir. Gdzetleme deliginden bakildiginda, yerden yikselen tuglalar ve yikilmig gérintt arkasinda
elinde gaz lambasi tutan, yere uzanmis bir kadin bedeni dikkat cekmektedir. Eserde yer alan plastik kadin
mankeni, soguk bedeniyle korkutan bir sahne iginde tekinsizlik hissi uyandirmaktadir. Dolayisiyla hem
mahremiyetin gizli ve 6zel yapisi acgida ¢ikmakta hem de tekinsizligin rahatsiz edici dodasina atifta
bulunulmaktadir. Kadinin ylGzu, saclari ve basinin pozisyonu nedeniyle gorilmez. Bu da yUzini goérip
tanimlayamadigimiz birinin ¢iplakhdini seyirciye izlemeye zorlamaktadir. Duchamp, hem mekéan igine gizlice
baktirarak mekansal mahremiyeti ihlal ettirmis hem de c¢iplak bedeni izleterek bedensel mahremiyet ihlalini
yasatmistir. Bu galisma, bakisi mahrem olan lzerine odaklayarak, izleyiciyi normalde sug¢ sayilabilecek bir
durum igerisine sokmustur (Aslan, 2018: 28; Topcuoglu, 2018: 142-143).
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Sekil 2. Marcel Duchamp, Verilen: 1.Selale, 2. Aydinlatma Gazi, 1946-1966, Philadelphia Sanat Mizesi

Duchamp’in Bekérlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin (Bliyliik Cam) (Sekil 3) isimli calismasi ise
mahremiyet olgusunun bedensel ve zihinsel boyutlarini sorgulamaktadir. Eserin temasi cinselliktir: Gelin
figlrinan bekar erkekler tarafindan soyulmaya calisildigi bir sahneyi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan soyut
formlar igermektedir. Eser, mahremiyetin sadece fiziksel degil, ayni zamanda zihinsel bir sinir oldugunu da
goOstermektedir. Eserin ismi, soyut formlarla kurdugu iligkiyle, zihni dogrudan yodnlendirerek gelinin zifaf
gecesinde cirilgiplak soyulmasini imgelestirmektedir. Ancak buradaki cinsellik durumu basarisiz sayilmaktadir.
Cunku, gelinler ve bekar erkekler, eserin kompozisyonunda bir araya gelmedikleri igin sonsuza kadar gelin ve
bekar erkekler olarak kalrlar (Lynton, 2009: 136). Eser ayni zamanda, mahremiyetin cinsiyetle olan iliskisini
de sorgulatmaktadir. Gelin figurl, cinsiyetin mahremiyet Uzerindeki etkilerine dair gugli bir sembol
olusturmaktadir. Soyulma eylemi, kadinlarin beden mahremiyetinin erkekler tarafindan nasil ihlal
edilebilecegini ve bunun sanat araciliiyla nasil sorgulanabilecegini gostermektedir.

Sekil 3. Marcel Duchamp, Bekarlar :I'arafmdan Cinllgiplak Soyulan Gelin (Biyiik Cam), 1915-1923

Duchamp gibi hazir nesneleri kullanarak sanatta mahremiyet olgusunu isleyen ve Cagdas sanatin énemli
kimliklerinden biri olan Tracey Emin, eserlerinde hem bireysel duygularin hem de toplumsal normlarin
sinirlarini sorgulamaktadir. Tracey Emin, yasaminda ¢ok aci ¢ekmis bir sanatgi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Maddi durumu ve yasadigi iliskiler onun sanatinin sekillenmesine yol agmistir. Kendi 6zel yagsamindan yola
cikarak sanat Uretmektedir. Ozel yagsaminda yasadig§i calkantilari, otobiyografik bir anlayisla yansitan bir
sanatgidir. Emin igin yasamisliklar ve gergekler vazgegilmez bir sanat Grinudur.

Sanatc¢inin ¢calismalarindaki en dnemli ifade feminist tavridir. Yapitlari, kadina cinsel bir kimlik yikleyen ahlaki
diizene karsi ortaya koydugu bir ifade olarak yer almaktadir. Yatagim ¢alismasi (Sekil 4), sanatcinin iligkileri
nedeniyle yasadigi bunalimi gézler éntine seren bir yapittir. Daginik bir yatak, kirli carsaflar, kirli ve kanli
camasirlar, sigara izmaritleri, prezervatif ve bos icki siseleri ile sergilenen yatak, yasam ile sanat nesnesi
arasinda ince bir parodi yaratmaktadir. Yatagim adh c¢alismasinda kullandidi hazir nesne ile Emin,
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Duchamp’tan farkli bir bakis agisi ortaya koymustur. Emin igin nesnenin yasanmiglik duygusunu, izleyicinin
kesfetmesi 6nemlidir. Bir galeri mekaninda sergilenen bu yatak, tipki insanlarin hayatlarinda kullandigi gibi, en
dogal ve dizensiz haliyle gdsterilerek gergekten kullanilmis nesneler oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Boylece
Tracey Emin, baskalarina gosteriimeyecek olan kendi 6zel yasamini, kamusal alanda izleyicilere sunarak
mahremiyetini teshir etmistir. Sanatgilar, kendi mahrem deneyimlerini bazen oldugu gibi, bazen de degistiriimis
bir bicimde sergilemektedir. Bu durum zaman zaman guindelik hayatin kamusal mekanlarla i¢ igce gegerek ayirt
edilmesi glg bir hal almasina neden olmustur. Yatak nesnesinin bir galeri icerisinde sergilenmesi, o nesnenin
sUphesiz sanat nesnesi olarak okunmasina neden olmustur. Yatak, galeri mekaninda sergilendigi diger
nesnelerle birlikte tanimlanmis ve sanatsal bir kimlik kazanmistir. Eseri deneyimleyen her izleyici, Tracey
Emin'in yasamindan geriye kalanlari, onun bir nevi mahrem alaninin bir pargasini izlemektedir. (Aslan, 2018:
94-95).

Sekil 4. Tracey Emin, Yatagim, 1998

Sanatginin 6zel yasamini kamuya agtigi Yatagim galismasindan sonra 71963-1995 Yillari Arasinda Yattigim
Herkes (Sekil 5) isimli yapitt mahrem alani sorguladigi énemli eserlerinden biridir. Mahremiyet, toplumsal
normlarla belirlense de mahremiyet denildiginde beden mahremiyeti ve cinsellik digunilmektedir. Bu eser,
bedensel mahremiyetin dogrudan gosterilmedigi ancak kullandigi ¢adir formu ve icinde yer alan kavramlarla
mahremiyet alanina isaret etmektedir. Cadirda, cinsel iliski yasadigi birgok arkadasinin, ¢ocuk yasta tacizine
ugradigi akrabalarinin, ikiz kardesinin ismi ve klrtajla aldirdigi iki fetiis(in biyUk harflerle ismi yer almaktadir.
icindekileri saklayan ve kapali bir form olan ¢adir, metaforik bir nesne olarak sanatginin bedenidir. Hayatinda
kalici izler birakan bu insanlari, gadirin igerisine buytk puntolarla dikerek kalicilastirmis ve 6tekinin bakisina
acik hale getirmistir. Sanatcl, izleyiciye kisisel ve 6zel hayatina dair bir pencere acarak iligki dinamikleri,
cinsiyet ve bedensel mahremiyet gibi temalari sorgulamakta ve sorgulatmaktadir. Eser, mahremiyetin
bedensel boyutunu asarak, duygusal ve psikolojik alanlara da dokunmaktadir. Emin, kigisel yasaminin bu
kadar acik bir sekilde sergilenmesiyle, mahremiyetin sanat araciligiyla nasil dénustigunu ve izleyiciyle
paylagilabilecegini gdstermistir (Aslan, 2018: 23,102; Turk ve Akkol, 2010: 115).

Sekil 5. Tracey Emin, 1963-1995 Yillari Arasinda Yattigim Herkes, 1995

Kisisel deneyimlerinden yararlanarak, ortaya koydugu bir diger calismasinda (Seni Sevdigim igin Agladim)
(Sekil 6), mahremiyet yalnizca bedensel degil, ayni zamanda sanatg¢inin i¢sel diinyasina dair duygusal ve
psikolojik bir boyutta da ele alinmaktadir. Eserin ismi, yalnizca bir duygusal durumun yansimasi degil, ayni
zamanda mahremiyetin ifsasidir. Seni Sevdigim igin Agladim ifadesi, sanatginin agk, yalnizlik ve sevgi gibi
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derin ve kisisel duygularini disa vurdugu bir ani simgelemektedir. Emin, bu eserde mahremiyetini izleyiciyle
paylasarak, mahrem olani ve 6zel olani agiga ¢ikarmaktadir. Sanatgi, duygusal mahremiyetini hem kelimelerle
hem de gdrsel imgelerle ifade etmekte, bu da eserin izleyiciye sadece sanatsal bir tir gézlemi degil, ayni
zamanda 6zel yasamina dair bir paylasimi sunmaktadir. Emin, ¢alismasiyla ilgili sunlar séylemektedir: “Bu
benim hayatim. Sanirim sevdigim insanlar icin, nefret ettigim insanlardan daha fazla agladim. Gergekten
neredeyse hi¢ kimseden nefret ettigimi sanmiyorum. Sanirim en biylk hatam insanlari ¢cok fazla sevmek oldu”
(Klingelfuss, 2022). Sanatg¢i, duygularinin yodunlugunu ve karmasikligini izleyicilere aktarirken, duygusal
mahremiyetin sanatsal bir dil araciligiyla diga vurulmasinin yollarini géstermektedir. Mahremiyet, yalnizca
gizlilik ya da fiziksel sinirlar anlamina gelmemekle birlikte bir kiginin i¢sel dinyasinin, kirilganhklarinin ve
duygusal sireglerinin de ifsasidir.
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Sekil 6. Tracey Emin, Seni Sevdigim igin Agladim, 2016
Sonug

insan yagami igin biiyiik bir 6Sneme sahip olan mahremiyet, bireylerin kimliklerini, duygusal diinyalarini ve ézel
yasamlarini dis dinyadan ayirarak kendi sinirlarini gizmesini ve bu alanda 6zglirce yasamasini saglamaktadir.
Aile hayati, 6zel yasam alani, ikili iliskiler, duygusal ve cinsel yasantilar, her bireyin gizlilik alani iginde yer
almaktadir. Uglincii kisilerin bu alana girmesi, kisisel yasamda yer alan 6zel ve gizli durumlarin disariya
tasinmasi veya mudahale edilmesi, mahremiyetin ihlaline yol agmaktadir. Bireylerin gizlilik haklarina karsi
bdyle bir midahale, hukuka aykiri bir saldir olusturmaktadir. Warren ve Brandeis, mahremiyete iliskin
hukuksal dizenlemelerde dikkate alinmasi gerekli ilkelerden birinin de; bireyin 6zel yasam alanina
mudahalenin, bizzat birey tarafindan veya onun izni dahilinde yapilmasi durumunda mahremiyet hakkinin
ortadan kalkmasi oldugunu savunmuglardir (Yiksel, 2003: 200). Bireyler, sadece mahremiyet arayigi icinde
olmayip baskalariyla iliskiler kurma ¢abasi da gdstermektedir. Sosyal etkilesim slreclerinde, kendileriyle ilgili
bilgileri isteyerek bagkalariyla paylagsma egiliminde olabilirler. Clinki insanlar yalnizca digerlerinden uzaklasip
yalniz kalmayi degil; ayni zamanda kendileriyle ilgili bilgileri onlarla paylasmayi ve iligki kurmay! da arzu
etmektedir. Bu baglamda mahremiyet, yalnizlik ve bagkalariyla birlikte olma istekleri arasindaki diyalektik
durum, kargilikh bir oyun alanina dénusmektedir (Ylksel, 2009: 278).

Sanatcilar da kisisel deneyimlerini, duygularini ve dustncelerini formlara donlstlrerek veya belirli formlari
secip bunlari sanat baglaminda sunarak i¢sel dinyalarini izleyiciyle paylagsmaktadir. Hazir nesnenin Duchamp
onculigunde sanata dahil edilmesiyle, sanatgilarin nesne ile kurduklari iligki, kisisel yorumlari dahilinde
sunulmustur. Secilen hazir nesneler, gindelik hayattan tanidik nesneler olabilecegi gibi mahrem nesneler
olarak da sanat baglaminda dederlendiriimeye baslanmistir. Mahrem nesneleri veya goérintileri kullanan
Marcel Ducamp ve Tracey Emin’in eserleri mahremiyet ve toplumsallik arasindaki ince sinirlari sorgulayan ve
dénulstiren bir islevi yerine getirmektedir. Ancak bu iki sanatginin eserlerindeki mahremiyet olgusu farkli
bigcimler ve anlamlarda ortaya ¢ikmaktadir. Duchamp, sanatin geleneksel sinirlarini ve anlamini, mahrem
nesneler veya olusturdugu mahrem gorintiler araciligiyla kisisel bakis agisi dogrultusunda sorgulayarak neyin
sanat olarak kabul edilece@i konusundaki toplumsal normlara karsi bir elestiri gelistirmigtir. Emin ise feminist
tavriyla; kadinlk, cinsellik ve kisisel deneyimler tUzerinden eserlerini kurgularken toplumun kadinlara yonelik
normatif beklentilerine meydan okuyarak mahrem alanini dogrudan ve Kkigisel bir sekilde izleyiciyle
paylagsmaktadir. Her iki sanatginin eserinde de mahremiyet olgusu farkl bigimlerde algilansa da mahremiyetin
sinirlarinin sorgulanmasi agisindan ortaktir. Bununla birlikte bu eserler, sanatgilarin kigisel bellegini toplumsal
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hafizaya donlstirmektedir. Dolayisiyla toplumsal alanda sergilenen bu eserler, kisisel yorumlarin nasil kolektif
bir anlam kazanabilecedini gézler 6nliine sermektedir.
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