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Oz

Bu arastirma, sanatin iyilestirici giiciinii, Barok
donem kadin sanatgi Artemisia Gentileschi’nin bir
grup eseri lizerinden takip etmeyi amaclamaktadir.
Sozlii ya da yazili gelenekte mitoloji oykiilerinin
oznesi olarak ozellikle asklan, kadin kagirma
olaylari ile zihinlere yerlesen tanrilar ile isteksiz
kadinlarin - mecbur  birakildiklari  yasamlariyla
dolu aktarimlar  giindelik yasantinin  iginde
siklikla anlatilmigtir. Bu anlatim 6rgiisii disina
bakildiginda, 17. yiizyilda sanat hayatinda gercek/
siradan/ 6liimlii birinin bagina gelen ve kayitlardan
izlenebilen bir cinsel saldirinin 6znesidir geng
Artemisia. Sanatginin yasam oykiisii incelendiginde
davanin  ardindan yasamina farkli  kentlerde
devam ettigi goriilmektedir. Bu arastirmada ise
biitiin eserleri yerine, sadece bir grup eserinden
yola ¢ikarak “sanatin iyilestirici giicii “ ortaya
konulmaya cahgsilacaktir.  Terim 20. yiizyilda
kullanilmaya baslansa da Artemisia kendini sanatla
iyilestirmenin yolunu bulmustur.

Anahtar Kelimeler: jyilestiren Sanat,
Artemisia, Kadin Ressam, Resim, Barok

Abstract

This research aims to trace the healing power
of art through a group of works by the Baroque
female artist Artemisia Gentileschi. In the oral or
written tradition, the gods, who are the subjects
of mythological stories, especially with their love
and kidnapping of women, and the lives of unwilling
women forced to live, have been frequently
narrated in everyday life. Looking beyond this
narrative pattern, the young Artemisia is the
subject of a sexual assault that happened to a real/
ordinary/mortal person in the art life in the |7th
century and can be traced from the records. When
the artist’s life story is analyzed, it is seen that
she continued her life in different cities after the
trial. In this study, we will try to reveal the “healing
power of art” based on a group of her works instead
of all her works. Although the term was coined in
the 20th century, Artemisia found a way to heal
herself through art.

Key Words: Healing Art, Artemisia,
Female Painter, Pictorial art, Baroque
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Bu arastirma, eserleri kadar basindan gecenlerle hatirlanan 17. yiizyil italyan
Barok donem sanatgilari arasinda bir kadin olarak yer bulmasiyla da bilinen
Artemsia Gentilleschi hakkindadir. Eril sanat tarihi yaziminda cesitli sanat/sanat
tarihi kitaplarinda eserlerinden ve kendisinden fazla bahsedilmemektedir. Bu
calismada bir grup resminden yola cikarak sanatin iyilestirci glicii vurgulanmaya
calisilacaktir.

Giris

Yizyillar boyunca toplumlarin inandigl, aktardigi ve sanatcilar tarafindan
gorsellestirilen temalarin basinda 6zellikle mitolojik konular gelmektedir. Azra
Erhat, “Mitoloji S6zIigl” niin 6nséziinde Herodot’a ithafen tanrilara adlarini
veren, efsaneleri anlatan isimlerin éncelikle Homeros ve Hesiodos oldugunu
belirtmektedir. Ardindan 6zellikle Herodot’ tan alintilayarak “tanri soylarini
bir bir sayip déken, tanrilara adlarini veren, niteliklerini tanimlayan, efsanelerini
anlatan ve Yunan mitosunu yazan kisilerin de ayni isimler oldugundan s6z
etmektedir. Anlatilanlarin  birbirinin aynisi olmadigini  belirttikten sonra
yazimin/ anlatimin farkll ve cok degiserek yazildigini da vurgulamaktadir
(Erhat, 1978, s.6-7). Dolayisiyla bin yillardir mitolojinin baslica kavramlari
Olympos’lu tanrilar ve 6zellikle onlarin yasadiklari, zaferleri ve ask &ykiileri
olmustur. Zeus ve Apollon’'un delicesine asklari/tutkulari yiiziinden begenip
peslerine distiikleri kadin 6ykdleri bu alanin en sevilen detaylari olarak dikkat
cekmektedir. Tanrilarin tanrisi Zeus’un ne sekilde olursa olsun elde ettigi
kadinlarin 6ykiileri bir ask hikayesiymiscesine, eril bir hakimiyetle yazilmis ve
elbette ki gorsellestirilmistir. Gli¢ zehirlenmesi yasar gibidir Zeus ve bunun
sonucunda da capkindir. Kagsa da dirense de sonunda elinden kurtulabilen
kadin/erkek olmamustir. Buna bagli olarak aslinda Olympos’ta da isler harika
degildir. Bir yandan Zeus’un ¢apkinliklarina katlanan, glicli Zeus’a yetmeyecegi
icin ¢6ziimii, miicadeleyi onun karsisindakileri cezalandirmakta arayan bir esile
birlikte tanricalarin en biiyiik derdinin giizellikleri ve kiskancliklari oldugu var
sayilan bir 6yki de bir yandan yaratilmistir. Mitolojide elbette iyilestirme, zafer
kazanma ve daha bir¢ok olumlu 6zellikleri barindiran kisilikler glicleriyle 6ne
ciksalar da dramatik ask oykdileri ve sanki 6znesi kadin olan, hep giizel ve elde
edilme oykiileri ya da kiskancliklariyla anlatiimakta ve gorsellestiriimektedir.
Hal boyleyken yeryiiziindeki kadinlara bakildiginda dis giizellik, eril begenilere
hizmet etmek kadinin gérevlerinin basinda gelecektir.

Bu anlatimin disinda kalmayi segen, bu duruma karsi ¢ikan, istemeyen, gonlilsiiz
kadin karakterlerin 6ykisiinii anlatan ve 6zellikle imgelerle aktaran sanatcilar
da vardir. Karsi durusun sonuglarina katlanan kadin hikayelerinin en gérkemli
olanlari 17. ylizyilda yapilmistir. Dénemin onemli sanatgilarinin basinda gelen
Lorenzo Bernini’nin heykelleri incelendiginde Persephone/Hades ile Apollon/
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Daphne dykiilerini aktardigi heykel ciftleri dikkat cekmektedir. Her iki heykel
grubu da Kardinal Scipione Borghese siparisidir (Ondin, 2018, s.142). 17. yiizyil
artik kilisenin yeniden 6ne ciktigi bir dénemdir. Dini olaylarin ve kisiliklerin
dokunulmazhigi vardir. Din disi konular haricinde ciplaklik yasaktir. Bernini,
Vatikan'in resmi sanatcisi olarak dini kurallara uygun bir sekilde, aldigi tim
siparislerde figiirlerin cinsel organlarini dogal bir sekilde 6rtecektir. S6zii edilen
heykeller incelendiginde, oncelikle Apollon ve Daphne figiirlerinde, kendini
tanrica Gaia'ya adadigi icin Apollon’a teslim olmayr reddeden Daphne ile
karsilasiimaktadir (Erhat, 1976, s.88-89). Kendi basina bir ¢6ziim bulamayinca,
Tanrilara ettigi dualar, yakarmalar sonucunda Apollon tam yakaladigi anda
defne agacina doniserek kurtulacaktir. Bernini’ni muhtesem isciligi ile
Daphne’nin caresizligi, yakarmasi oncellikle yiiziinden, aralik dudaklarindan
anlasilmaktadir. Sonunda kurtulus defne agacina déniismesidir ve geng kadin
yardim istercesine uzattigl kollariyla defne agacina déniisen 6zne olarak dikkati
cekmektedir.

Persephone ve Hades oykdisiinde ise yer alti krali Hades ask ve tutkuyla kacirma
konusunda basarili olmus ve kadini kendi karanlik diinyasinda yasamaya
mahk{m etmistir. Ancak Persephone’yi arayan annesi Demeter, cok diiskiin
oldugu kizini yer altinda bulunca tuttugu yas sonrasinda topragin bereketi
kalmamistir. Bunun sonucunda kithk bas gdstermis, bu durumda tarlalar
kurumus ve insanlar etkilenmistir. Zeus’un devreye girmesi ve care bulmak
zorunda kalmasi sonucunda (Erhat, 1978, 5.92-93), Demeter’i de kismen
mutlu etemek (izere, yilin belli zamanlarinda yeryiiziinde kalmasi seklinde
bir ¢6ziim olarak tanrilar meclisinden karar ¢ikmistir. Bir tanrinin isine
karismak tercih edilmese de mecliste bu 6neri kabul gérmiistiir. Bernini’nin
bu heykelde, Persephoneyi zapt etmekte zorlanan Hades’in miicadelesini
vurgulamasi oldukca etkileyicidir. Mermer bir heykelde, kadinin baldirina
gecirdigi eli izlemek, Persephone’nin yiiziindeki caresizlik, ruh durumunu
yansitan yiiz ifadelerine verdigi 5nemin de gostergesidir ve izleyeni olayin icine
cekmektedir. Yukarida anlatilmaya calisilan iki grup da hem fiziksel miidahaleye
direncin hem de psikolojik savasin izlendigi heykeller olarak 6ne cikmaktadir.

Ama bu iki heykelde de kadin, aslinda istegi disinda ele gecirilendir. Daphne
heykel grubunda icinde bulundugu bu durum karsisinda tanrilara yakaran
ve Apollon’un olmak yerine dilegi kabul edilip agaca déniisen bir kadin iken
Persephone ise zaptedilmeye direnememis ancak tanrica Gaia’nin pasif direnisi
sayesinde yer altindan belli zamanlarda kurtulmasi saglanmis bir kadindir. Bu
heykellerin, 6zellikle dindar ve Vatikan'in resmi sanatcisi olan bir heykeltrasa
verilmesi manidardir. Burada verilen mesaj belki sadece oliimli insanlarin
tanik olmayi sevdigi bir ask iliskisinin yansitilmasi belki dindar bireyin zorlama
karsisinda ne olursa olsun karsi durusunu 6vmek belki de katlanmak yerine
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sonunda basina ne gelirse gelsin razi olmanin 6ne cikarilmasidir. Amag belki de
bakan gozlere 6giit vermektir.

Bin yillardir mitlerle, efsanelerle biiyiiyen, ask adi altinda yansitilan aktarimla
gelisen bir toplumun sanat eserlerine bakildiginda Olympos’tan oliimli
insanogluna dogru giden yolda, boyle bir sanat ortaminda istelikte yiikselen
dindarlikla birlikte yasanan gercek bir tacizin nasil karsilandigina bakmak
gerekmektedir. Bu durumda 6zne Artemisia Gentileschi (Roma 1593- Napoli
1653) diye bir ressam ve ayni zamanda |7. yilizyilda sanatci bir babanin
atolyesinde, sanat ortaminda kendini bulan yetenekli bir geng kadindir. Dava
kayitlarindan dolay! sanatindan 6nce basina gelen sistematik cinsel saldiriyla
tarihte yer alasa da bu olayla bas etme ydntemiyle tarihe/ sanat tarihine/
feminist tarihe gecmesi kaginilmazdir.

Artemisia Gentileschi/ Lomi: Yasami ve Egitimi

Artemisia’nin babasi Orazio Gentileschi (Pisa 1563 — Londra 1639) de bir
sanatgl olup Pisa’lidir ancak 1575’ten itibaren Roma’da yasadigi ve calistigi
anlasiimaktadir. 1600 yilinda Caravaggio, baba Gentileschi ile tanismis ve
aralarinda sanatsal bag olusmustur. Caravaggio ekolii/okulu sanatcilari arasinda
anilan sanatgi Caravaggio’yu canli modelden calisirken gérmiis ve boylece
sanatinda dogal/gercek ekolli benimsemis olmalidir. 16.ylizyilin sonlarinda
Orezio linlenmeye basladigi sirada Artemisia dogmustur. Kiz cocugu babasina
hayran olarak onu takip etmis ve calisirken izleyerek biyimdstiir. Boylece
kullandigi renklere, tekniklere asina olmustur. Eli firca tutmaya basladigi
siirecte basta babasi tarafindan olmak lizere yetenegi kesfedilmistir. Aslinda
erkek kardesleri de vardir ve o dénemde erkek ¢ocuklarin babasi Orazio’nun
izinden gitmesi egilimi olmakla birlikte kizinin daha yetenekli oldugunu kabul
ederek onun sanatini gelistirmek {izere yogunlasmistir.

Babasinin atolyesi donemin onemli isimlerinin ugradigl, sanat konusulan ve
siklikla miisterilerin de geldigi bir mekandir. Boylece Artemisia babasini ve
cagdaslarini hem calisirken izlemis hem de konusmalarina tanik olmustur. Bir
yandan Caravagio’dan dogal ekolii 6grenmis 6te yandan da tanistigi dindarlar
ve zenginler sayesinde sivil mimarideki resim uygulamalarina yani akademik/
klasik tisluba taniklik etmistir (Menichetti, 2016, s.6-7).

Babasi donemin kadinlara tanidigi goreli 6zgirliklere uygun bir sekilde
kizini ev, kilise, atolye ticgeninde tutarak kapali bir yasam siirmesine sebep
olmustur. Sanat yasamina Orazio’nun almis oldugu siparislerde ona ciraklik
yaparak ressam olarak baslamistir. Ancak daha sonra, 161 1’de kizina resimsel
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perspektif uygulamalarini 6gretmesi igin atolyesinde beraber galistigl, glivendigi
bir ressam olan Agostino Tassi’yi gérevlendirmesiyle taciz siireci baslamistir.

Cinsel saldir ve yargilama sonucunda Floransa’da, sanatci sehirden sehire gog
ederken soyadi Gentileschi’yi amcasinin soyadi olan Lomi ile degistirmistir.
Boylelikle Artemisia Lomi olarak imza atarken, sadece babasinin adini degil,
ayni zamanda hayatinda ¢ok yer tutan Orazio’nun da bulundugu acili gegmisini
de reddetmis olmalidir (Menichetti, 2016, s.10).

Taciz ve Artemisia

Artemisia, sanat tarihi yazimina yasadigi olumusuz olay ve sonrasinda
mahkeme kayitlari ile gectigi icin yasaminin o evresini gormezden gelmek
miimkiin degildir. Bu anlamda Birlesmis Milletler ’in taciz tanimina bakmak
gereklidir; kadinlara yonelik siddeti “kadinlara fiziksel, cinsel veya ruhsal zarar
veya acl veren veya bu sonuglari dogurmasi muhtemel olan, cinsiyete dayali
her tiirli siddet eylemi, bu tiir eylemlerle tehdit etme, zorlama veya keyfi
olarak 6zgiirliikten yoksun birakma” diye ortaya koymaktadir. Ayrica kadinlara
yonelik siddetin en 6nde geleni olarak da tanimlanmaktadir. Cinsel siddet,
“herhangi bir kisinin cinselligine karsi zorlama kullanilarak yapilan herhangi bir
cinsel eylem, cinsel eylem elde etme girisimi veya baska bir eylemdir” olarak
tarif edildigi diinya saglik 6rgiiti maddelerinden ortaya cikmaktadir (https://
www.who.int/health-topics/violence-against-women#tab=tab_1).

Ginimiizde bu sekilde cerceve cizilirken tarih boyunca saldirinin varhig
kaynaklardan bildigimiz bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve kadin
lizerinden ele almak ya da cezalandirmak yerine miilkiyet hukukuyla i¢ ice
distiniildligli anlasiimaktadir. Antik metinlerden ortacaga kadar taciz ailenin/
babanin malina karsi islenen bir su¢ olarak gériilmektedir (Korkusuz, 2013,
s.815-816).

Bu baglamda arastirmanin 6znesine bakildiginda magdur Artemisia
Gentileschi’dir. 1611’de Tassi &6gretmenligi sirasinda (Menichetti, 2016,
s.10) genc kadini begenerek direnmesine ragmen cinsel saldiri siireci genc
kizin istegi disinda gerceklesmistir. Bakire bir kadinla zor kullanarak birlikte
olmanin sonucuna katlanmak ya da agir yaptirimindan siyrilabilmek icin geng
kadina hemen evlilik s6zii vermistir saldirgan. Bu vaatlerle kandirilan ve pesi
sira sistematik bir duruma evrilen olay, sonunda Artemisa’nin dayanamayip
babasina séylemesiyle baska bir seviyeye déniismiistiir. Baba Gentileschi,
hemen sikayet etmemistir, dnce sahis ile birlikte yaptiklari ortak isin bitmesini
beklemistir. Ancak isin bitiminden sonra, 1612 yilinin baslarinda Papa 5. Paul’e
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Tassi’ye karsi hukuki bir yaptirim uygulanmasi talebiyle bir dilekge sunmustur.
Orazio, kizina Mayis 161 I’de ve sonrasinda defalarca taciz ettigi gerekcesiyle
Tassi'yi suclamistir. Dava talebinin kabul edilisinin ardindan durusma gériilmeye
baslanmistir (Menichetti, 2016, s.I1). Tassi, suclamalari reddetmis ve
ifadelerinde hicbir zaman genc kizla cinsel bir iliskide bulunmadigi ile baslayarak,
aslinda kadinin fahise olarak tanindigi iftirasiyla savunmasina devam etmistir.
Bes aylik dava siirecinde iskence altinda ¢apraz sorguya cekilen Artemisia,
Tassi’nin “eylemi gerceklestirdigini ve evlilik vaatleriyle onu kandirdigini”
israrla yinelemistir. Mahkeme siirecindeki iskencelerin ardindan siirekli ayni
sorular sorularak yanitlamasi istenmistir. Tassi’nin gézleri 6nlinde gerceklesen
bu sorgulama altinda dahi Artemisia inatla ifadesini degistirmemistir.

Davaya iliskin belgelerde belirtildigi tizere, ilk saldiri/cinsel iliski sirasinda tiim
glicliyle kendini korusa da, miicadele etse de engellemeyi basaramamistir;
sonrasinda sahte evlilik s6zii lizerine istismarlar tekrar etmis ve genc kadin
riza eden, bekleyen bireye doniismiistiir.

Olay 161 1’de gerceklesmistir ama sikayet bir yil sonra, 1612’de yapilmistir.
Mahkemeye basvurmanin bu kadar gecikmesi, bu siirecte magdurun sessiz
kalmis olmasi, bu sessizligin genc kadinin ayaklar altina alindigi dustindlen
onuru ya da babasinin is ortakligi ile de ilgili bir olay yliziinden olabilecegi
disiinilmektedir. 1600’lerde cinsi saldiri sadece bir cinsel siddet bigimi degil
ayni zamanda kurbanin ailesi icin onur kirici bir olaydir. Sonug olarak saldiran
erkek bireye sug atfedildikten sonra, yargilandigi halde dava sonucu gencg kadin
acisindan adalet duygusu yaratmamistir. Kadinin katlandig iskencelere ragmen
israrla dogruyu séylemesine ragmen babasinin su¢ duyurusunun gecikmesi
yliziinden mahkeme liyelerinin sucun olustuguna tam anlamiyla ikna olmamasi
sonucunu dogurmustur. Ardindan Agostino Tassi’nin yalnizca Roma’dan siirgiin
edilerek sucunun bedelini 6demesi karari verilmistir. Ustelik bu siirec de araya
giren niifuzlu kisilerin istegi ve sanatclyi ressam olarak istihdam etmesiyle bes
yillk uzaklastirma iki yila inmistir. Sanat hamilerinin onu santiyede gérmek
istemeleri izerine cezas! iptal edilmistir. Olay ve bu hayal kirici dava siirecinde
aile icin durumu diizeltecek olan davranis bir evliligin gerceklesmesidir ve
davanin bitiminden bir ay sonra Orazio, Artemisia’yi baska bir gen¢ ressam ile
evlendirerek ailenin onurunu korumayi secmistir (Menichetti, 2016).

Bu arada bir yandan genc ressam hakkinda asilsiz dedikodu carki devam
etmis ve kisiligi yalan yanls karalanirken durdurulamayan, koétii aliskanliklara
egilimli bir kiz olarak tasvir edilmistir. Floransa’ya tasinmak maruz kaldigi
hakaretlerin, darbenin izlerini yok etmemistir. Bu bas edilmesi cok zor olan
stirecte psikolojik olarak ve sanatsal acidan sonsuza kadar kadinin varliginda izi
kalan silinemeyecek bir leke olmustur. Tecaviiz kuskusuz her travma gibi kisiyi
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yeni bir kimligin insasina dogru gétiirken icinde derin bir boliinmeye de sebep
olmaktadir.

Eserlerinden Bir Secki

17. ylizyilda kilisenin tekrar agirligini koydugu bir dénemde kadinlar icin cinsel
saldiri agir bir sorundur ve bu dénemde acilan dava ile siire¢ travmatik bir
sekilde siiriip giderken geng kadin tuvali, boyasi, fircasi ile kendini iyilestirme
ugrasl igindedir.

ilk islerinden olan Susanna, iki erkek tarafindan gézetlenen genc bir kadin
olarak resmedilmektedir. Ressam, bu resimde yaslilar tarafindan gézetlenen
ve ahlaksiz teklif sunulan 6zneyi gosterse de Susanna suskun, kabullenmis
birey degildir. Yaslilari sevimsiz bir goriiniimle aktarirken caresiz yiiz ifadesi
ve elleriyle rededen tavir Susanna’nin rizasi olmadigini agik¢a kanitlamaktadir
(Gorsel 1). Artemisia erkek oncillerinin yarattigi fettan, bastan cikaran
Susanna imgesi yerine direng gosteren, saldirtyi, tacizi timiyle reddeden bir
kadin olarak géstermeyi tercih etmistir. Daha sanat yasaminin basinda ve hatta
heniiz taciz edilmemisken bile kadindan yana olan bakis acisini géstermeye
baslamistir Artemisia.

Gorsel 1. Artemisia Gentileschi, Susanna ve Yasllar, 1610, 170 x 121 cm, Schloss Weissenstein,
Pommersfelden.

Kuskusuz Artemisia’nin en Unlii yapiti “Holofernes’in Basini Kesen Judith”dir.
Judith apokrif kitapta, dindar ve giizel bir kahraman olup sehrin teslim
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olmasindan hemen 6nce, hizmetgisiyle birlikte Asur kampina gidip glizelligiyle
Asur ordusu lideri Holofernesi bastan cikarip olay: tersine ¢evirmeyi basaran
bir kadindir (Jefrey, 1992, s.423-424). Aslinda ayni konuyu erkek sanatcilar
defalarca kadinin cinselligini 6n plana cikararak ele almislardir ama Artemisia’nin
fircasindan cikan eserde sanki giic iliskisini tersine cevrilmistir. Ozellikle Judith’i,
disiligini saklamadan intikama odaklanan ifadesiyle géstermesi ilk dikkati ceken
ozelliklerden biridir.
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Gorsel 2. Judith ve Holofernes, 161 1-12, Capodimonte Milli Miize
Gorsel 3. Judith olarak Artemisia, | 59x126cm

Sozii edilen ilk resimde, 1611-22 yilinda, gélgelerin arasindan beliren anitsal
figirleriyle Caravaggio ekoliinii izlemesinin 6tesinde sogukkanli bir sekilde,
goziinli kirpmadan Holofernes’in basini gévdesinden ayiran Judith figiri
yeglenmistir (Gorsel 2). Yardimcisi ile beraber islenen cinayet aktariminda
figiirlerin sessizce ve icten bir duygusuzluk icinde eylemi gerceklestirdikleri
goriiliir. Yataga kanlar fiskirirken genc kadin sessiz bir adanmislikla, ana
odaklanmistir. Bu resmin 6ne ¢ikan bir baska onemli 6zelligi ise Judith icin
Artemisia’nin kendisini model olarak kullanmasidir (Gérsel 3). Oykii bir saldiri
oykiisli olmasa da burada secilen giiclii ve zalim bir komutanin basini keserek
topraklarini kurtaran kahraman bir kadin &ykistidiir. Artemisia, kendisinin
olmadigi bir kahramanligin arkasina siginarak igini rahatlatmayi yeglemis
olmalidir. Bu konu eril gilice karsi duran bir kadinin anlatimidir. Aslinda basina
gelenler sadece bir erkegin bir kadina cinsel saldirisi olmanin 6tesinde onurunu
cigneyen bir diinyaya atilan adima duyulan &fkenin disa vurulma seklidir.
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Saldirinin ertesinde mahkemede defalarca olayi anlatmasi, ayni sorulara maruz
kalma, iskence, iftiralarla dolu mahkemede olasilikla kendini saldiriya tekrar
ugruyormus gibi hissetmistir. Ayrica, yargilamanin bitiminde rahatlatmayan
karar ile Tassi’nin isledigi sucun cezasizhig karsisinda duyulan 6fkenin sessizlikle
yansimasidir betimlenen kompozisyonun tiimiinde. Belki de bir yandan icten
gelen intikam ve 6fkenin disa aktariimasidir.

Ayni tarihlerde, 1620 civarinda ayni konuyu bir kez daha tuvale aktardig
gorilmektedir (Gorsel 4). Bu kez daha aydinlik, daha isikh bir ortamda
sanki bir sablon kullanmiscasina tiim ayrintilariyla neredeyse tipa tip ayni
resmi tekrar yapmistir. Farkl olarak elbisesinin altin rengi, dokusu, yapili sagi
ya da bilegindeki bilezik dikkati cekmektedir. Geng ressam, Judith yerine
kendisini/Artemisa’yr eylemi gerceklestiren kadinin disil kimligini ortaya
cikaran detaylarla aktarmistir Bu resimde basta takilari olmak lzere kimligini
saklamadan kendisine yoneltilen suglamalara inat tavrini ortaya koymustur.
Ayrica kompozisyonda erkek 6znenin hareketlerine de odaklanmistir. Sessiz
kalmayan, karsi cikan Holofernes’in yataktaki pozisyonu ve belindeki kirmizi
ortliyle miicadele anini gosteren dizleri goériinmektedir. Anlasildigi tizere
yasamina sanatla devam etse de ara ara basina gelenler karsisindaki 6fkesi,
Tassi’nin isi yiiziinden/ressam kimligi yliziinden affedilmesi yani sucun cezasiz
kalmasi karsisindaki 6fkesini resimle aktarma yolunu secmistir ressam.

Gorsel 4. Judith ve Holofernes, 1620 civari 147 x 108 cm, Uffizi Galerisi
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Bu tarihten sonra sanatgl, tarihteki taciz olaylarinin 6n planda oldugu konulari
se¢mistir. Bir yandan da, 1620’lere gelindiginde kendisiyle hesaplasma siirecinin
devam ettigi goriilmektedir. Resim sanatinda Maria Magdelena kadinlarin
pismanlhgi ile iliskilendirilmis ve siklikla resmedilmistir. Artemisa da bu konunun
disinda kalmamistir ve 6zne olarak onun tuvalinde nasil ele alindigina bakmak
gerekmektedir. Maria Magdelena (Maisch,1998), genellikle dua ederken,
pismanlik duyan bir tovbekar olarak tasvir edilirken bastan cikarici derecede
glizel bir kadin olarak betimlenmistir resimlerde. Maria Magdelena, diinyevi
ve goksel ask, tovbe ve cennet 6zlemi, 6tedeki hayata dogru ylikselme ve son
olarak da melankoli ve teslimiyet gibi Barok dénemin tim énemli temalarini
biinyesinde barindiran bir kisilik/imgedir. Béylece déonemin erkek sehvetinin
nesnesi olarak glinahkar gosterilendir geng kadin ve bu durumun miikemmel
bir sembolili olmustur (Maisch, 1998, s.79).

Artemisia da giysisinin bir omzu diismiis ve uzun, kivircik saglari arkaya dogru
akarken kendinden gecercesine, aslinda kendi portresi ile Maria Magdelenayi
gostermistir. Sanatgl, burada da 6zne olarak, model olarak da kendisini
se¢mistir. Sanki mahkeme sonucunda ya da Tassi’nin agir iftiralariyla erkek
egemen anlayisa maruz kalan birey biciminde defalarca kendisini lekelenmis
gibi distinirken, belki de dénemin/kilisenin agirligiyla da arinmak isteyen
Magdelena gibi hissetmis olmalidir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Mary Magdalena, 1613-20, 81 x 105 cm, Ozel Koleksiyon
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Gorsel 6. Jael ve Sisera, 1620, 86 x 125 cm, Szépmilvészeti Miizesi, Budapeste

Ressam ayrica bir kadinin baska bir saldirgami 6ldiirdiigii bir hikaye daha
secmistir. Anlasilan o ki intikam istegi, hic dinmeyen bir yara gibi kemirip durur
geng kadini ve baska benzer yasanmisliklarla dolu kadin &ykiileriyle, onlarin
yerine kendisini koyarak intikamini aldigini tiim diinyaya gostermistir. Bu kez
Jael ve Sisera (Conway, M. Colleen, 2016, s.73-84) oykiisiinden yola ¢ikmistir
Artemisia (Gorsel 6). Cok betimlenmeyen ve bilinmeyen bu olayda erkek,
zalim bir Kenanli savascidir ve yine bir kadin tarafindan oldirilmiistir.” Bu
olayin 6zellikle Judith ve Holofernes &ykiisii ile benzerligi genc kadinin konu
seciminde etkili olmus olmalidir.”

“israilliler ve Kenanlilar arasindaki biiytik bir savasin ardindan gerceklesecektir olay.
Yenilen Kenan ordusunun lideri olan Sisera, gdcebe Kenit kabilesinin bir Giyesi olan
Jael tarafindan savastan sonra cadirina alinmis ve ardindan Sisera uyuyakaldiginda
ise Jael beynine civi/kazik/cadir kazigi saplamistir” (Tercanli, 2023, s. 104).

"Gagdaslari, cogu kez Jael'i glivenilmez, bastan cikarici bir kadin olarak gostermeyi
tercih etmislerdir. Eski Ahit'te de Jael hakkinda net bir gériis veya hiikme rastlanmaz.
Ote yandan Artemisia’nin gdziinde Jael, sanki Judith'in bir dnceli gibidir. Judith'in
hikayesi de benzer bir ilerlemis ve Asur ordusunun Israillileri kusatmasi sirasinda
geng kadin Asur kampina gizlice girmis ve sarhos ettikten sonra bir kiligla savascinin
kafasini kesmistir. iki kadin da bir cadirda bir diisman generalini éldiirmistir. Burada
geng kadinin karsisindaki gticlii erkek Holofernestir ve basini bir kilicla acimasizca
keserek dldirmustir” (Conway, M. Colleen, s. 2016,80).

785



)
-

I1

B/

BD

Her iki resimde de kararli, sogukkanli ldiirme eylemi vurgulanmustir. Saldirgan,
gliclii savascl, erkek gliciine karsin sanati ile karsi durusun devam ettigi bir
baska olay ise Lucretia olayidir (Platt, 1975, s.59-79; Cornell, 1995) ve bu kez
antik Roma tarihinden bir cinsel saldiri 6ykistdiir. Aslinda bu olay monarsinin
cokiisiinde ve ardindan Cumbhuriyet’in yiikselmesinde rol oynayan bir vaka
olarak bilinmektedir. Bu trajedinin basroliinde Lucretia ve Sextus Tarquinius
yer almaktadir (Cornell,1995, s. 215). Giizelligi ve ahlakh olusu, kocasina
sadakati ile taninmaktadir olayin kadin karakteri ve Tarquinius gliclii ailenin
ikinci oglu olarak tecaviiz edendir. Metinlerde magdurun saldiridan sonra utang
ve kederle dolu oldugu ve aslinda sevgili esi ile babasina ¢6ziim icin glivendigi
anlasilmaktadir. Bu olayin sonucunda adalet istegini belirtmis adeta yalvarmistir
ve gerceklesmeyince de intihar etmistir.

Gorsel 7. Lucretia, 1623—1625,100 x 77 cm, The National Gallery

Artemisia’nin 1623-25 yillari arasinda resmettigi bu konuya yaklasimina
bakildiginda onur ve intihar etmek ile degil de olayin saldirlya ugramis kadin
karakter kismi ile ilgilenmis gibidir (Gorsel 7) Aslinda benzer bir siireci bizzat
yasamis bir kadin olarak, sanatina, firgasina sarilmistir. Miicadeleci, direncli
kisiligi ile tuvalde elinde kilici ile hemen saldiri sonunda goge bakarak yakaran
bir kadin seklinde anlatarak intihar etmesini gérmezden gelmistir.
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1611 sonrasinda, tecaviiziin ardindan yasanan olaylar silsilesinin hemen pesi
sira sanatgl sanata siginmis gibi goriinmektedir. Resimleri incelendiginde,
belirgin bir sekilde renkler, koyu tonlar, karanlik fonun éniinde beliren anitsal
figiirlerle kompozisyon diizeni, ifade giici gibi 6zellikleri acisindan ¢ocuklugu
ve gencliginde tanik oldugu, izledigi Caravaggio tislubunun izleri gériilmektedir.
Tim sanat yasami boyunca bir yandan mitolojik karakterler, esin perileri basta
olmak (izere farkl konulari da resmetmekle birlikte tercih ettigi konulara
bakildiginda en 6nemli ve dikkat ¢eken oykiilerde, basta saldiya ugrayanlar
olmak lizere basina gelenlere sessiz kalmayan kadinlar sectigi anlasilmaktadir.

Sonunda belki insanlarin, isverenlerin 6nerileri ile Artemisia akademiye kabul
edilen kadin ressam olmustur. Bu durum sanatginin kendisini ve toplum
nezdinde sayginligini kanitladiginin 6nemli bir gostergesidir. Dénemindeki
her sanatcinin riiyasi, arzusu akademiye girmektir. Belgelerden anlasildig
lizere Artemisia ise daha 6nce hicbir kadin sanatcinin akademiye alinmadig
zamanlardan farkh olarak bu siirecte kabul edilen ilk kadin sanatgi olarak
tarihe gececektir. 1630’larda yapmis oldugu oto portresinde bu kez kendini bir
ressam olarak géstermeyi segmistir. Sovalesinin/resim yaptig) ylizeyin 6niinde
bir elinde paleti, yedek fircalari diger elinde fircasi ile resim eyleminin ortasinda
gostermesi kendisi ile duydugu gururun sonucudur (Gorsel 8).

Gorsel 8. Otoportre, 1630 civari, 96,5 x73,7 cm, Windsor Kraliyet Koleksiyonu
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Sanat lyilestirir/ Sanat Terapisi

Sanat terapisi, sanatin terapétik yonii kabaca sanatin psikolojik ve duygusal
ihtiyaclar acisindan kullanilmasi olarak tarif edilmektedir. Ciinkii yaratma
edimi simgeler araciligi ile bilingaltina siipiiriilmiis olaylarin disa vurumu ve
agiga ciktiktan sonra artik ruhsal iyilesme stirecinin baslangicidir. Terapi siireci,
duygulari ifade etme yolunun kisinin 6nce ne hissettigini tanimasi ardindan ifade
etme siirecinin baslamasiyla sekillenmektedir. Birey genellikle ifade ederken
kendini yetersiz hissedebilmektedir. iste bu asamada sanat devreye girince
kisinin duygularini s6zel degil de renk ve fircalarla anlatma sansi sunulmaktadir.
Sanat terapisinde bireye, duygularini somut ortaya koymak icin bir mecra
sunulmaktadir. Burada icinde sikisip kalan, dillendirilemeyen ve belki de yasam
kalitesini asagi ceken konular semboller araciligyla gériiniir olacaktir (Giirlevik,
2024, s.1-12).

Cinsel saldir olayinin {izerinden yillar gecse bile 6zellikle magdur kadinlar
yasadiklarinin Ustesinden gelmeyi tam anlamiyla basaramasa da aslinda
6zne/magdur olarak Artemisia onu silahi, fircasi araciligiyla gecersiz kilmaya
calismistir. Ofkesini boyalarla ve kadinlarin intikam alan eylemleriyle kendisini
ozdeslestirerek yansitmaya calismisti. Bunun sonucunda da derin yarasini
sanat tutkusuyla yansitarak siirekli resim yapmistir. Travmaya ragmen resim
ile olan bagl her zaman slirmiistiir. Yasadiklari onu sanattan uzaklastiracagina
sadece resim ile olan iligkisini degistirmistir. Uretimlerinin bir kismi aslinda
yasadiklarinin blyiik etkisi altindadir. Fircasi, tuval lizerine gen¢ sanatcinin
basindan gecen olaylara aitmis gibi duran 6geleri tasimaktadir. Cogu eseri
sadece tasvir edilen 6znelerin ruhsal huzursuzluklarini degil ayni zamanda
resmi yapanin egilimlerini de ifade etmektedir.

Yillar boyunca taciz ve icindeki kirilmalarla bas etmenin yolu olarak resim
sanatini géren Artemisia’'nin bilincli ya da bilingsiz olarak kendine cizdigi
iyilesme yolu bir cesit sanat terapisi olmalidir. Geng ressam, sanat yoluyla ic
diinyasina yerlesen sorunlari anlamlandirma siirecinde olup iginde bulundugu
psikolojik siirecleri disa vurarak ¢6zmeye calisacaktir. C6ziim siirecindeki bu
durum katharsis olarak anlamlandirilir. Kisinin yasadigi ve travmaya sebep olan
olayi ve ardindan bilincaltina iterek bastirmis olduklarini biling tstiine cikarmak
icin cabadir bu. Bunu da sanat yoluyla yapmak ge¢misten beri siiregelen
bir davranistir ve burada ortaya cikan sanatin estetik yanindan cok ruhun
temizlenmesi anlamina gelmektedir (Tanriverdi, 2023, s. 125).

Kavram olarak ortaya cikisindan once tarihi incelendiginde sanatla tedavinin
antikgaga kadar inen kokeninden s6z edilmektedir. Ancak kavram olarak ortaya
cikis tarihi 1940’li yillardir ve resmi olarak 1960’larda kullanilmistir (Tanriverdi,
2023; 126). Aslinda 20. ylizyildan ¢cok 6nce, antik caglardan itibaren tip okulu

788



Pelin Tekinalp | Sanatin lyilestiren Giicii/Artemisia Gentileschi Ornegi

ve belki de ilk psikiyatri hastanesi olarak tarihe gegmis olan Bergama Asklepeion
olarak bilinen merkezde hastalarin telkin yoluyla tedavi edildigi bilinmektedir.
Daha yakin tarihlere bakildiginda ise Osmanli mimarisinde “Bimarhane”
adiyla insa edilen yapilarda su ve miizik sesi ile iyilestirme/rahatlatma yolunun
uygulandig kaynaklardan giiniimiize ulasmaktadir (Coskun, 2018, s.94). S6zel
olarak iletisime gecilemeyen hastalar icin basta resim olmak {izere sanat kisi
igin i¢ dlinyasini agiga ¢ikarma yontemi olarak kullanilmistir. Bu tedavi siirecinde
hasta acisindan kendini ifade edebilmesi icin sanattan yararlanilmistir.

Dile gelmeyen duygular plastik sanatlarda karsiligini bulmustur. Terapétik
sanat Dile gelmeyen duygular plastik sanatlarda karsiligini  bulmustur.
Terapotik sanat siireci, bireyin kendi distinceleri, yarattiklari, sanatsal tretim
siireci boyunca aslinda kendi gecmisine yapilan bir yolcukla basina gelenlerle
yizlesme siirecidir. Bireyin kendi travmalariyla ytizlestigi zor siirec imgelerle
sanatinda yer bulmaktadir. Bellegindekileri yeniden kurgulayarak imgelerin
yardimiyla siireci sonlandirmaktadir (Tanriverdi, 2023, s.123-138). Sanatgl,
imgeleri kullanarak ve hatta bilingaltinda yeniden kurgulayarak sanat eserini
gerceklestirmisti. Bu imgeyi anlamlandirabilmek icin sanatcinin yasadig
doénemi, ailesini, egitimini, basindan gecen olaylari vb. bilmek gereklidir. Bu
aktarim siirecinde bazen bu imgeler defalarca tekrar edilmektedir. Artemisia
Gentileschi’nin sorunu bir erkek tarafindan kandirilarak seri saldiriya ugramasi,
eril glig/mahkeme/babasi karsisinda, saldirganin gézii 6niinde sugsuzlugunu
tekrar tekrar kanitlamaya calismasi, ddnemin kadinlarinin babanin/ ailenin mali
olarak goriilmesi, mahkeme lyelerinin ve halkin erkekten yana, giicliiden
yana goriinmesine karsi hissettigi cezasizlik hissidir.

Bitiin bunlara karsin geng kadin yilmamistir. Siiregelen asilsiz anlatimlar icinde
resim sanatina siginmistir ve aslinda intikam isteginin siddet iceren bolimdini
resimlerindeki kadinlarin yerine kendini yerlestirerek asmis gibidir. Glinimiiz
terimiyle Terapétik sanat siireci yani iyilestiren sanat her seyin ortaya
citkmasindan sonra, herkesin her seyi bildigi ve kendini daha glivende hissettigi
zaman dilimimde artik 6fkesini fark ederek, kabullenerek imgelerle iyilesme
siireci baslamistir. Judith imgesi ya da benzerleri erkek siddetine maruz kalan
kadinlarin icinde biriken 6fkenin yansimasini géstermesi agisindan énemlidir.

Artemisia’ninda 161 1-1630 tarihleri arasinda, ara ara tarihte kendi basina gelen
olaya yakin bir sekilde saldirlya ugrayan kadin karakterlerle empati kurarak
resmetmeyi sectigi gorilmektedir. Kendi gecmisinden farkli olarak resminin
oznesi kadinlar saldirganlari oldirmeyi tercih ederek tarihe gecmislerdir.
Artemisia ise ugradigi cinsel saldiri ve sonrasinda kendisini yargilayan
mahkeme sonucunda adaletin yerini bulmadigi slirecte aci cekmis olmalidir.
Bu siirecte ise belki intikam hisleri ile bilenerek yasamis olmalidir. Ancak bir
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ressam olarak intikam, aci ve benzeri hislerini yoneltebilecegi fircasi/ boyalari
elindedir. Yukarida sectigimiz eserlerinin tiimiinde olay ve kadin karakterlerin
timiinii otoportresi ile gerceklestirip hem intikamini almistir hem de Tassi
ve onu taniyanlara tekrar tekrar durumu hatirlatmistir.  Otoportreler
sanatcinin kendisinden yola cikarak, kendisini merkeze alarak hem olayr hem
de kendi kisiligini sorguladig bir tiirdir. Artemisia’dan neredeyse bir ylzyil
sonra, mesela Van Gogh yapmis oldugu otoportreleri icin kardesine yazdig
mektupta kendini nasil iyilestirmeye calistigini anlatmak icin “Resim yapmak
aslinda iyilesmem icin gerekli” diye yazmistir (Coskun, 2018, s. 94). Ressamin
kendisini 6zne olarak se¢mesi iyilesmesinin ilk adimi oldugu gibi ayni zamanda
kim oldugu sorusuna buldugu bir yanittir. Dolayisiyla 19. yiizyil itibari ile sanat
terapisi yontemi ile ulagilan iyilesme siirecine Artemsisa | 7. yiizyilda iggtidiileri
ile ulasmis gibi goriinmektedir.

Sonucg

Sanat terapisinin disiplin olarak kullanilma tarihi Artemisia’nin dénemine
gore cok gec bir zamanda ortaya ¢ikmis olsa da gen¢ kadin resim sanatina
siginmis ve kendini sagalmistir. Toplumsal baski, aile onuru bir yana islenen
suglar karsisinda cezasizlik eril giliciin toplum karsisinda basini 6ne egmeden
dolasmasini saglamistir. Magdur olan geng ressam ise bilerek olmasa da kendine
iyi gelen sanat yolunda ilerlemeyi secmistir.

Sanatcilar / bu calismada Artemisia, bellegindeki imgeleri kullanmis ve tekrar
tekrar kurgularken eserlerini olusturmustur. Terapotik sanat boyunca sanatci
yarattigl imgelerle kendini ifade etme yolunda bireysel olarak da kendini
kesfetmeye dogru igsel bir yolculuga cikmistir. Bu kesfetme siireci yasanan
travmaya da bagli olarak sancili bir ylizlesmenin ardindan ortaya cikan
imgelerle iyilesme siireci baglamis olmalidir. Bu siireci disaridan anlagiimasi ve
anlamlandirilmasi zaman icinde miimkiin olabilecegi icin bu makale neredeyse
dort yiiz yil sonra yazilarak terapétik sanat ile baglanti kurulabilmistir.

Artemisia, Barok donemde kadin olmak bir yana sanat¢i kadin olmanin
zorluklarini asmaya calisan bir bireydir. Oncelikle babasi ve cagdasi ressamlarla
dolu bir cevrede bliyiimiis ve erkek kardeslerine ragmen yetenegi kizinda bulan
Orazio’nun atélye, kilise, ev licgeninde korumaya aldigi, kistirilmis ve gercek
hayati tanimadan, konrollii bir ortamda yetistirmesi geng kadini gevredeki kot
niyetli insanlara karsi savunmasiz kilmistir. Basina gelen saldirinin sonucunda
toplum nezdinde ailenin zedelenen onuru 6n plana ¢ikarilarak mahkemenin
devam etmesi ve kadin bedeni lizerinde s6z hakki bulundugunu sanan baba,
mahkeme ve toplum karsisinda erkegin isledigi sucun cezasiz birakilmasi siireci
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kadinin bedeni ve ruhu icin bir travmaya doniistiirmusiir. Ama ressam, bu
travma siirecini sanatin iyilestirici gliclinii kesfederek asmistir. Yasanan saldirinin
mahkemede bir karsiligi olmayinca geng kadin icindeki aciyi ve belki de intikam
istegini tuvallerine yansitarak iyilesmenin yolunu bulmustur. Terapotik sanatin
onciili, erken ornegi olarak nitelendirebilecegimiz iyilesme siireci |1 7. yiizyilda
Artemisia Gentileschi/Lomi’nin sanatiyla karsimiza cikmaktadir.
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