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Oz: Bu ¢calisma, 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda tasrada cekilen komedi filmlerini, mevcut
smiflamalarin otesinde, yeni ve ozgiin bir anlat: bicimi olarak ele almaktadir. Popiiler bir
glildiirii tiretmenin 6tesinde, tasra komedilerinin merkez-gevre iliskilerindeki dontisiimii
ve yerel topluluklarin merkezle kurdugu gerilimli iliskiyi mizahi bir temsile doniistiirdiigii
savunulmaktadir. Alfred Schutz’'un fenomenolojik sosyolojisinden yararlanan ¢alismada,
komed], 6zneler arasi iliskiler ve normatif yapilarla etkilesim icinde bicimlenen toplumsal
bir deneyim olarak kavramsallastirmistir. 2000-2023 yillar1 arasinda ¢ekilmis 29 uzun
metrajli film, fenomenolojik analiz yontemiyle incelenmis; filmler, politik tasra komedisi,
karakter komedisi ve topluluk komedisi olarak ii¢ tematik grupta siniflandiri/mistir. Ana-
liz bulgulari, tasra komedisinin yalnizca catismalar: degil, ayni zamanda uzlasma, karsi-
lasma ve kabullenis siireclerini de sahneledigini ortaya koymaktadir. Bu noktada tasra, du-
ragan degil; celiskili ve dinamik bir topluluk formu olarak yeniden tanimlanmaktadir.
Tiirk sinemasinda tasra komedisinin, sosyolojik ve estetik anlamda gelisme vaat eden yeni
bir janr oldugu ileri siiriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Merkez-cevre, Toplumsal degisim, Mizah, Sag-duyu, Karakter

Abstract: This study examines comedy films set in the countryside in post-2000 Turkish
cinema as an original narrative form that transcends conventional classifications. By their
popularity, these films humorously depict shifting center-periphery relations and local
tensions with the metropolitan center. Drawing on Alfred Schutz’s phenomenological so-
ciology, comedy is conceptualized as a social experience shaped through intersubjective
relations and interactions with normative structures. A total of 29 feature-length films re-
leased between 2000 and 2023 are analyzed using phenomenological methods and catego-
rized into three thematic types: political country comedies, character-based comedies, and
community comedies. The findings reveal that country comedies not only portray social
conflict but also depict processes of reconciliation and acceptance. In this framework, the
countryside is redefined as a dynamic and contradictory social formation. The study ar-
gues that country comedy is an emerging genre in Turkish cinema with both sociological
depth and aesthetic potential.
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Girig

Tiirk sinemasi, tasradan gelen karakterlerin biiyiiksehrin diizenine uyum saglaya-
mamasindan dogan komedilere asinadir. Bu filmlerde tagrali karakter ya gecici bir
ziyaretle biiytlik sehre gelir ya da ge¢misini geride birakip sehirde tutunmaya cali-
san bir figiir olarak resmedilir. Komedi, bu filmlerde ait olunamayan bir
mekandaki egretilikten dogar. Hedef toplulugun normlarini i¢sellestirmis seyirci,
disaridan gelenlerin kent yasamindaki sagkinliklarina ve beceriksiz uyum cabala-
rina giiler. Yesilcam ve Yeni Tiirk Sinemasi’'nda kasaba dramlar1 yapilmis olsa da,
komedilerin genellikle biiyiiksehir ve sehirli karakterlerle sinirh kalmasi dikkat ge-
kicidir. Yerel toplulugun giindelik hayatini, aligkanliklarini ve olagan ¢atismalarini
konu edinen komedi filmlerinin 2000’lere kadar ortaya ¢cikmamasi, sektorel neden-
lerle agiklanabilir ancak filmcilerin biiyiik 6l¢ctide merkezde dogup biiytimeleri, ice-
riden bir bakis gelistirmeyi zorlastirmistir. Tiirkiye'nin 2000 sonras: toplumsal do-
niisiimiine paralel olarak ortaya ¢ikan yeni komedi tarzi, merkez-gevre iliskilerinde
cevrenin kazandig1 sosyolojik agirlig1 sinemasal bicimde goriiniir kilmaktadir. Bu
¢alismanin temel sorusu, 2000 sonras1 Tiirk komedisinde tasranin 6zekligini isle-
yen filmlerin nasil bir tiirsel yap: sergiledigi ve nasil yeni temsiller tirettigidir. Ko-
mik karakter ile yerel topluluk etkilesimini merkeze alan bu yaklagimin, komediye
sosyolojik bir agilim sundugu ileri siiriilmektedir. Bu baglamda, s6z konusu film-
lerde komedinin hangi toplumsal kodlar {izerinden kuruldugu, hangi karakter ti-
polojileriyle islendigi ve nasil bir kiiltiirel anlam {iretimine aracilik ettigi analiz
edilmektedir.

2000’li yillarda ortaya ¢ikan tasra komedileri, genellikle popiiler sinemanin bir
uzantisi olarak ele alinmistir. Gige basarilar kitle kiiltiiriintin pargas: olarak dam-
galanmalarina neden olmusg; ortalama gevre temsiline getirdikleri 6zgiin agilimlar
biiyiik dlgiide goz ardi edilmistir. S6z konusu ihmalin yalnizca tagra komedisine
6zgl oldugunu soylemek indirgemeci bir yorum olur. Bu tutumu, komediye dair
teorik yaklasimlarin sinirlariyla birlikte diistinmek gerekir. Komediyi rasyonel akli
askiya alan zihinsel bir tepkime olarak tanimlayan Kantci estetik, komedi literatii-
riniin gelisiminde bir “kategorik emperatif” islevi gormektedir. Hobbes un iistiin-
lik kurami (Levine, 2005), Freud'un bogalim modeli (Freud, 2000) ve Kant'in bi-
ligsel uyumsuzluk estetigi (Kant, 2000) gibi klasik agiklamalar, komigi bireyin zi-
hinsel ya da duygusal tepkileriyle sinirlamis; onun kiiltiirel ve toplumsal baglamla
iligkisini bityiik 6l¢iide ihmal etmistir. Ozellikle kiiltiirel mizah yaklagimi komedi-
nin yalnizca bireysel tepki ya da evrensel biligsel mekanizmalarla agiklanamayaca-
gin1, mizahin sosyal sinif, kiiltiirel sermaye ve ait olunan toplumsal aglarla siki s1-
kiya iligkili oldugunu ileri siirer. Yerel olanin normatif yapisinda yasanan kisa dev-
relerle ortaya ¢ikan komedi, sadece bir temsil bigimi degil, ayn1 zamanda anlamin
kiiltiirel olarak yeniden kuruldugu bir sosyal pratiktir (Kuipers, 2006; Oring, 2003).

Tiirk¢e akademik yazinda komedi, uzun siire edebi bir form olarak ele alinmus, po-
piiler komedi yapimlarina yonelik arastirmalar ise 6zellikle son on bes yilda dikkat
cekici bir artis gostermistir. Yiiksekogretim Kurulu Tez Merkezi'nde “komedi” ve
“mizah” anahtar kelimeleriyle yapilan taramada 620°den fazla lisanstistii tezin var-
1181 bu ilgiyi gostermektedir. Tiirk komedi yazininda iki temel yaklasim 6ne ¢ik-
maktadir. Ilki, komedi filmlerini revactaki sosyolojik giindemler dogrultusunda
okumaktir (Aydin ve Tung, 2023; Karabag, 2019). Ikincisi ise s6z konusu yapimla-
rin sinema kuramlarindaki degerine odaklanmaktir (Gon, 2016; Sulha, 2021).
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Ancak her iki yaklasimda da toplulugun mizah tiretimindeki roli ya ihmal edil-
mekte ya da tali konumda birakilmaktadir. 2000 sonrasi tasra komedilerine odak-
lanan nadir ¢aligmalardan olan Satir (2023) ve Degirmen ve Kirel (2021), bu janri
nostalji ekseninde ele almakta ve tagrayi kayip bir gegmisin simgesel sahnesi olarak
konumlandirmaktadir. Bu ¢alisma, tasra komedilerini nostaljik bir geri ¢ekilme
alani olarak degil, halen canly, ¢eliskili ve dontisiim halindeki bir toplumsalligin
estetik bicimde orgiitlendigi anlatilar olarak degerlendirmektedir. Tasra komedisi
yerel normlarla, giindelik hayat ve merkezle kurdugu 6zgiin iliski sayesinde, Tiirk
sinemasinda yeni ve ayirt edilebilir bir janr olarak konumlandirilmaktadir.

Yontem

Calisma, niteliksel ¢6ziimlemeye dayalidir ve fenomenolojik bir yaklasim benim-
semektedir. Fenomenoloji, edebi ve sinemasal metinlerin ¢6ztimiinde yaygin ola-
rak kullanilan bir arastirma teknigidir. Ancak bu ¢alismada basvurulan fenomeno-
lojik yaklagim, Husserlci anlamda agkinlasmis bir 6zne tasarimina dayanan indir-
gemeci bir yonelim degildir. Bu ¢calisma, Alfred Schutz’un gergekligi aktorlerin sos-
yal diinyadaki dogal tutumlari ve sagduyusal gercekligi dogrultusunda degerlendi-
ren sosyolojik fenomenolojisini temel almaktadir. Schutz’a gore bireysel biling,
toplumsal gerceklik icinde “ortak anlam ufuklar1” (Schutz, 1967) dogrultusunda
sekillenir. Bu perspektif, komik unsurun yalnizca anlatiya ickin bir olay ya da ka-
rakter ozelligi degil, yerel toplulukla kurulan karsilikli etkilesim i¢cinde beliren bag-
lamsal bir deneyim bigimi olarak degerlendirilmesini mtimkiin kilar. Tasra kome-
dilerinde mizah, izleyiciyle karakter arasinda kurulan karsilikli anlam iligkisinden
dogar. Yerel topluluklarin kendi i¢ normlari, gelenekleri ve ortak deneyim alanlari,
komedinin alimlanmasinda belirleyici olur. Schutz’'un vurguladig: “referans cerce-
vesi” (frame of reference) ve “tipiklestirme” (typification) kavramlari, film karak-
terlerinin ve komik olaylarin toplumsal olarak nasil algilandigini analiz etmede yol
gostericidir (Schutz ve Luckmann, 1973).

Bu ¢alisma, 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda tagrada gecen ve komik unsurun yerel
toplulukla kurulan etkilesimle bi¢imlendigi 29 uzun metrajli komedi filmini ince-
lemektedir. S6z konusu yapimlar, sinema salonlarinda gosterilenler arasindan se-
¢ilmis, TV ve dijital mecrada iretilenler analize dahil edilmemistir. Analiz siire-
cinde tiim filmler, benimsenen fenomenolojik yonelim dogrultusunda kodlanmus;
bicimsel ve igeriksel agidan dne ¢ikan sahneler sistematik bicimde kayit altina alin-
mustir. Komik unsurun olusumuna gore filmler ti¢ ana temada siniflandirilmigtar:
politik tasra komedisi, karakter komedisi ve topluluk komedisi. Politik tasra kome-
dileri, komik unsurun yerele i¢kin bir “referans gercevesine” kavustugu ve bu gerce-
venin siyasal-toplumsal doniistimlerle birlikte yeniden tanimlandig: yapimlari iger-
mektedir. Bu temada mizah, normatif diizenin kapsami ve degisimi etrafinda sekil-
lenir. Toplumsal yap ise ii¢ temel gosterge tizerinden analiz edilir: degisim siiregleri,
aktif kadin karakterler ve dinamik bir dinsel anlam ¢ercevesi. Karakter komedisi,
konvansiyonel bir giildiirii bigimi olan egzantrik bireyin yerel toplulukla etkilesimi
tizerinden insa edilir. Bu etkilesim, Alfred Schutz’un “tiplestirme” (typification) kav-
ramiyla uyumlu bigimde, karakterin yerel normlarca nasil algilandigini ve komik
olanin toplumsal olarak nasil iiretildigini goriiniir kilar. Topluluk komedisi ise mi-
zahin yalnizca bireysel karakterlere degil, tiim topluluga yayildigy; saka formunda
sunulmayan miisterek anlarda ortaya ¢ikan kolektif bir bilincin imkéanini arastirir.
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Tablo 1: 2000 Sonrasi Tasra Komedilerinin Tematik Siniflandirmasi

Film Yil Yonetmen Tema
Eyvah Eyvah 2010 | Hakan Algiil
Stimela’nin Sifresi: Temel 2011 Adem Kili¢
Eyvah Eyvah 2 2011 Hakan Algiil
Oflu Hoca’nin Sifresi 2014 | Adem Kilig
Moskova’nin Sifresi 2014 | Adem Kilig
Eyvah Eyvah 3 2014 | Hakan Algiil Karakter
Komedisi
Oflu Hoca’nin Sifresi 2 2016 | Adem Kilig
Stimela’nin Sifresi 2: Moskova’nin $if- | 2016 | Adem Kilig
resi
Stimela’nin Sifresi 3: Ciinyor Temel 2017 | Adem Kilig
Oflu Hoca’nin Sifresi 3 2018 | Adem Kilig
Vizontele 2001 | Yilmaz Erdogan ve Omer
Faruk Sorak
Vizontele Tuuba 2004 | Yilmaz Erdogan
Beynelmilel 2006 | Sirri Siireyya Onder ve Mu-
harrem Giilmez
Dondurmam Gaymak 2006 | Yiiksel Aksu
Entelkoy Efekoy’e Karsi 2011 | Yiiksel Aksu
. . Politik
Hikiimet Kadin 2013 | Sermiyan Midyat T
agra
Hiikiimet Kadn 2 2013 | Sermiyan Midyat Komedisi
Iftarlik Gazoz 2016 | Yiiksel Aksu
Vavien 2009 | Yilmaz ve Durul Taylan
Diigiin Dernek 2013 Selguk Aydemir
Bizum Hoca 2014 Stileyman Acar
Siirgiin inek 2014 | Ayhan Ozen
Diigiin Dernek 2: Siinnet 2015 Selguk Aydemir
Cars1 Pazar 2015 Muharrem Giilmez
Arama Motoru 2016 | Atalay Tagdiken Topluluk
Komedisi
Dedemin Fisi 2016 | Meltem Bozoflu
Kolonya Cumbhuriyeti 2017 | Sermiyan Midyat
Cici Babam 2017 | Meltem Bozoflu
Firmcinin Karist 2019 | Murat Onbul
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Calismada incelenen 29 film, tematik yaklasima gore belirtilen ana baglk altinda
siniflandirilmis ve bu siniflama Tablo 1’de sunulmustur. Ancak her film analiz sii-
recine esit yogunlukta dahil edilmemistir. Temsil giicii daha yiiksek olan sahneler
on plana cikarilmis; dolayisiyla ¢oziimlemede niteliksel yogunluga gore segici bir
odak benimsenmistir. Bu tercih, ¢calismanin fenomenolojik yonelimine uygun bi-
¢imde, komedinin yalnizca igerikte degil, deneyimsel olarak nasil tiretildigi soru-
suna odaklanmay1 miimkiin kilmigtir.

Merkez -Cevre iligkisi ve Komedi

2000 sonrasi komedi filmlerindeki gelismeler, Tiirk modernlesmesinin gii-
zergahindaki degisimlerle paralellik gostermektedir. Mardin’e gore, merkezde si-
yasi ve kiiltiirel degerleri elinde tutan segkin grup, sistemin yeniden tiretimi adina
cevreyle periyodik olarak temas kurar; ¢evredeki insan kaynagi, sistemin hedefleri
dogrultusunda igeri ¢ekilir. Merkez, kendisini doniistiirmek icin gerekli enerjiyi
cevreden saglarken, karsiliginda ¢evredeki yetenekli bireylerin sinif atlamasi ve sis-
temle biitiinlesmesi saglanir. Boylece belirli bir grubun degerleri kurumsallagarak
tim toplumun ortak degerleri haline gelir. Piyasa, biirokrasi ve kitle iletisiminin
genislemesi, topluluklarin yerel 6zelliklerinin tasfiye edilip bir tist kimligi icselles-
tirmelerine zemin hazirlar (Mardin, 1990). Mardin’e gore, Tiirk modernlesmesi
farkli yonetim kadrolarina ve diinya goriislerine sahip olsa da, merkezin gevreyi
siyasal, ekonomik ve sembolik olarak temelliik etmesi siirecin ortak driintiisiidiir.
Bu baglamda merkeze disaridan gelen bireyin egretiliginin genellikle parti i¢ci ya da
sendikal egitimle giderilecegi normatif bir beklenti halini almistir. 2000’]i yillara
kadar gekilen pek ¢cok komedi filminde bu beklenti, hikiayenin giilmeceyle baslayip
dramatik bir bicimde sonlandig1 anlat1 yapilar1 dogurmustur. Geldigi yerdeki eg-
retilikleriyle gtildiiren, ardindan eski kimligini birakan ya da birakamamanin be-
delini 6deyen koyli karakter, modernlesmenin celiskilerini ideal tip olarak temsil
eder.

Erken Cumbhuriyet’in Osmanlr’dan devraldigi kent-kdy ayriminin iglevsizlesmesi,
kiilttirel diizeydeki dogal ayrimlara goriintirliik kazandirirken, komedi igin de zen-
gin bir zemin yaratmugtir. Ote yandan 1950 ve 1960’larda Yesilcam’in genellikle
dram ve melodramlara yogunlagmasi komigin serseri ve sarsak bir tip olarak ikincil
roller uistlenmesine neden olmustur. 1970’lerde niifusun koylerden kente yogun
gdcle birlikte, koylii karakterin merkeze tagindig bir komedi tarzi (Kdyden Indim
Sehire (1974), Salak Milyoner (1974), Nereye Bakiyor Bu Adamlar? (1976) vb.)
ylikselise gecer. Bu filmlerde reaksiyon, karakterin biiyiik sehre uyumsuzlugu ve
eski aligkanliklarini siirdiirmesine dayanir. 1980 ve 1990l yillarda Tiirkiye'nin kii-
resel piyasalara agilmasi ve ideolojik kutuplagmalarin zayiflamasi, yerel olanin
merkezdeki temsilini kolaylastirsa da komedi anlayis1 halen biiyiik 6l¢iide kentli
perspektifte bagl kalmistir. Kabareler ve televizyon programlarinda eski kentsoylu
mizah bi¢cimi varligini siirdiirmistiir.

Mardin’in isaret ettigi gibi, modernlesme siiregleri toplumsal yap1y1 yalnizca mer-
kezden gevreye dogru dikey bir yayilmayla degil, ayn1 zamanda mevcut topluluk
bicimlerini ¢6zerek yeni toplumsal bilesimler tiretmistir. Bu ¢oziilme, bireysel ato-
mizasyon kadar, “geleneksel kiiltiiriin bazi 6gelerini igeren” (Mardin, 1990, s. 62)
yeni topluluk bigimlerinin olugmasina da zemin hazirlamistir. Ancak bu yeni
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topluluk bicimleri yalnizca biiyiiksehirlerin anonim ve kozmopolit ortamlarinda
degil, tasra ve kasaba olceginde de kendini gostermektedir. Ozellikle modernles-
menin mekéansal merkezi olarak goriilen biiytliksehir, artik tek yonlii bir kiiltiirel
yayillimin kaynag degil; cevreyle miizakere icinde olan ¢oklu merkezlerden biri
héline gelmistir (Keyder, 2000). Bu baglamda, merkezin kendi i¢inde par¢alanmasi
ve ¢evreden gelen unsurlarin merkeze dair konumlanma bigimleri, komedide uzun
stire etkili olan kentli bakisi sorunlu héle getirmistir. Kentli bakisin ¢oziiliistiyle
birlikte, tasranin modernlige yalnizca tepkisel veya nostaljik bir zemin sunmadigy;
aksine kendi i¢ geligkileri, deger sistemleri ve giindelik pratikleriyle 6zgiin bir anlat1
alanina dontistiigii gozlemlenmektedir (Kale, 2018). Boylece tasra sosyal iliskilerin
yeniden bi¢imlendigi, degisimin farkli bi¢imlerde deneyimlendigi ve bu siirecin
mizah yoluyla ifade edildigi bir anlati mekanina déniismektedir. Ozellikle kasaba
olgegindeki yerlesimlerde mizah, hem geleneksel normlara kars: gelistirilen yerel
elestiriyi hem de modernlige dair beklenmedik uyum ve uyumsuzluklar goértiniir
kilan bir ifade bi¢imi olarak islev gormektedir.

Politik Tasra Komedileri

Iktidar sdylemlerini baglamindan koparmak ya da carpitmak yoluyla mizaha mal-
zeme etmek, komedinin muhalif yoniinii gortiniir kilar (Gray, Jones ve Thomp-
son, 2009). Tirkiye'nin modernlesme siirecinde politik gerilimlerin mizah konusu
yapilmasi, ilk mizah dergisi Diyojen’den itibaren izlenebilir (Cantek ve Goneng,
2017). Sinemada ise komedinin toplumsal igerik kazanmasi 1970’li yillara kadar
gotiriilebilir. Popiiler sinemanin politik gondermelerden kaginan yapisina ragmen
hayat pahaliligy, issizlik, kara borsa gibi giincel sorunlar dolayl: yollarla hicvedil-
mistir (Suner, 2010). 1980 sonras1 apolitiklesen kiiltiirel ortamda bireysel kimlik ve
aidiyet temalar1 6ne ¢ikmis, bu durum hem komedi filmleri sayisinda azalmaya
hem de politik gondermelerin zayiflamasina yol agmistir. Bu donemde politik tas-
lamalar ske¢ programlar1 ve kabare tiyatrosunda varligini siirdiirmiis (Metin,
2008), 1990’1arla birlikte 6zel televizyon kanallar1 araciligiyla ekranlara tasinmustir.
Ancak bu anlatilar, ¢ogunlukla kentli orta sinifin sosyolojisine hitap eden, merke-
zin sekillendirdigi kaliplar icinde kalmuigtir.

2000 sonrasi tagra komedisi, merkeze bagl anlat1 yapisini degistirmistir. Tasra, ar-
tik yalnizca ge¢misin tortularini degil, giincel egilimleri de iceren ¢ok katmanli bir
temsil alanina doniistir. Besiktas Kiiltiir Merkezi (BKM) yapimlari janrin hem ilk
hem de en popiiler 6rneklerini olusturarak bu yeni komedi bi¢iminin lokomotifi
olmustur. Ozellikle Vizontele, Vizontele Tuuba, Beynelmilelve Hiikiimet Kadin I-
11, ciddi gise basarilar1 kazanmais politik komedileridir. Dondurmam Gaymak, En-
telkéy Efekdye Karst ve Iftarlik Gazoz gibi yapimlarda ise hikayenin cografyasi do-
gudan Ege’ye kaymasi tagra temsilini bolgesel olarak cesitlenir. Bu filmlerde, disa-
ridan gelen bir unsurun yerel toplulugun dengesini bozmasiyla baslayan i¢ ¢atis-
malar anlatilir. Otobiyografik bir yonelime sahip bu filmlerde yaraticilarinin ¢o-
cukluk anilarinin toplumsal tarihle ile gatistig1 anlar hikaye i¢in ¢ikis noktas: tegkil
eder. Fakat bu detaylar sadece tatmin edilmemis bir arzunun geri doniisiinii anla-
tan bireysel anilarla ilgili degildir (Degirmen ve Kirel, 2021, s. 418). Siyasal merke-
zin kendini gosterdiginde yerel giindelik hayatin durmasina ve ¢oziilmesine neden
olan kolektif anilarin komedi formunda canlandirilmasi hem duygusal bir
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rahatlama hem de iktidarla hesaplagma islevi goriir. Vizontele, Yilmaz Erdogan’in
Hakkari’de gecen gocukluk anilarina dayanirken, Hiikiimet Kadin, Sermiyan Mid-
yat'in Midyat’ta belediye bagkanligi yapan babaannesinden esinlenir. Bu baglamda
tagra komedileri, Giirbilek’in “cocuklugun bizzat tasra oldugu” (Giirbilek, 1994,
s.34) tespitini dogrular. Vizontele Tuuba'da anlat1 Reis Bey’in torunu Yilmaz’in
goziinden kurulur; Hiikiimet Kadin da anlatici sirt1 dontik bir sekilde sahneye gi-
rer. Beynelmilel’in son sahnesinde izlenilen filmin Giilizar’a has bir hatirlama ani1
oldugu agiga ¢ikar. /ftarlik Gazoz daise anlati, 6liim orucundaki Adem’in ilk orug
deneyimini hatirlamasiyla yapilandirilir. Bu filmlerde ge¢mis, yalnizca nostaljik bir
Ozlem alani degil; gegmis ve gelecegin birbirini felg ettigi gostergesel bir araf haline
gelir.

Tasra komedileri, koy filmlerindeki epik miicadele anlatilarinin yiiceltilmis kahra-
manligindan ve tasra dramlarindaki kinik mesafeden uzak durarak, ironik bir ka-
bullenisin ve topluluga yayilmis kolektif bir mizahin izini siirer. Deli Emin, Kagake1
Faruk ya da Dondurmaci Ali gibi karakterler bireysel tuhafliklariyla giildiirse de,
bu mizah asil giiciinii yerel toplulukla bagindan alir. Komik olan, yalnizca bireysel
sapmalarda degil, bu sapmalarin topluluk normlariyla etkilesime girdigi baglamda
ortaya cikar. Tasra komedileri, Tiirkiye’deki merkez—¢evre iligkilerine egemen olan
edebi ve sinemasal soylemlerin disinda, igeriden konusan ve kendi “referans gerce-
vesine” sahip anlatilar olarak 6ne ¢ikar. Bireyler diinyay1, énceden tiplestirilmis
durumlar, ortak sagduyu bilgisi ve paylasilan deneyimler {izerinden anlamlandi-
rirlar (Schutz, 1967). Tasra komedilerinin inandiricilig1 ve komik giicii, tam da bu
yerel referans cergevesi i¢cinde kolektif olarak miizakere edilen normlardan besle-
nir. Politik tasra komedilerinde bu gergeve, yerel normatif diizenin yeniden insa-
sina imkan tanir. Degisim olgusuna verilen tepkiler, aktif kadin karakterlerin giin-
delik yasama katilimi ve dinsel anlamin sabit otoriteler yerine yaratict bicimlerde
yeniden tiretimi, bu normatif yapinin {i¢ temel gostergesi olarak belirir.

Degisim Sorunu

Politik tagra komedilerinde hikayenin baslangicini merkezin kendini yeniden ha-
tirlatmasi olusturur. Tiim iyi hikayelerin disardan gelen veya disariya giden ile bas-
ladig1 6nermesi halen gegerlidir fakat kasabadaki yeni durumu yaratan gayr-1 sahsi
bir uygulamadir. Vizontele'de Hakkari'ye gelen televizyon kasabalilarin tanimadig1
bir diinyanin kapilarini agar. Beynelmilel'de askeri darbenin nizami hayat1 giinde-
lik akis1 bozar. Dondurmam Gaymak’ta koy koy dolasip dondurma satan Ali
Usta’nin islerini kiiresel sirketler (Pandacilar) baltalar. Politik tagra filmlerinin hi-
kayelerinde serim boliimii, koy filmlerinde oldugu gibi, kamusal bir sorunla bag-
lantilidir. Koy filmlerinde toplulugun direndigi yenilik ancak disardan gelenin tra-
jik onciiliigiinde kabul edilirken, tasra filmlerinde yeni sorunlar bireyleri kendili-
ginden bir yaratic1 eylemlilige iter. Bu noktada komigin anormalligi degisime uyar-
lanmakta zinde bir gii¢ haline gelir. Ayakkabidan radyo yapan Deli Emin, “radyo-
nun resimlisi” bu aleti kurabilecek tek kisidir. Ente/ K6y Efe Koye Karsi'da kizgin
koyliiler sehirli sosyetelerin ekolojik tariminin aslinda atalarindan kalma bir yon-
tem oldugunu Asir1 Mustafa’nin sozleri ile fark eder.
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Tasra komedilerinde, yeniligi getirenin kayitsizlig1 karsisinda degisimi tanimlamak
tiim topluluga diiser. Bulunulan konuma goére degisimin sonuglari iyi ya da kotii
olarak degerlendirilir. Vizontele de’ TV nin kasabaya girisi oglunun 6lmesine sebep
oldugunu diigiinen bir anne i¢in kotil ya da aynisini diisiiniip de yapamayan bir
radyo tamircisi i¢in heyecan verici olabilir. Hiikiimet Kadin da anaglig ve kadinsi
bilgeligi ile ilcenin yonetimine dokunan baskan, esnafa kan kustururken sahipsiz
kizlara timit agilayabilir. Geleneksel ve modernin gece ve giindiiz kadar karsit g6-
ruldigi ilerlemeci zaman algisinin aksine bu yapimlarda zaman bir alacakaranlikta
akar. Degismek ve gitmek secenekleri arasinda kalan yerel topluluk atalarinin hig¢
diisiinmedigi bir soruyu cevaplamak zorundadir: Dogdugum yere ait miyim? Mer-
kezle yeni bir iliski kurarken degismek ancak degisirken orada kalmak politik tasra
komedilerin hikayelerine ahlaki bir ikilem katar. Yol, elektrik, su, okul ve hastane
gibi hizmetler ayn1 zamanda metropoliin yerel baglar1 atomize eden cesitliligini
tasraya tasir ancak merkeze benzedikge tagra yerinden edilir. Oralar1 bilmeyen ya-
bancilar (merkez) yollarini kaybedip komik duruma diisseler de er ge¢ giicii elle-
rine alirlar. Vizontele Tuuba’da tehlikeli seyler disiinitip hi¢birini gerceklestirme-
yen genglerin veya askeri darbe ile faaliyetleri yarim kalan Xate Hanim’in fark ettigi
gibi memleketi sevmenin bedeli bazen disarda birakilmaktir ve bu durum tagra ko-
medisine trajik bir boyut katar.

Aktif Kadin Karakterler

Politik tagra komedilerinde kadin karakter tistlendigi rolle dikkat ¢ceker. Koy film-
lerinde erkekler aras1 miicadelenin nesnesi olan kadin, bir anlamda topluluktaki
miilkiyet kavgasini yansitir. Batakli Damn Kizi Aysel (1935) filminden bu yana
koy filmlerinde kadin karakter genellikle edilgen bir rol iistlenmistir. S6z konusu
edilgenlik, bazi filmlerde erkegin 6liimiiniin ardindan hane ge¢imini iistlenen ka-
dinin 6n plana ¢ikmasiyla kirilir. “Ana”, “abla” ya da “bac1” kimligiyle erkegin bos-
lugunu doldurmaya calisan kadin karakterler, zamanla aile koruma miicadelesinde

erkegin epik roliinii devralir (Kozan, 2019).

Politik tasra komedilerinde kadin karakter, hareket alani aile ve yakin gevresi ile
sinirl kalmasina ragmen hikayede etkindir. Yerel topluluk iginde sahip oldugu nii-
fuz halen geleneksel statiisiinden kaynaklanir ancak varlik alaninin etkilenmesi
onu digaridaki hadiselere katilmaya iter. Oglunun gidisiile Vizontele’nin gelisi ara-
sinda lanetli bir bag olduguna inanan Siti Ana iktidar alanina meydan okudugun-
dan sihirli kutuyu saklamaya ¢alisir. Bu muhafazakar tutum, Hiikiimet Kadin'da
reformist bir boyuta evrilir. Evindeki ana¢ hakimiyeti, birka¢ acemice hatanin ar-
dindan, ilgenin sokaklarina yayilir. Yillardir ¢oziilmeyen su sorununu ise ilgenin
sahipsiz birakilmis ve evlenmeye zorlanmis kizlarinin yardimi ile ¢ozer. Kagakel
Faruk’un bag evinin altindan gegen tiinel sahnesi filmde gii¢lii bir metafor islevi
goriir. Erkeklerin eglendigi bag evine yeraltindan kazma kiirekle ulasan geng kizlar,
geleneksel diizene goriinmez bir bagkaldir1 sergilerken suyun kasabaya gelisi ka-
musal ve 6zel alan1 yeniden birlesir. 1980 askeri darbesinin kiiciik bir kasabada yol
act1g1 rol boliinmesini anlatan Beyne/milel tilminde Giilizar'in hikayesi diger iki
karakterden farkli bir noktay: 6ne ¢ikarir. Babasinin uslu kizi olmak ile platonik
agkinin ideolojik diislerini paylasmak arasinda kalan Giilizar'in kadinhigini kes-
fetme siireci hayatindaki iki erkegi de kaybetmesi ile sonuglanir. Komedi toplulu-
gun katmanlarina ve farkli karsilasmalara yayildik¢a yan kadin karakterler kimi
sahnelerdeki giildiirti kaynag: haline gelir. Dondurmam Gaymak'ta karisinin
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Ali'nin ihtirash davranislarina verdigi tepkiler ya da /ffarlik GazoZda orug tutan
kiictik cocugu siirekli yemeye ¢agiran yasli teyze, tasarlanmamis ancak yine de re-
aksiyon alan anonim bir komedinin ortaya ¢ikmasini saglar. Hiikiimet Kadin: 2°de
Kagake1 Faruk'un tuhaf karis1 Fehime verdigi oy ile ilgenin belediye bagkanina ka-
rar verirken toplumsal hiyerarside dogal gibi goziiken ayrimlarin olumsal ve ter-
sine ¢evrilebilir oldugunu kanitlar.

Kutsal ile Profan Arasinda

Tiirk filmlerinde din fenomeni de kadin fenomeni gibi toplulugun geri kalmishgini
teyit eden olumsuz bir anlam yiiklenir. Ozellikle kdy filmlerinde ilerici 6gretmene
duyulan rahatsizlik toplulugun karikatiirize edilmis imam veya seyhleri ile aktari-
lir. Toplumsal gergekgi filmlerde din adamlari, yerel iktidar ¢evresine yakin duran,
halkin ihtiyag ve taleplerini savusturmaya calisan pratik ideologlar olarak resme-
dilmigtir (Karatas, 2022). Tasra komedilerinde ise dinsel olan buyurgan ve tutucu
gonderiminden farkli bir isleve sahiptir. Din fenomeninin toplulugun kiiltiirel
kodlar1 ve bireylerin i¢ diinyasina uzanan mistik varlig1 bu filmlerde daha rahat
gozlenebilir. Bu noktada koy temali filmlerde bagnazlikla 6zledeslesmis imam tem-
sili de farklilagir. Halen saygin ancak cemaati ile esit mesafede bulunan, sadece kor-
kutan degil ayn1 zamanda sevdiren ve ¢6ziim {ireten bir din adamu figiirii bu film-
lerde karsimiza qikar. /ftarlik GazoZ da ¢ocuklara ve yetiskinlere tatli sert iislubu ile
hitap eden imam figiiri, karikatiirize seleflerinden daha farkli ve gercekgi bir temsil
sunar.

Bu filmlerde dikkat ¢eken en 6nemli unsurlardan biri, dinsel olanin toplumsal ha-
yatin ritiielistik yapisini yansitmasidir. Dogumdan 6liime uzanan pek ¢ok sahnede
din, kisitlayic1 olmaktan gok, hayati anlamlandiran ve renklendiren bir sosyolojik
olgu olarak karsimiza gikar. Vizontele de kekeme imamin dersinden kagan ¢ocuk-
larin ciizlerini &perek kenara koymalar1 ya da oglunun 6liim haberini alan Siti
Ana’nin damda namaza durmasi, yerel toplumda ihlal ve imtihanin gegisliligini
gosteren kisa ama etkili sahnelerdir. Dondurmam Gaymakta motorunu kaybeden
Ali’nin sabah namazinda komsusuyla birlikte rahatlama arayisi, Beyne/milel/de ce-
nazeye marsla baslayan ve salavatla devam eden miizikal eslik, dinsel olanin top-
lumsal yasamla ig igeligini 6rnekler. Kayip ve 6liimiin dinsel imgelerle sarildig bir
kiiltiirde, komedinin dinle kurdugu bu yapisal iligki sasirtic1 degildir. Komedi bu-
rada, uyum ve ihlalin eszamanlilig: i¢inde dinsel olana karnavalesk bir katman
(Bahtin, 1984) ekler. Bu filmlerde dinsel 6greti dogrudan hedef alinmaz; ancak
onun giindelik hayattaki goriiniim bicimleri, rutinlesmis uygulamalar1 mizahla ye-
niden yorumlanir. /flarlik Gazoz'da cemaatin Teravih namazi ile Diinya Kupasi
finali arasinda denge kurmaya ¢alismasi dinsel olana saygiy1 yitirmeden giindelik
etkinliklerini yiiritmeye ¢alisan igsel bir zaman anlayisini goriiniir kilar. Benzer
sekilde Hiikiimet Kadin'da Xate Hanim ile dindar gelini arasindaki diyaloglar, din-
sel farkliliklarin yerel baglamda nasil ehlilestirildigini gosterir. Torunun her firsatta
muzir bir oyun gibi “El Fatiha” diyerek dua baslatmasi ya da ayn1 dualar1 okumak-
tan sikilan Faruk’un alternatif dualar 6nermesi, kutsallasmig rutinin bozuldugu ve
toplumun bu bozulmaya giilerek yanit verdigi anlardir. Bu tiir sahneler, komedinin
yalnizca eglence degil, ayn1 zamanda kiiltiirel normlara dair gegici bir sorgulama
alani sundugunu ortaya koyar.
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Politik komedilerde bariz sekilde goriilen bu ti¢ unsur, tiiriin diger kategorilerinde
seyreltilmis bir sekilde karsimiza ¢ikar ancak tiiriin kendisine 6zgii hikaye yapisi
karakter ve topluluk komedisinde farkli unsurlarla kaynagmistir.

Karakter Komedisi

Karakter komedisi temel giildiirme tekniklerinden biridir. Aristoteles’e gore varli-
gin kusurlu ve ¢irkin yiiziinii temsil eden komik (Aristoteles, 2017, s.35) seyircide
bir 6zdeslik uyandirmaz. Asimetrik yiizii, paspal kiyafetleri, dengesiz hareket-
leri seyirci ile arasindaki mesafeyi acarken komik gayri sahsi bir kisiligi yansitir.
Ona giilmemize neden olan sey, davranislarinin igsel bir akistan degil, tekrara da-
yali, otomatik bir igleyisten kaynaklanmasidir; yani Bergson’un deyisiyle, “meka-
nikligin canliya zorla giydirilmesidir.” Digsallig1 sayesinde sebep oldugu her kisa
devrede olagan yasamlarimizin olmasi gerektigi gibi oldugu inanci perginlenir.
Distindiigimiiz gibi olmadigimiz ihtimalini komige aktarmak yani giilmek, ger-
cekligin istenmeyen, karanlk tarafini sansiirlemenin bir yoludur (Bergson, 1989,
5. 127).

Tasra komedilerinde komik karakter, klasik giildiirti kuramlarinda oldugu gibi dis-
lanmaz ya da siirekli asag1 konumda sunulmaz; aksine, yerel toplulugun icine ce-
kilir ve belli sinirlar i¢inde kabul goriir. Karakterin eksiklikleri ya da “tuhaf” dav-
raniglari, marjinallestirilmektense toplulugun mizahi repertuarini genisleten bir
unsur olarak islev gériir. Bu durum, karakterin yalnizca bireysel niteliklerine degil,
ayn1 zamanda toplulugun sahip oldugu tipik beklenti ve kaliplara da dayanuir.
Schutz’a gore sosyal diinyada bireyler, karsilastiklar: kisileri daha 6nceki deneyim-
lerinden ve kiiltiirel semalarindan tiirettikleri “tipler” tizerinden algilar (Schutz,
1976, s. 47) Tasra komedisinde bu tipler, yalnizca sabit karakter kaliplar1 degil; ayn1
zamanda toplulugun kendi normlarini esnetmesine, yeniden {iretmesine ve zaman
zaman sorgulamasina izin veren etkilesim araglaridir. Giindelik normlar: askiya
alan komik, hem toplulugun kendini yeniden tanimasina vesile olur hem de aidi-
yetin sinirlarini esneklestirir. Boylece tasra komedisi, tiplestirmenin dislayici degil,
kapsayic bir islev kazandig: bir tiir haline gelir. 4 milyona yaklasan izleyici sayisi
ile Eyvah Eyvah serisi, ske¢ komedisini uzun metraj bir olay orgiisii ile birlestiren
Stimela'nin Sifresive Oflu Hoca nin Sifresi serileri etkilesimsel bir karakter kome-
disinin popiiler 6rneklerdir.

Ciddi Bir Komik

Eyvah Eyvah serisi Canakkale’nin Geyikli kasabasinda yasayan Hiiseyin Badem'in
basina gelen olaylar silsilesini beyaz perdeye tasir. Filmin yaraticisi ve fahri Bozca-
adali Ata Demirer'in canlandirdig Hiiseyin, bir diigiin galgicisidir. Ayrica insan ve
hayvan anatomisine son derece meraklidir. ilk filmde, yillar sonra babasini hayatta
oldugunu 6grenen kahramanimiz Istanbul'a gelir. Eski bir fotografla babasini bul-
maya caligirken en biiyiik yardimcisi bar sarkicisi Firuzan olur. Ikinci filmde yarim
biraktig1 ask hikayesini tamamlamaya galisan karakterin hemsire Miijgan‘a agilma
siirecine taniklik ederiz. Ugiincii filmde ise evli ve ¢ocuklu Hiiseyin'in klarneti bir
arbedede kirildiktan sonra ailesini gegindirmek igin verdigi miicadeleyi izleriz. C1-
kis noktast itibariyle “normal” bir hayata sahip karakterin istemsizce veya tesadii-
fen karistig1 olaylar yiiksek tempolu bir kovalamacanin her filmde yer bulmasina
neden olur. Babasini ararken kendini bir mafya hesaplagsmasinin ortasinda bulur
veya bir festival organize etmeye calisirken insan kagakeilarinin eline diiser.
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Her gegen dakika komigin isleri biraz daha karistirmasi ve finalde her seyin diizene
girmesiyle Eyvah Eyvah, yizeyde karakter komedisinin yapisal semasina uyar. An-
cak Hiiseyin Badem, bu semanin aligildik figiiriinden ayrilir. Varlig1 yalnizca top-
lumsal normlarin kisitlayiciligina degil, ayni zamanda toplulugun esneyebilen, kar-
silikli tanimaya agik oriintiilerine dikkat ¢eker. Hiiseyin, kasabanin konvansiyonel
anlam haritalarina tam yerlesmeyen ama buradan dislanmak yerine onlarla miiza-
kereye giren bir figiirdiir. Birgok komik karakter gibi saftir ancak bu saflik farkin-
daliktan yoksun degildir. Gece yarisi ¢ift daireli bir apartmanin ziline basilamaya-
cagini da, mistakbel kayinpederinin agkina neden engel oldugunu da anlayacak
diizeyde bir sezgiye sahiptir.

Ciddi bir miizisyen olarak seri boyunca neredeyse hi¢ giilmez. Seleflerindeki liim-
penligi tasimayan karakter fazlasiyla sorumluluk sahibi ve vicdanli bir goriintii ¢i-
zer. Ciddiyeti, onu geleneksel komik temsildeki “toplum dig1 ihlal figiirti” olmaktan
uzaklastirir ve komikligin dogdugu zemini kaydirir. Hiiseyin’in komikligi, kendi
yanlis okumalarindan degil, yerlesik anlam kaliplarinin onun etrafinda tokezleme-
sinden dogar. Sarhosken sapitmasi, agkini dile getirirken kekelemesi, ya da isini
yaparken basina gelen aksilikler, onu toplum disina firlatmaz. Tersine olagan diin-
yada herkesin bagina gelebilecek sapmalar bulunduguna isaret eder. Bu anlamda
Hiseyin, kasabanin biling dis1 ifrazatinin tizerine dokiildigii bir kurban degildir;
tiplestirmenin diglayici giiciinii askiya alarak, ortak yasam diinyasinda anlam ku-
ran bir 6zne olarak belirir. Babasizlig1 ya da ¢algiciligs, kolektif bir anomali degil,
giindelik etkilesim i¢inde yeniden anlamlandirilan 6zelliklerdir. Eyvah Eyvah'da
komedi bizzat toplulugun aslinda kirilgan normalliklere sahip oldugunun a¢iga ¢1-
karilmasindan dogar. Karakterin igkin ciddiyeti ile bagina gelenlerin yarattig1 ha-
fifletici absiirtliik, komik olan1 sadece durumdan degil, temsilin kendisinden tiretir.

Sive Komedisinin Otesi

Komigin anonim bir tipe indirgenerek topluluga dahil olmasi, erken bigimlerinden
biri olan halk fikralarinda kargimiza ¢ikar. Yerel topluluk icin kendine ¢ok benze-
yen komsularinin giiliing hikayelerini dinlemek, etnosentrik bir tatmin uyandirir.
Topluluklar arasi stirtiismelerin fikralara hayat kaynagi olmasi her cografyada go-
ritliir: Ingiltere'de Iskoglar, Fransa’da Belgikalilar, Meksika’da Yukadanlar, Iran’da
Rashtijler tizerine giiliinen kimseler haline gelirken, dinleyen grup kendini bu
komsulardan ayristirir. Bir bakima giilmek, béyle bir ayrismanin sagladig: gecici
rahatlamay1 ifade eder ancak bu anlatilar, sadece ezeli bir ¢atigmaya degil, ayni za-
manda ebedi bir birliktelige de isaret eder. Davies’in ifadesiyle, “tiimsek aynalardan
olusan bir koridorda kendi yansimamiza giileriz”; en yakin komsunun kusurlarina
giilmek de bu benzerligin komik ifadesidir (Davies, 1998, s.13). Modernlesme sii-
reciyle birlikte yerel topluluklar daha biiyiik kimlikler altinda toplandigindan, yerel
fikralarin etnik gondermeleri somut figiirlerden, daha soyut stereotiplere aktaril-
mustir. Bu dontisiimle birlikte fikralar, tanidik simalarin hikayesi olmaktan ¢ikarak,
anonimlesmis figiirler izerinden toplumsal uzaklig1 ve yabancilig1 anlatan temsil-
lere dontismiistiir. Bu noktada komik karakter, iki esit toplulugun ¢atismasina de-
gil, topluluklarin sistem igindeki yerinin sdylemsel olarak yeniden iiretilmesine
hizmet eder. Tiirkiye’de bu figiiriin en taninani kuskusuz Temel'dir.
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Temel, diisiince ve davranislarindaki tuhafligin ulusal tahayytilce tescillendigi bir
karakterdir. Bu tuhaflik komedi yapimlarinda genellikle ikincil bir unsur olarak
islenmistir. Karadenizli tipi (Laz) sehirlilerin hikayesindeki giiliing bir ariza olarak
yer almis; diisiince yapisinin anlagilamazligi olay orgiisiinde bir sagirtma unsuru
olarak kullanilmistir. Karakterin opaklig: ile seyircinin kendine ondan ayr1 hatta
tistiin hissetmesi hedeflenmistir. 2000'li yillarda Karadeniz’de gecen dizilerin po-
plilerlesmesi Laz stereotipini total bir dram ve komedi formatinda ekrana tagimis-
tir. Tagra komedilerinin bu stereotipi belli 6l¢tide devraldig1 sdylenebilir ancak hi-
kayede karakterin merkeze gelmesi ve yerel toplulukla yogun bir etkilesim i¢inde
olmasi farkli bir temsilin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Hikaye bakimindan 6zgiinliik tasimayan bu filmlerde, olay 6rgiisii odaktaki komik
karakterin yasadig1 sira dis1 hadiseler ve tesadiiflerle sekillenir. Siimelanin Sit-
resinde platonik agkinin ontindeki sinifsal bariyerleri asmak adina Temel, Sii-
mela’daki gizli hazineyi bulmaya ¢alisir. Rus mafyasinin dahil olusu ile iyice kari-
san olaylar neticesinde Temel, hem sevdigine kavusur hem de filmin devaminin
gelecegi anlasilir. Oflu Hoca’nin Sifresi ise yerel bir efsanenin yeniden yorumlan-
masina dayanir. Cemaatine kiismiis bir Hoca’nin mahallelinin 1srar ile yerel taki-
minin bagkanlik secimi siirecinde yasadiklari anlatilir. Ikinci filmde bagkanhg1 ka-
zanan Hoca’nin hakkindaki kara propaganda ile miicadelesine tanik oluruz. Te-
mel, aylaklig1 ve yaramaz icatlar: ile toplulugun geleneksel yasamu ile ¢atisirken
Oflu Hoca, kolay o6fkelenen, cemaatinin yersiz sorulardan ve aligkanliklarindan
bikmis anti-sosyal bir kisilige sahiptir ancak ikisinin de toplulugun kendi aptal-
lik ve kusurlarini tizerine geken marjinal figiirler olduklar1 s6ylenemez. Alisilma-
dik tepkileri giindelik akis i¢inde kiigiik soklara sebep olsa da karakterler finalde
yeniden toplulukla biitiinlesir. Bu noktada komedi basit bir taglamadan degil top-
luluga 6zgii diisiinme yapisinin yansitilmasindan dogar.

Merkezdeki komigin aslinda bir biyiiteg islevi gordiigii bu filmler bir bakima top-
lulugun sinemasal bir fenomenolojisini sunar. Yaygin Karadenizli stereotipinde
yore insani cografyadan ve topluluk sag-duyusundan ayiklanarak sunuldugundan
bir egretilik tagirken kast se¢imi, rejisi ve detaylari ile bu filmler yore insaninin
kendi tirettigi komediyi daha dogrusu ancak disaridan gelenlere tuhaf gelecek "do-
gal tutumlarini” yansitir. Cetin doga kosullar1 ile bag etmekten gelen bir 6zgiiven
toplulugun her kosulda ve karsilasmada kendi bildigi gibi davranmasini saglar. En
dogru yolun dogrudan hedefe gitmek oldugu, imkansizin biraz zaman aldig1 bir
sosyal karakterin, yabancilarca inatgilik (Laz damari) olarak algilanmasi olagandir.
Ortaya meyve tabag istendiginde bos bir tabagin gelmesi gibi gag'lar y6renin bilis-
sel haritasin1 gostermesi agisindan kiymetlidir. Diyalog sakalarinin yogunlugu
filmlere dramatize edilmis fikra zinciri gortiniimii verir. Boyle bir kurgu hikaye bii-
tinligiinii zedelese de, filmlere etnik bir antoloji kimligi yiikler. Topluluk sag-du-
yusu sinemasal olarak temsil edilirken disaridakiler i¢in bu temsil bir komedi sek-
linde canlanir.

Topluluk Komedisi

Merkezin ¢evreye miidahalesinin dogurdugu olagan iistii olaylar ya da giiliing bir
karakterin siiriiklendigi maceralar yerel toplulugun yavas ve siradan hayatinda bir
gedik agar. Komedi de normal hayatin 6rtbas ettigi seylerin buradan ¢ikisi ile mey-
dana gelir. Ote yandan tasra komedilerinde disaridan bir miidahale olmadan veya
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komik bir tip merkeze alinmadan olay akisinin biitiiniiyle toplulugun kendi kay-
naklari ile gergeklestigi bir kategoriden bahsedilebilir. Yerel toplulugun ritielleri,
i¢ hesaplar1 ve kabullenilmis asiriliklar1 siradan karakterleri mizah malzemesi ya-
par. Topluluk komedisinin en ¢ok seyredilen iki 6rnegi olarak Dedemin Fisi ve
Diigiin Dernek filmleri 6zgiin bir durum komedisinin kitlesel 6rnekleridir.

Bir Hane Komedisi

Topluluk komedisinin lokomotif yapimlarinda, tiiriin diger kategorilerinde ol-
dugu gibi BKM’nin imzas1 vardir. BKM’nin yapimciligini tistlendigi on bir yildir
seyirci ile bulusan komedi programi Giildiir Giildiir programinin yaratici ekibi ve
oyuncu kadrosu, Dedemin Fisi (2016), Kolonya Cumhuriyeti (2017), Cici Babam
(2018) tagra komedilerine imza atmistir. Giildiir Giildiir, bityiiksehre tagradan gel-
mis, orta veya orta alt sinif ailelerin merkeze alindig1 bir ske¢ programidir. Biiytik-
sehrin televizyonda pek fazla temsil edilmeyen ilgelerinin baslica olay yeri oldugu
skeglerde komedi aslen tasrali karakterin giincel meselelere tepkisi ve farkli top-
lumsal gruplarla karsilasmasindan dogar. Tiyatro sahnesinde cekilen ve seyircinin
dogrudan tepki alindig1 programda karakter komedisi dnemli bir yer tutar. Orta-
lama bir anne ve baba tipinin istisnai durumlara ve abartili kisiliklere verdigi tep-
kiler birer espri malzemesi yapilir. Herkesge bilinen ancak kitlesel bir ifade for-
muna doniigmemis detaylarin bir sakaya ¢evrilmesi bu komedi anlayisinin 6zgiin
yanidir.

Hikayesi Yilmaz Erdogan’a ait Dedemin Fisi Guldiir Giildiir'deki ske¢ komedisinin
uzun metraja aktarildigi ilk filmdir. Film, farkli yerlere dagilmis kardeslerin beyin
oliimii gerceklesen babalarin hayatina ve mal paylasimina karar vermek i¢in yeni-
den bir araya gelisini konu alir. Tiirkiye’de hemen her hanede yasanan mal payla-
simindan dogan gerilimler filmde komedi formunda karsimiza ¢ikar. 1980°1i yillar-
dan itibaren Tiirkiye'nin radikal bir kentlesme siirecine girmesi ve kirsaldan kopup
gelen bir kitleyle kentlerin niifusunun katlanmas: bilindik bir sosyolojik gercektir.
Tasraya dair aidiyet, yalnizca ge¢misin nostaljik bir kalintis1 degil, biiyiiksehirde
aktif olarak siirdiiriilen sosyal ve kiiltiirel bir iliskidir. Hemsehri dernekleri, yerel
mutfak pratikleri, koy vakiflar1 ve yaz tatillerinde yapilan ziyaretler, tasranin
mekansal olarak geride kalmadigin; bilakis kentte yeniden kurularak yasatildigini
gosterir (Erder, 1996). Ote yandan tagra ile iligki siireklilikler yaninda kopuslarla
yeniden iiretilmektedir. Istatiksel olarak kanitlanmamis olsa da her ailede, kazan-
dig1 paralar sayesinde 6z kardeslerinin hakkina el uzatan ve kiisiilen bir yakin ak-
raba veya tiim kardesler dagilip giderken ata topragina sahip ¢iktig1 icin en gok pay1
hak ettigini savunan bir “vefali evlat” bulunur.

Dedemin Fisi6liim gibi agir bir gercekligin bir araya getirdigi farkli karakterlerdeki
dort kardesin bilinen ama aciktan ifade edilmesi ayip kabul edilen bu sosyolojik
durumundan yola ¢ikar. Kardesler arasindaki mal kavgas: siddetlendik¢e koma-
daki babanin 6mrii uzar. Her bir kardesin kendini avantajli kilan hesab1 ayni za-
manda diger kardeslerle dolayli bir hesaplagsmaya doniisiir. Tartigmalar biiyiidiikge
hem sirlar agiga ¢ikar hem de gegmisteki giinahlar yeniden hatirlanir. Film iki kat-
manli bir komedi sunar. Birinci katmani Giildiir Giildiir'den alisik oldugumuz, aile
fertlerinin karikatiirize kisiliklerine ve abartili tepkilerine dayanan karakter kome-
disi olusturur. Filmin ikinci katmanini ise giindelik hayatta bilinen ancak esprisi
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yapilmamug giiliing durumlar olugturur. Ozenle sakladigi ceyiz tabaklarini misafir-
lerinin dikkatsizligine kurban veren yengenin ruh hali, bildikleri usulle cilvelesen
kari-kocanin aksam ezani ile toparlanmasi ya da yillar 6nce takilan takilarin halen
bir sicak savas konusu olmasi sakaya cevrilmemis ancak gergekten komik durum-
lardir. Yerel deyisler ve gercekgi bir fiziksel ortam ile siradan bir ailenin tarihindeki
kapanmamis yaralar1 perdeye tasiyan film, seyircide tasranin genellikle 6zdeslen-
digi nostalji duygusunu tetikler. Ilk defa gérdiikleri yegenlerinin 6liimiin esigine
gelmesi kardeslere babalarinin fisini cekmek i¢in gegerli bir neden verirken yegen-
lerinin iyilesmesi kardesler arasindaki baglar1 da iyilestirir.

Olagan Bir istisna

Topluluk komedisi arasindaki en 6zgiin yapimlarin baginda yine bir BKM yapimi
olan Diigiin Dernek film serisi gelmektedir. Tagradaki bir diigtiniin hazirlik siire-
cini konu alan ilk film en ¢ok izlenen filmler arasinda tigiincii siradadir. Seyirci
sayist filmin kitle komedisine ait oldugunun kaniti olarak gosterilse de Diigiin Der-
nek ortalama komedi anlayisini asan bicimsel bir degere sahiptir. Gergekgi bir fi-
ziksel ortamin abartili karakterlerle birlestigi film boyunca tempo nerdeyse hig¢
diismez. Tempoyu diigiiren hareketlerin kurguda hizlandirilmas: filmin yaraticist
Selcuk Aydemir’in tiir icindeki imzasidir. Aydemir bu seride orta-alt sinifsal bir
arka planda kiigiik yagsamlarinda biiyiik arzular tasiyan karakterler resmeder. Ka-
rakterlerin kimi durumlar kargindaki abartili tepkileri, giindelik kullanimi zorla-
yan kelime sakalar1 ve dramatik gegisleri genelde komigin aptallikla tanimlanip,
gecistirilen diistinme bi¢imini a¢iga ¢ikaran anlar yaratir. Aydemir’in déonemine
gore deneysel kalan 6nceki eserleri yaninda Diigiin Dernek siradan yasamin tesa-
diifle asirilastig bir olay 6rgiisii sunar.

Topluluk i¢cinde hanenin diger hanelerle agiktan bir dayanisma ve gizli bir rekabet
icinde oldugu diigiinler, taskinhigin olaganlastig bir istisna halidir. Digiin, kii¢tik
kasabalarda abarti ve gosterisin mesru kabul edildigi yerlerin basinda gelir (Burch,
2019). Kadin ve erkekler arasindaki konvansiyonel mesafenin asilmasina goz yu-
mulur (Bourdieu, 2010). Aslinda diigiin ortamyi, ihlal ve adaptasyonun, abarti ile
sadeligin birbirine gectigi komedi i¢in dogal bir set islevi goriir. Bu nedenle TV
dizileri ve sinema filmlerinde birgok yapimda bir diigiin sahnesine sik sik yer veri-
lir. Genellikle yasanan maceralarin diigtinle mutlu/aci bir finale baglandig1 bu fota/
hikayelerin aksine Diigiin Dernekbizzat digiin siirecine yogunlagir. Maddi imkén-
sizlik ve toplumsal beklenti (“Bizde bir baba oglunu okutur, askere gonderir, eve-
rir”) arasindaki gerilim serinin birinci filminde mizahi ¢atisma ekseni olarak kul-
lanilmistir. Letonya’dan yanindaki kiz arkadasi ile beklenmedik bir anda ¢ikip ge-
len Tarik, babasi Ismail’e acilen evlenmeleri gerektigini soylediginde Ismail babalik
gorevlerini yerine getirmek adina dort tuhaf karakterden olusan “ekibi” bir araya
getirir: Tuiplerini evlatlar: gibi sahiplenen Tiipcii Fikret, tovbekar boks hocasi Ce-
tin, kendini meslegine adamis Ogretmen Saffet ve kurnaz emekli Ismail. Kamuo-
yunda Ahmet Kural-Murat Cemcir ikilisi filmin starlar1 olarak lanse edilmesine
ragmen Diigiin Dernek; anlatisal anlamda bir star filmi degildir. Yan karakter ve
iligkilerin siliklesip tiim komedi odaginin temel karakterlerde toplandig bir yaprya
dayanmaz. Giilme tepkisi film boyunca demokratik bir dagilim sergiler. Kimi sah-
nelerde odaktaki komik pasor rolii iistlenirken saka komigin ortamina girdigi yan
karakterden gelir. Ote yandan karikatiirize goriiniimlerine ragmen merkezdeki ka-
rakterler de ortalama bir komik profili ¢izmez. Tuhafliklari, anti-sosyal
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konumlarini gostermez. Toplulugun dogal iiyeleri olarak zaten kabul edildikleri
i¢in karsilagmalarinin tesadiifi bir boyutu yoktur.

Filmlerdeki aksiyon zincirinin, tiim karakterlerin hazir bulundugu diigiin sahnele-
rine baglanmasi, toplulugun bir halden digerine gecisinde kolektif bir esik anini
temsil eder. Basit bir karakter komedisinin 6tesine gegen filmin ana aksi, diigiin
hazirliklarinin gerginligi icinde ortaya ¢ikabilecek talihsiz durumlardir. Gelini bin-
digi devenin kagirmasi, diigiin pastasinin davetlileri zehirlemesi veya aileler ara-
sindaki gerilimin her seyi rayindan ¢ikarabilmesi bilindik olasiliklardir. Her seye
ragmen “diigliniin devam etmesi” gerektigi fikri, toplulugun gegici olarak birgok
seyi askiya almasina, hatta kimi zaman yanlis ya da sug teskil eden eylemlere goz
yummasina neden olur. Bu noktada kapasitesini agan bir amag i¢in kirli isler yapan
Yilmaz’'dan yardim istenmesi ile dahil olan kriminal 6geler normlarin gerektiginde
nasil esneyebildigini gosterir. Diigiin Dernek’in birinci filminde kiz tarafinin maf-
yayla iligkisi, ikinci filmde ise Fikret'in tesadiifen yakalattig1 soyguncularin diigiini
basmas! gibi olaylar filmlerde ikincil bir degere sahiptir. Bircok komedi filminde
anlatiy1 tagtyan bu tiir kriminal olaylar burada yalnizca katalizor islevi goriir; filmin
yiiksek temposunun zirve yapmasini saglar, ancak sonrasinda devreden cikar.
Filmlerdeki esas aksiyon, bu krizlerin topluluk tarafindan nasil anlamlandirildig-
dir. Komedi bu noktada yalnizca yapisal bir ¢6ziimleme ile degil, izleyicinin ve ka-
rakterlerin es zamanl olarak deneyimledigi bir anlam boslugu tizerinden okunma-
lidir. Liz Sills’in (2020) belirttigi tizere, “komik olan” yalnizca bir yap: ya da etki
degil, bireysel bir yorum baglaminda gergeklesen fenomenolojik bir deneyimdir.
Komediyi anlamak, bu ylizden yalnizca neden giildiigiimiizii degil, tam olarak ne
zaman giildiigtimiizii de anlamaktan gecer. Bu “tuhaf karmasa” (funny), anlatinin
estetik orgiistinden kopan ve izleyiciyi bilingli anlam tiretimi ile duygusal tepki ara-
sinda askiya alan bir gegis yaratir. Bu anlamda serideki diigiin sahneleri yalnizca
bir anlat1 digiimi degil, ayn1 zamanda komik olanin kolektif ve 6znel olarak ayni
anda belirdigi fenomenolojik esiklerdir. Diigiin Dernek 6liimciil yavashigi ve her
seyin her zaman ayni goriindiigii bir yer kabul edilen tasradaki i¢ckin dinamizmin
abartili ama absiirt olmayan bir komedi bigimi ile agi8a ¢ikarilabilecegini kanitlar.

Sonug

Tiirkiye'nin modernlesme siirecinde cevre genellikle nostaljik, geri kalmis ya da
sorunlu bir alan olarak temsil edilmis; merkezle iligkisi ise ya kurtarilmasi gereken
bir disaris1 ya da merkezin kimligine karsit bir unsur olarak kurgulanmigtir. Ancak
2000’1i yillarla birlikte, ¢evrenin yalnizca merkeze bagiml bir varlik olmadig, ak-
sine merkezle yasadig1 gerilimin ¢evrenin kendi dontisiimiinii tetikleyen bir unsur
haline geldigi goriilmiistiir. Tagra komedisi bu baglamda, merkez-gevre karsith-
gin1 yeniden iiretmenin 6tesine gegerek, tasray1 toplumsal ve kiiltiirel bir 6zne ola-
rak temsil etme imkani sunar. Bu ¢alisma, 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda tasra
mekaninda gecen 29 komedi filmini inceleyerek, komedinin bireysel patolojilere
ya da evrensel biligsel kaliplara indirgenemeyecek dlgiide toplulukla i¢ ige bigim-
lendigini ortaya koymugtur. Ozellikle bityiiksehir disindaki yerlesimlerde gecen
anlatilarda, mizahin yalnizca bireyler arasi gerilimlerden degil, yerel normlar, top-
luluk yapilar1 ve mekansal aidiyetlerden dogdugu goriilmistiir. Bu baglamda, fe-
nomenolojik bir bakisla komedinin nasil deneyimlendigine odaklanilmus;
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karakter-topluluk etkilesimi komik olanin olusumundaki temel yap: taslarindan
biri olarak ele alinmistir.

Belirlenen ii¢ ana tema - politik tagra komedisi, karakter komedisi ve topluluk ko-
medisi - yalnizca anlatisal yapilarin degil, tasra temsiline dair sosyokiiltiirel kat-
manlarin da ¢oziimlemesini miimkiin kilmigtir. Politik tasra komedilerinde, disar-
dan gelen siyasal veya ideolojik miidahalelerin yerel diizende yarattig1 kirilma, top-
lulugun normatif yapisini goriiniir kilarken; karakter komedilerinde, komigin top-
lulukla kurdugu etkilesim tizerinden yeniden anlamlandig: ve dislama degil aidiyet
icinde tiretildigi savunulmustur. Topluluk komedisinde ise, mizahin merkezi bir
karakter etrafinda degil, tiim topluluga yayilan bir yapida iiretildigi gozlemlenmis-
tir. Bu bulgular, mevcut mizah kuramlarinin bireyselci dogasini sorgulamakta ve
komedinin kiiltiirel baglamlarda nasil yeniden bigimlendigini gostermektedir.
Tasra komedisinin yalnizca metinsel degil, seyir deneyimi, bolgesel dagitim yapi-
lar1 ve izleyici tepkileri gibi yonleriyle ele alacak galigmalar tagra sdyleminin yeni-
den iiretim siirecine 151k tutacaktir. Ayrica janrin sinifsal, toplumsal cinsiyet tem-
silleri ve politik tahayytil tiretimi a¢isindan daha derinlikli karsilastirmali ¢aligma-
lara konu edilmesi, tagra sinemas literatiiriine 6nemli katkilar saglayacaktir.
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