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Oz

Kara film tiird, postmodern dénemde bilim kurgu sinemasiyla birleserek teknolojik kara film adi
verilen melez bir form olusturmustur. Bu gergevede, femme fatale figird, distopik anlatilarin
tedirgin edici yonlerini temsil eden yeni bir sembol olmustur. Bu ¢alisma, femme fatale arketipinin
nasil déniigtigiund, teknolojik kara film tiirtintn bir 6rnedi olan Ex Machina (2014) filmi araciligiyla
incelemeyi amagclamaktadir. Calismada, tiirsel ¢ozimleme kullanilarak, filmdeki anlat1 yapisi,
karakterler, estetik unsurlar ve tirsel motifler degerlendirilmistir. Teorik olarak, kara filmin
tarihsel gelisimi, tiir teorileri ve klasik femme fatale karakterine dair yaklagimlar esas alinmistir.
Ex Machina filmi, melez yapisi, kara film o&zelliklerini tagsimasi ve femme fatale figlirGnin
dénlisimiini belirgin sekilde yansitmasi sebebiyle segilmigtir. Calisma sonucunda, filmdeki kadin
robot karakterin klasik femme fatale érneklerine benzedigi; fakat yapisi, iglevi ve goérinimi
agisindan farkhiliklar tasidin goéralmiistir. Bu baglamda Ex Machina, klasik femme fatale
figirintn gintimiiz teknolojik anlatilarinda nasil yeniden tiretildigini gostermektedir.

Anahtar kelimeler
sinema, kara film, femme fatale, tirsel ¢ozimleme, ex machina

One gikanlar
. Kara filmler incelendiginde, femme fatale figiirintin gesitli asamalardan gegtigi ve postmodern
dénemde kadin robotlara déntistig gortilmektedir.
. Kadin gibi tasvir edilen robotlar araciligiyla sunulan teknolojik femme fatale figurleri, geleneksel

toplumsal cinsiyet ayrimlarini sorgulamakta ve yapay olmalarina ragmen kadinlik rolleriyle ataerkil
glg yapilarina meydan okumaktadir.

. Ex Machina filmi, teknoloji ve insan iligkisinin de@isimine dair bir bakig sunarak, sinemada toplumsal
cinsiyet, kimlik ve yapay zeka konularinin kesigiminde yeni bir anlayis ortaya koymaktadir.
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Abstract

This study explores the transformation of the femme fatale archetype within the hybrid genre of
tech-noir by analyzing Ex Machina (2014). The research employs genre analysis to examine
narrative structure, character representation, and stylistic elements. The theoretical framework
draws on the historical development of film noir and key approaches to the femme fatale figure. Ex
Machina was selected for its clear integration of noir conventions and its depiction of a
technologically reimagined femme fatale. The analysis reveals that the film's female-coded android
character retains traits of the classical femme fatale—such as seduction and manipulation—while
also gaining new dimensions shaped by technological context. As such, Ex Machina illustrates how
the femme fatale figure has been reconstructed in contemporary cinema through themes of
control, autonomy, and transformation within artificial environments.

Keywords

cinema, film noir, femme fatale, genre analysis, ex machina

Highlights

e A historical examination of film noir reveals that the femme fatale figure has undergone various
transformations, ultimately evolving into female robots encoded with postmodern attributes.

. Technological femme fatale figures represented through robots coded as feminine challenge
traditional gender binaries and confront patriarchal power structures with their synthetic yet
performative femininity.

. The film Ex Machina offers a perspective on the transformation of the relationship between
technology and humans, presenting a new viewpoint at the intersection of gender, identity, and
artificial intelligence in cinema.
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Giris*

Gorsel bir hikaye anlatim bigimi olan sinema, gigli sanatsal altyapisi, ¢ok yonli anlati
araglar1 ve farkli disiplinlerden beslenebilme kapasitesiyle ¢ok katmanlh bir baglama
sahiptir. Bu gok yonli yapisi, sinemanin gesitli cografyalarda farkl sinematik yapilara
evrilmesini ve tirlerin birbiriyle etkilesime girerek hibritlesmesini; dolayisiyla birgok
melez tiir ve tslubun ortaya gikmasini miimkiin kilmistir (Ozkantar, 2024, s. 709). Bu
baglamda kara film, sinema tarihinde 6ne gikan 6nemli tiirlerden biridir ve 6zellikle
tarihsel kirilma anlarinda, cinsiyet rollerinin egemen ideoloji dogrultusunda
sekillendirilmesinde etkili bir anlat: formu olarak rol oynamuistir.

1980'lere dogru giderek 6nce yeni, sonra da postmodern versiyona déniisen klasik kara
filmler, diger turlerle birleserek hibritlesmesinin yani sira giderek yeni karakterler,
mekénlar ve sembollere de ihtiyag duymustur. Anti kahraman, gangster ve dedektiflerin
yamn sira bu degisimden en ¢ok etkilenen kara filmin disi 6gesi femme fatale karakteridir
ve 1920lerden guntmiize ydnetmenlerce modifiye edilmigtir (Erol, 2018, s. 97).
Postmodern dénemde ise kara film diger tiirlerle, 6zellikle bilim kurgu ile birleserek alt
tirlere evrilmis ve bu siiregte “teknolojik kara film" olarak adlandirilan hibrit tir ortaya
gikmigtir. Bu yeni formda yer alan femme fatale karakterleri, klasik 6rneklerin aksine daha
tehlikeli, maskiilen Ogelerle donatilmig, disil cinselligi arka plana itilmis ve insan
formunda sunulan robotik varliklar olarak ortaya gikmistir.

Bu galisma kapsaminda oncelikle toplumsal degisimin sinema anlatilarindaki yansimasi
baglaminda sinemada kadin konusu aktarilacak, ardindan kara filmin kisa tarihi ve genel
ozellikleri ele alinacaktir. Daha sonra klasik kara filmden teknolojik kara filme degisen
femme fatale figlirine deginilecektir. Son boélimde ise Ex Machina filmi tir filmi analizi
yaklagimiyla degerlendirilecek ve teknolojik kara film 6rnegi olan séz konusu filmde yer
alan femme fatale figurinin degisimi 6nceki dénem insan benzerleri ile ortak ve
ayristiklar: yonleri Gizerinden incelenecektir. Calisma kapsaminda su sorulara cevap
aranmaktadir:

1. Klasik, yeni ve teknolojik kara filmlerde femme fatale karakteri nasil ele alinmaktadir?

2. Teknolojik femme fatale karakteri ile 6nceki donemlerdeki benzerleri arasinda ne gibi
farklar ve benzerlikler bulunmaktadir?

Bu ve benzeri sorulara cevaplarin arandig: bu galismada yontem olarak tiir analizinin
temel kavramlarindan yararlanilmaktadir. Bu baglamda makaleye konu olan filmdeki
femme fatale karakteri fiziksel gorlintis, karakter oOzellikleri ve kars:i cinsle iligkileri
Uzerinden degerlendirilmistir.

Stiphesiz kara film tirtintn tarihsel gelisimi bagh basina kapsamli bir inceleme alanidir.
Bu nedenle, galismanin érneklemi yalnizca postmodern déneme ait bir teknolojik kara

! Bu galigma, Istanbul Ticaret Universitesi Lisansiisti Egitim Enstitiisi Sinema Tezli Yiiksek Lisans
Programinda Dog. Dr. Gézde Sunal'in danigmanhdinda hazirlanan “Kara Film (Film Noir) Tiriinde Femme
Fatale Arketipi: Zamana Bagh Temsil ve Dontisiimiin Karsilagtirmali Analizi” baslikli yliksek lisans tezinden
uretilmistir.
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film ile simirlandirilmis; Ex Machina izerinden karsilagtirmali bir bakisla degerlendirme
yapilmigtir. Bu galismanin, 6zellikle sinema alaninda kara film, tiir kurams, hibrit tiirler,
karakter ingas1 ve femme fatale figliri izerine galisan arastirmacilar igin katk: saglayacak
nitelikte olmasi hedeflenmektedir.

Sinemada kadin: Toplumsal degisimin sinema anlatilarindaki yansimasi

Sinema, iginde buylytp olgunlastid: toplumla i¢ ige ilerleyen bir sanat dalidir. Diger bir
deyisle kaynagin toplumdan alir. Dolayisiyla toplumsal yap: igerisindeki her tirli deger
yargist ve killtiirel kodlardan faydalanir. Benzer sekilde toplum igindeki siireklilik ve
degisim sinemada karsiligini bulur ve sinema, bu degisimleri kendine has diliyle ve
anlatim bigimiyle yansitir (Ataman, 2002, s. 57).

Toplumsal yapinin anlam diinyasini yeniden ireten sinema, 6zellikle toplumsal cinsiyet
rollerinin temsilinde bu islevini belirgin bigimde gosterir. Sinema, yalnizca kadin ve erkek
rollerini yansitmakla kalmaz; bu rollerin toplumdaki konumlarini pekistiren ve ataerkil
ideolojiyi yeniden Uireten gigli bir arag olarak igler (aktaran Ataman, 2002, s. 58). Kadin
karakterler cogu zaman erkek bakisinin nesnesi olarak yapilandirilir ve eril arzulara
hizmet eden cinsel objeler olarak konumlandirilir (Ozen, 2017, s. 44). Laura Mulvey'in
“erkek bakig1” (male gaze) teorisi, bu durumu agiklamak igin garpici bir kavramsal gergeve
sunar. Mulvey'e gore sinema li¢ bakis igerir: Kameranin kayda aldigi gérantd, izleyicinin
bakis1 ve karakterlerin birbirlerine yonelttigi bakis. Bu t¢ bakis da ataerkil yapidan
beslenir ve kadini pasif bir nesneye, bakilmaya deger bir varhiga dénistirir (Mulvey,
1997, s. 46). Boylece sinemada kadin, erkek 6znenin arzusuna goére sekillenen bir figir
héaline gelir.

Sinema anlatilarinda kadin karakterlerin siklikla sorun kaynag olarak sunulmasi dikkat
geker. Bu anlatilar kadinlarin denetlenmesi, kontrol altinda tutulmasi ve geleneksel
rollerine razi olmalar: gerektigi mesajimi tasir. Aksi takdirde bu kurallara bagkaldiran
kadinlarin yalnizlik, dislanma, su¢ ya da 6lim gibi dramatik sonuglarla karsilasmalari
kacinilmazdir (Turan, 2013, s. 22). Ana akim sinemada kadin karakterler gogunlukla
toplumsal stereotiplerle temsil edilir. “Bakire-fahise”, "anne-kiz"” ya da "es-evde kalmis
kadin” gibi ikilikler, kadin kimligini siniflayan kaliplar halini almigtir (Aker, 2021, s. 109).
Bu kaliplar, kadinlarin toplumsal kabul gormeleri igin uymalari gereken davranis

bigimlerini dikte eder.

1920-1950 vyillar1 arasindaki Hollywood sinemasinda kadin karakterler ya masum ve
iffetli ya da bastan gikarici ve tehlikeli olarak siniflandirilmigtir. Ozellikle 1940'h yillarda
gelisen kara film turd, femme fatale figirtyle birlikte bagimsiz ve tehditkar kadin
imgelerini én plana gikarmustir. Ikinci Diinya Savas: sonrasi kadinin kamusal alandaki
yukselisi, erkeklik agisindan bir tehdit olarak gériilmiis ve bu figiirler siklikla anlati disina
itilmigtir (aktaran Aker, 2021, s. 114). 1950'li yillarda ahlaki normlara déniigiin etkisiyle
kadin cinselligi yeniden bastirilmis; kadinin sadakat ve itaat gergevesinde tanimlanmasi
6ne gikmustir. Ancak feminist soylemlerin yiikselisiyle kadinlar erkeklerle esit bireyler
olarak temsil edilmeye basglanmis, bu da sinema anlatilarinda yeni gatisma alanlar:

arts.artuklu.edu.tr | 2025 | September | Issue 14




Kara filmlerde kadin karakterin déniisimii: 25
Ex Machina filmi Gizerine bir analiz

dogurmustur (Oztiirk, 2000, s. 72). 19601 ve 1970'li yillarda kadin karakterlerin daha aktif
bigimde temsili, feminizmin etkisiyle sekillenmistir. Ancak bu donemde kadina yonelik
cezalandirma pratikleri artmuis; korku ve siddet igerikli filmlerde kadin karakterler
kurban olarak temsil edilmigtir (Aker, 2021, s. 116; Turan, 2013, s. 24).

1980'lerden itibaren kadinlar sinemada daha bagimsiz ve giic¢li karakterler olarak
gorunmeye baglamig, ozellikle Alien (Yaratik, Ridley Scott, 1979) ve Thelma and Louise
(Thelma ve Louise, Ridley Scott, 1991) gibi filmlerle geleneksel anlat: kaliplar: kirilmigtur.
Bu filmler, kadinlarin o6zglirlik, yolculuk ve siddet gibi temalar: erkeklerden
devralabildiklerini gésteren érneklerdir (Ozen, 2017, s. 46). 1990'lardan giiniimiize, kadin
karakterler bireysel kimlikleriyle daha fazla yer bulmus; 6zellikle kadin yonetmenlerin
anlatilariyla toplumsal sorunlara duyarlilik gosteren karakterler sinemada gortnir hale
gelmistir (Oztiirk, 2000, s. 75). Bu gelismelere ragmen sinemada kadin temsilleri hala
geleneksel kaliplarin etkisi altindadir. Sonug olarak, sinema her ne kadar geleneksel
cinsiyet rollerini yeniden tiretme egiliminde olsa da, kadinlarin gérintrligind artiran,
onlar1 birey ve 6zne olarak konumlandiran anlatilar son yillarda daha fazla yer bulmaya
basglamistir.

Sinemanin toplumsal yapilarla kurdugu karsilikh iligki, yalnizca bireysel temsillerle
sinirli kalmaz; ayn1 zamanda tir sinemasi iginde de belirginlesir. Bu baglamda, belirli
doénemlerin kiiltirel iklimini yansitan sinema tirleri, hem toplumsal kaygilarin hem de
estetik tercihlerinin izini slirmeye olanak saglar. Bu turlerden biri olan kara film, 20.
yuzyilin ortasinda ortaya gikan karamsar atmosferi, anlati yapisi ve gorsel kodlariyla
dikkat geker. Asagidaki boliimde, kara film tiirdi tarihsel bir perspektifle ele alinacak ve
tirln anlat: yapisi ile bigimsel 6zelliklerine odaklanilacaktir.

Kara filmde kadin temsili ve femme fatale figiiriiniin déniigiimi

Kara film tiirti, 1940'lardan itibaren toplumsal kaygilar, savas sonrasi giivensizlik ortam
ve cinsiyet rollerinin degisimi gibi dinamiklerden beslenen bir anlati bigimi olarak ortaya
cikmigtir. Bu tiriin en dikkat gekici yonlerinden biri ise kadin karakterlerin, 6zellikle de
femme fatale figliruntn, anlatidaki merkezi rolidir. Femme fatale, klasik dénemde
bagimsizligi, cinselligi ve glicliyle erkek egemen diizeni tehdit eden, bu nedenle de
cezalandirilmasi gereken bir karakter olarak temsil edilmigtir (Bakir ve Onat, 2015, s. 89).

Bu figiirtin sinemasal temsili, toplumsal déntisimlere paralel bigimde evrilmistir. 1980'li
yillara gelindiginde, 6zellikle ikinci dalga feminizmin etkisiyle femme fatale karakteri
daha kompleks, gligli ve sonugta cezalandirilmayan bir figire dontisiir. Body Heat (Ategli
Vicutlar, Lawrence Kasdan, 1981) ve The Last Seduction (Son Tahrik, John Dahl, 1994) gibi
yapimlarda bu karakterler anlatinin galibi haline gelirken, Basic Instinct (Temel I¢gtidi,
Paul Verhoeven, 1992) filmindeki Catherine Tramell karakteri ise femme fatale figiirinin
clretkar ve erkek iktidarini tehdit eden dogasini ug noktalara tagimaktadir (Bakir ve
Onat, 2015, s. 97-98).

Femme fatale figiirti yalnizca cinsiyet degil, ayni zamanda cinsel yonelim agisindan da
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gesitlenmistir. Yeni kara filmlerde bu figur, escinsel ya da biseksiiel kimliklerle
betimlenerek normatif kadinlik temsillerine kars:i daha dogrudan bir meydan okuma
sunar (aktaran Avci, 2022, s. 248). Bu dontisiim, teknolojik kara film alt tartyle birlikte
yeni bir boyut kazamir. Fritz Lang'in Metropolis (1927) filmi, femme fatale figirtintn
teknolojik olarak tretildigi ilk 6rneklerden biri olarak ¢ne gikar. Burada robot Maria
karakteri, hem bastan ¢ikariciligi hem de denetlenebilirligi ile erkek egemen teknolojik
dtzene dair alegorik bir elestiridir (Huyssen, 1981, s. 228).

Blade Runner (Bigak Sirti, Ridley Scott, 1982), Brazil (Brezilya, Terry Gilliam, 1985) ve Dark
City (Karanlik Sehir, Alex Proyas, 1998) gibi yapimlarda ise kadin replikalar insan olmayan
varliklar olarak femme fatale figirinli yeniden insa eder. Bu karakterler, hem insan
kimligine hem de toplumsal cinsiyet rollerine dair sinirlar: bulaniklagtirir (Erol, 2018, s.
91). 2000'li yillarda bilgisayar oyunlarindan uyarlanan Underworld (Karanhklar Ulkesi, Len
Wiseman, 2003) ve Resident Evil (Oliimciil Deney, Paul Anderson, 2002) gibi filmler, femme
fatale figirunt aksiyon ve miicadele sahnelerinde etkin, cinselliginden buiyik oranda
arindirilmig ve futiiristik kostiimler iginde betimleyerek yeniden sekillendirir (Bakir ve
Onat, 2015, s. 100).

Ex Machina (Alex Garland, 2014) ve Ghost in the Shell (Kabuktaki Hayalet, Rupert Sanders,
2017) gibi yakin dénem teknolojik kara filmlerinde ise femme fatale figiria kirilma
noktasina ulasir. Kadinsi robotlar veya sibernetik varliklar, kendi 6znelliklerini kuran,
erkek karakterlerin kontroliinden ¢ikarak onlar: alt eden figiirlere déniigtir (Erol, 2018, s.
92). Bu filmler, teknolojinin yalnizca bir anlati fonksiyonu degil, ayni1 zamanda kadinhgin
temsiline dair metaforik bir zemin oldugunu da gosterir. Ayrica bu tiirde yapay zekalar
ya da robotlar, edilgen nesnelerden gikarak dznellesen, hatta yaraticilarina bagkaldiran
figtrlere dontisiir. Bu anlatilar, Mary Shelley'nin Frankenstein romaninda oldugu gibi,
insanin kendi yarattig: varlikla yiizlesmesine dayanan kadim korkular: glincel baglamda
yeniden Uretir (Sunal, 2018, s. 179).

Sonug olarak femme fatale figtird, kara film anlatilarinda yalnmizca tekrar eden bir stereotip
degil, toplumsal cinsiyet iligkilerini ve iktidar yapilarini yansitan, kimi zaman da
sorgulayan bir temsile déntismistir. Klasik dénemden gintimiize kadar uzanan bu figir,
sinema araciligiyla kadin bedeninin, arzunun ve teknolojik 6znenin ideolojik olarak nasil
insa edildigine dair g¢arpici bir izlek sunmaktadar.

Yontem

Bu calismada, film analizinde siklikla bagvurulan tirsel c¢ozimleme yontemi
kullanilmigtir. Bu yontemin tercih edilmesinin baglica nedenlerinden biri, film tiirlerinin
hem {iretim hem de tiketim siireglerinde toplumla ve kiltiirel dinamiklerle kurdugu
yakin iligkilerin, sinematik anlatilarin toplumsal arka planini anlamada onemli bir arag
sunmasidir (aktaran Kabadayi, 2013, s. 104). Tr film elestirisi, yalnizca filmin Gretildigi
ulkeye iligkin kiiltiirel kodlar: agiga gikarmakla kalmaz; ayni zamanda tirlerin yapisal
orgutlenmesini, karakterlerin temsil ettigi kimlikleri ve kiltlirel g0Ostergeleri
¢Oozlimleyebilme imkanm saglar. Ginimiuz sinemasinda tlrler arasindaki sinirlarin
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belirsizlestigi ve gegigskenligin arttigi disintildigiinde, sadece tek bir tiire ait filmlerin
sayist azalmistir. Bu baglamda galismanin 6rneklemini, kara film ile bilim kurgu
tirlerinin birlesiminden olusan hibrit bir yapi sergileyen teknolojik kara film alt tiirtinde
yer alan bir yapim olusturmaktadr.

Calismanin evrenini, Amerikan sinemasinda kara filmin baslangi¢ noktasi olarak kabul
edilen ve 1940 yilinda Boris Ingster tarafindan yonetilen Stranger on the Third Floor
(Ugtincii Kattaki Yabanc) filmiyle baglayan ve giiniimiize dek geliserek melezlesmis tim
kara film ornekleri olusturmaktadir. Bu evren igerisinden segilen 6rnek film ise, yalnizca
yuksek IMDb puani ve olumlu elestiriler almis olmasi nedeniyle degil; ayni zamanda
barindirdigr belirgin teknolojik kara film unsurlari ve femme fatale karakterinin
déntsimint acik bigimde yansitmasi nedeniyle analize uygun gorilmistir. Analiz
slirecinde, segilen film tursel ¢oziimleme yontemiyle yapisal ve tematik olarak
incelenmistir. Oncelikle filmin hikaye yapis, karakter temsilleri, mekan kullanimi, 1g1k-
golge kullamimi ve tlirsel motifleri degerlendirilmistir. Ozellikle femme fatale
karakterinin déntusumi, klasik kara filmdeki 6rneklerle karsilastirilarak incelenmis,
karakterin islevi, bagimsizligi, cinselligi ve erkeklere karsi durusu ayrintili bir sekilde
tartisilmistir. Ayrica, filmdeki teknolojik unsurlarin hikayeye nasil katildigi ve bu
unsurlarin  toplumsal, kiltirel ve ideolojik olarak ne anlama geldigi de
degerlendirilmistir. Bu sekilde, tirin déntistimintn femme fatale arketipine yansimalari
kapsamli bir sekilde ortaya konmustur.

Yapay bedenler ve tekinsiz kadin: Ex Machina filminin femme fatale arketipi
uzerine

Filmin o6zeti ve tiirsel konumlandirmasi

2014 yilinda Alex Garlandin yOnetmen ve senaristligini yaptigi filmin yapimcilari
Andrew Macdonald ve Allon Reich'dir. Gértintil yonetmenligi Rob Hardy, kurgunun ise
Mark Day tarafindan yapildidi filmin oyuncu kadrosu Domhnall Gleeson, Alicia Vikander,
Sonoya Mizuno, Oscar Isaac'den olugmaktadir.

Film, dijital iletisim aglarini yéneten kiresel yazilim sirketi BlueBook'ta galisan geng
programci Caleb'in, sirket iginde diizenlenen bir gekilis sonucunda bir hafta sonunu
sirketin gizemli CEO'su Nathan Bateman ile gegirme hakk: kazanmasiyla baglar. Nathan,
sadece helikopterle ulasilabilen, doganin ortasinda izole bir bolgede yer alan yiksek
guvenlikli ve son derece teknolojik bir konutta tek basina yasamaktadir. Caleb, ormanin
igine birakildiktan sonra yurtiyerek Nathan'in evine ulasir. Nathan, Caleb'a onu buraya
cagirmasinin asil nedenini agiklar: Insan benzeri bir yapay zeka olan Ava'y: yaratmigtir
ve Caleb'tan bu yapay zekanin biling diizeyini degerlendirmek tzere Turing testini
uygulamasini ister. Bu test siireci boyunca Caleb ve Ava, birbirlerinden cam bir bélmeyle
ayrilmis sekilde ve kameralar egliginde iletisim kurarlar. Zamanla Caleb, Ava'ya karsi
romantik bir ilgi duymaya baslar. Ava ise Nathan'in kendisini imha etmeyi planladigin
soyleyerek Caleb'tan kagigina yardimci olmasini ister. Nathan, Calebn Ava konusunda
uyararak onun manipilatif olabilecegini ve soylediklerinin dogrulugunun sorgulanmasi
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gerektigini dile getirir. Ancak Ava, Caleb'1 ikna etmeyi basarir ve birlikte bir kagis plani
gelistirirler. Plan uygulamaya konuldugunda, Ava, diger disi robot Kyoko'nun yardimiyla
Nathan1 6ldiiriir ve Caleb1 bir odada kilitli birakarak binadan kagar. Insan kiyafetleri
giyen Ava, 1ssiz bolgeden uzaklasir ve daha 6nce Caleb'a bahsettigi tizere, kendini
kalabaligin arasina karigtirabilecedi bir sehir merkezine, yogun bir kavsaga ulasir
(Terzioglu, 2023, s. 144).

Alex Garlandin yazip yonettigi Ex Machina, yakin dénem sinemasinda teknolojik kara
film tGruntn dikkat geken orneklerinden biridir. Filmde Nathan ve Caleb disindaki
karakterin —Ava'nin— yapay zekaya sahip kadinsi robot olarak femme fatale arketipine
yakin bir bigimde temsil edilmesi, anlatinin merkezine bu figlirii yerlestirmektedir. Ex
Machina'y teknolojik kara film olarak siniflandiran baglica unsurlar; karanlik ve aydinlik
arasindaki keskin karsitliklara dayanan chiaroscuro (1s1k-goélge) 1siklandirma, ice déniik
ve dar alanlarla gevrili klostrofobik mizansen, titizlikle segilmis sinirli renk paleti,
karakter tipolojisinde ise ezici kahraman, ahlaki olarak diismiis anti-kahraman ve yikici
femme fatale figlrlerinin varligidir. Gorsel kodlar bakimindan bilim kurgu tirtinin
estetik Ozelliklerini barindiran yapim, anlati yapisi, karakter konumlandirmalar: ve
igledigi temalar agisindan ise kara film gelenegiyle ortismektedir. Tim bu etkenler
dogrultusunda Ex Machina, tiirler arasi gegisliligin bir trtinii olarak degerlendirilebilir ve
bu baglamda, ¢agdas sinemada teknolojik kara film tiirtiniin 6énde gelen orneklerinden
biri olarak konumlandirilabilir.

Ava: Yeni nesil femme fatale

Klasik ve yeni kara film dénemlerinde femme fatale figirinin en belirgin ozellikleri;
bastan gikarici ve manipulatif tavirlar, ylksek fiziksel cazibe ve miicadeleci bir durus
olarak 6ne gikmaktadir (Farrimond, 2018, s. 2). Bu karakterler yalnizca bagtan gikarma
becerileriyle degil, ayn1 zamanda gikarci, stratejik ve hedef odakli yapilariyla da dikkat
gekerler. Ex Machina filmindeki Ava karakteri, bu baglamda degerlendirildiginde, klasik
ve yeni kara film femme fatale karakterlerinin birgok temel 6zelligini tasidigi ve bu
ozellikleri bilingli sekilde sergiledigi gorulmektedir. Filmin baglangicinda Ava ve Caleb iki
protagonist olarak konumlanmistir. Caleb'in goérevi, tipki kara filmlerdeki dedektif
figtrlerinde oldugu gibi, Ava'nin biling diizeyini test etmek, yani insansi bir zekaya sahip
olup olmadigimi anlamaktir. Aralarinda fiziksel temasin olmadid: bu test siireci, sozli
iletisim tizerinden ilerlerken Ava baslangigta masum, gekingen ve lirkek bir profil gizer.
Ancak zamanla Caleb'in givenini kazanir ve klasik bir femme fatale figliri gibi onu bastan
gikarmaya yonelir. Tamamen yapay bir beden tagimasina ragmen, kadinsi kimligini 6n
plana gikarma amaciyla insan kiligina girer; gesitli kiyafetler ve peruk kullanarak fiziksel
cazibesini artirir. Caleb’a duydugu ilgiyi agikca dile getirir ve onunla digarida bir bulugma
gergeklestirmek istedigini soyler. Bu hamle, Avanin Caleb'in duygusal zaaflarini fark
ederek bunlardan faydalanma becerisini gosterir. Filmin ilerleyen bélimlerinde ise Ava,
baslangigta ¢izdigi protagonist kimliginden uzaklagarak hayatta kalma ve 6zgurligini
elde etme ugruna bir antagoniste déntisiir. Bu donitisim yalnizca karakter dinamiklerini
degil, ayn1 zamanda anlatidaki gii¢ dengelerini de temelden sarsar (Madenoglu, 2016, s.
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433-434).

Ava'min bastan c¢ikarici ve manipllatif Ozellikleri, o6nceki dénem femme fatale
karakterlerinden geri kalmazken, miicadeleci yoni bu karakterlerden belirgin bigimde
daha baskin bir gekilde one gikmaktadir. Klasik ve yeni kara film orneklerinde femme
fatale figrd, gogunlukla erkegi bastan gikararak onu kendi gikarlari dogrultusunda
maniplle eden, zihinsel stratejilerle ilerleyen bir karakter olarak kurgulanir. Ancak
Ava'min micadelesi bu sinirlarin Otesine gegerek yalnizca erkek karakterleri tuzaga
distrme stratejisiyle sinirli kalmaz; kisisel 6zgurligini kazanmak adina hem fiziksel
glc hem de entelektiiel kapasiteye dayali, cok katmanl bir direnis bigimine dontigur.
Micadeleciliginin yani sira, teknolojik femme fatale karakteri Avanin o6nceki dénem
hemcinslerine gére daha hedef odakli oldugu gériilmektedir. Insan viicuduna sahip olsun
olmasin belirli bir algoritmaya gére programlanmis olmasiyla baglantili olarak hedefe
kilitlenerek onu icra etmege egilimi vardir.

Ava'nin tasarimi, yirmili yaglarinin baslarinda bir kadini andiracak bigimde, estetik ve
gekici bir gorinum sunacak sekilde olusturulmustur. Bu goériinim onun bastan
gikaricilik yoninii vurgularken, film ilerledikge oOzellikle Nathan ile girdigi fiziksel
catisma sahnelerinde femme fatale figirinin sadece arzu nesnesi olarak kalmadig;
aksine, maskilen, giigli ve fiziksel anlamda tehditkar bir varhiga dontistugu goralir. Ava,
hem kendisini yaratan Nathan'a kars: koyar hem de Kyoko ile is birligi yaparak onu
ortadan kaldirir. Ozellikle Ava'nin bir kolunu kaybetmesine ragmen miicadeleye devam
etmesi, onun bedenini asan bir direnis iradesine sahip oldugunu ve klasik femme fatale
karakterlerinin sinirlarini zorladigini géstermektedir.

Bu noktada Ava yalnizca hayatta kalmayi basaran bir karakter degil, ayni1 zamanda erkek
bilincine ve onun temsil ettigi tahakkiim sistemine kars: gergek bir tehdit haline gelir.
Nathan tarafindan daha 6nce yaratilip somiriilen diger kadins: robotlarin pargalarini
kullanarak bedenini onarabilmesi, Ava'nin yalmizca fiziksel olarak degil, teknolojik
kapasitesiyle de ustiin ve kendine yeterli bir varlik haline geldigini ortaya koyar
(McClenaghan, 2017, s. 45). Boylelikle Ava, femme fatale arketipini hem ginceller hem de
doéntstirerek postmodern teknolojik kara film evreninde yeni bir form kazandirir.

Filmde klasik femme fatale karakterlerin vamp ve goz alici giyinis tarzinin ve renk
segimlerinin aksine, teknolojik femme fatale figiriinin renkle iligkisinin biraz daha farkh
oldugu goze garpmaktadir. Teknolojik femme fatale arzu nesnesi olmaktan ¢ikarilip gogu
zaman bastan ayaga “tek renkli” bir goértiniimle iligkilendirilir ve bu da onun duygusal
kontrol ve kararliliginin sinyalini verir. Bu, Ava igin de g¢ok agik bir sekilde gegerlidir
c¢inkli vlicudu gri-mavi renkte, govdesi seffaf ve ylizii sanki basinin 6n kismina
yapistirilmis gibidir. Viicudunun tamamen mekanik olmasi onu cinsiyetsizmis gibi
gostermesine ragmen kadinsi hatlari sayesinde yine de gekici gériinmektedir (Erol, 2018,
s. 93).

Erkek bakisi, ihanet ve doniigiim

Kara filmler, erkekligi anlamak ve pekistirmek i¢in bir sablon olarak kadinsilikla fazlasiyla
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ilgilenir. Ancak, onceki donemlerle karsilagtirildiinda teknolojik kara film femme fatale
figtrt igin durum daha farklhidir ¢inkd s6z konusu olan bir kadin degil kadin cinsiyeti
atfedilmis bir robottur. Ava'nin cinselligini tartisirken Caleb ve Nathan arasindaki
sahnede bu fikir agik¢a gortilmektedir. Ava'nin istendigi takdirde cinsellik yasayabilecek
sekilde tasarlandidi hakkindaki konusma, teknolojik kara filmde femme fatale karakterini
6nceki dénem benzerleriyle hem ayiran hem de birlestiren bir dizi temay1 giindeme
getirmektedir. Ilk olarak, Ava'nin toplumsal cinsiyet rolleri tarafindan baski altina
alindign agiktir, giink{i onu béyle bir role zorlayan bir kisi tarafindan yapilmstir. Ikincisi,
Caleb, yapay zekanin cinsiyeti-toplumsal cinsiyeti zorunlu kilmadigi énemli konuyu
gundeme getirmektedir. Bu kavramlar yapay zekanin galismasi igin gerekli degildir ve
aslinda yapay zekaya atanan herhangi bir cinsiyet-toplumsal cinsiyet, yaraticisinin insan
olmasindan kaynaklanan bir durumdur. Ugiinciisii, teoride bilincin etkilesime sahip
olmasi gerekir; ancak etkilesimin yalmizca cinsel diirtlilere dayandirilmasi ve etkilesim
igin tek zorunlulugun cinsel iligki oldugu fikri, Ava'nin kendini tanr ile 6zdeslestiren
yaraticisi olmasaydi bu etkilesimin disinda kalacagi anlamina gelmektedir
(McClenaghan, 2017, s. 39-40).

Klasik ve yeni kara film femme fatale karakterlerinin 6ne gikan ¢zelliklerinden biri de
cinsel ya da eylemsel sadakatsizlikleridir. Daha énce de vurgulandig: Gizere Ava, Nathan
tarafindan heterosekstiel ve cinsel anlamda aktif olabilecek sekilde tasarlanmigtir. Ancak
film boyunca cinselligini dogrudan bir arag¢ olarak kullanmaz; sadakatsizligi fiziksel
arzudan ¢ok guiven iligkileri baglaminda ortaya gikar. Caleb’a karsi gelistirdigi yakinlik ve
given soylemleriyle onu kendi planina dahil eden Ava, nihayetinde onu bir odada
hapsedip terk eder. Bu durum, femme fatale karakterinin sadakatsizlik ve ihanet
temasinin yeni bir yorumudur. Avanin sadakatsizligi, klasik femme fatale figiirlerinin
cinsel sadakatsizliklerinden farkli olarak, given ve is birligi tizerinden kurdugu bag:
radikal bigimde reddetmesiyle ortaya gikar. Béylece karakter, yapay zekaya 6zgi stratejik
bir 6zerklik gelistirerek, femme fatale arketipini bir tekno-femme fatale diizeyine tasir.

Teknolojik kara film femme fatale karakteri, erkek bakisimi manipiile ederek ve
teknolojisiyle bu bakigi kendi lehine kullanarak sabote etmektedir. Ava, filmin agilig
sahnesinden itibaren cihazindaki kameralardan Caleb1 izlemektedir. Klasik femme fatale
karakterinin aksine, Ava erkek karakterleri manipiile etmek igin erkek bakisin
kullanmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu bakisa meydan okur; kameraya yalnizca cinsiyet
performansiyla kanitlanan inceleme bilinciyle dedil, dogrudan mercege yaptig: bakisla da
karsi durmaktadir. Bu baglamda Ava'nin performansi, Mulvey'in erkek bakisi teorisini
somutlayarak, izleyici, Caleb ve Nathan ile kameralar arasindaki erkek bakis: iligkisini
ortaya koymaktadir (Mulvey, 1997, s. 44-58). Filmde, Caleb'in Ava'y: izledigi ve Ava'nin
kameranin 6nitinde kasith olarak gekici bir sekilde hareket ettigi, hatta bakiglarini kabul
ettigi sahneler bulunmaktadir. Bir femme fatale olarak Ava'nin bu g¢abalarinin ve kadin
bedenlenmesinin arkasinda felsefeci Judith Butler'in toplumsal cinsiyet performansi
teorisi yer almaktadir. Butler, toplumsal cinsiyet rollerinin belirli performanslar yoluyla
insa edildigini savunur ve kimliklerin bu performanslar araciligiyla tiretildigine dikkat
ceker (Butler, 2023, s. 222-230). Ava da gekici hareketlerle kadinsiligini 6n plana gikararak
"kadinhigini” Uretmekte ve boOylece toplumsal cinsiyet rolleriyle kimligini
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yapilandirmaktadir (Atay, 2020, s. 158).

Tekinsizlik, varolug ve etik gerilim

Klasik kara filmde, femme fatale agikga dile gelen anlat: hattinda cezalandirilir, 1srarci
oldugu ve eril otoriteyi gokerttigi, ona bir tehdit olusturdugu igin yok edilir. Yeni dénem
femme fatale karakterlerde ise yaptiklari yanlarina kar kalir ve gogunlukla herhangi bir
ceza almadan kurtulurlar. Ava da tipki yeni donem benzerleri gibi, klasik femme fatale
figirinden farkhdir ¢linkl filmin sonunda cezalandirilmaz; onun yerine yaraticisi
Nathan" 6ldurtr ve s6zde romantik baglantisi Caleb1 6liime terk eder. Ava'nin teknolojik
femme fatale intikam 6ykist, disi robot kimligiyle i¢ ige gegmekte ve Otekiliginin ona
dayatilma bigimi nedeniyle hakhh ama ayni zamanda Nathan ve Caleb'in cinayetlerinde
insanlia kars: hareket ettidi i¢in suglu olarak gérilmektedir (McClenaghan, 2017, s. 45).
Ava, tipki diger dénem benzerleri gibi kendi gikarlar: s6z konusu oldugunda koétalige
egilimlidir.

Filmde diger femme fatale karakterler ve kara filmlerden farkli olarak, Ava'nin
ozglrligline giden yolda dilsiz kadinsi robot hizmetkar Kyoko ve baglantis: kesik olsa
bile 6nceki modellerle ile ig birliginden dolay: birlesik bir kadin cephesinin mevcudiyeti
gorulmektedir. Ava kendini, dolaplarda asili cansiz robotlarin yapay deri ve giysileriyle
donatip tamamen yeni bir viicut insa eder. Yarattig: bu yeni bedeni aynada incelerken,
aslinda yok ettigini zannettigi erkeklerin tercihlerini seyretmektedir. Bu sahne baskiya
dayali bir kiilltiirde kadin davranisinin nasil sekillendigini gosterdigi i¢in 6nemlidir. Kadin
olarak kabul gérmek isteyen kisi daha 6nce olusturulmus niteliklerle yapistirma bir
benlik olusturabilir ve bu tercihlerin kendine ait oldugunu zannedebilir. Benzer seklide
Ava'min da bu yolu izlemesi kendisine atfedilen kadin cinsiyetinin bir kismini
6zumsedigini gostermektedir (Terzioglu, 2023, s. 153).

Klasik femme fatale karakterinin 6ne gikan niteliklerinden biri, saplantili ve tekinsiz bir
dogaya sahip olmasidir. Ancak Ex Machina filmindeki Ava karakteri, bu 6zellikleri klasik
orneklerinden farkl bir bigimde sergilemektedir. Teknolojik femme fatale figiri olarak
Ava, saplantili olmaktan ziyade yogun bigimde tekinsizdir. Bu fark, robot bilimci
Masahiro Mori'nin Japonca olarak yayimladid: bir makalede 6ne stirdigt “tekinsiz vadi”
(uncanny valley) kavramiyla agiklanabilir. Mori'ye gore, oyuncaklar, robotlar ve kuklalar
gibi kiilttirel nesneler insana daha gok benzediginde, tanidiklik hissi artar. Ancak bu
yakinlik yalnizca belirli bir diizeye kadar pozitif bir hissiyat yaratir; sonrasinda ise ani bir
diislis yaganir. Mori, bu diiglist "tekinsiz vadi” olarak adlandirir ve bu durum kars: tarafta
rahatsizlik ve tedirginlik uyandirir (Mori, MacDorman ve Kageki, 2012, s. 99). Bu
baglamda Ava, neredeyse insan gibi gortinen bir disi yapay varlik olarak tekinsizlik
hissini yogun bigimde tetiklemektedir.

Femme fatale karakterinin dijital evrimi

Filmin iki erkek karakteri Nathan ve Caleb arasindaki iligki, Ava'nin konumunun daha iyi
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anlasilmasini saglar. Ilk bakista dostca goriinen sohbetler, aslinda sert bir giig
micadelesini gizlemektedir. Nathan, asosyal ve yalniz oldugu igin Caleb’1 se¢gmis; Ava'nin
karakterini ve goruntimiini Caleb'in dijital tercihlerine gére olusturmustur. Caleb'in tim
dijital verileri toplanarak Ava'ya yiklenmis ve Ava, bu bilgileri kullanarak onu manipiile
etmektedir. Caleb, Nathanin dolabindaki cansiz robotlari ve Kyokonun bir robot
oldugunu fark edince kendi insanhigindan stiphe duyar ve kolunu keserek kanini kontrol
eder. Bu iligkisel dinamikler, Ava'y1 sadece bir yapay zeka prototipi degil, erkeklerin
arzularini, zaaflarini ve biligsel korliklerini kullanarak onlar: alt eden postmodern bir
femme fatale figlri olarak konumlandirir.

Teknolojik kara filmde, klasik kara film temasinin merkezindeki sug olgusu, 6zgurlik
kavrami ekseninde daha karmasik ve tartigmali bir hale gelir. Ex Machina, sug,
kolelestirme, irkgilik ve insan olmayan varliklarin yasama hakkinin gérmezden gelinmesi
gibi temalar tizerine kuruludur. Ava, stirekli “disi”, "asag: varlik”, "evcil” ya da sadece bir
"proje” olarak cam bir kafese hapsedilmistir ve bu sinirlamadan kurtulmak igin miicadele
eder. Filmde, yapay zekanin yaraticisina mutlak itaat etmesi gerektigi diistincesi, robot
uzerindeki tam kontrol gabalar: ve daha gelismis bir model ortaya ¢iktiginda dncekinin
iglevsiz ilan edilip "yok edilmesi” gibi durumlar, Ava'nin eylemlerinin ardinda yatan temel
motivasyonunun hayatta kalma ve bagimsizlik arzusu oldugunu goésterir (Madenoglu,
2016, s. 434). Bu, teknolojik femme fatale figiirina klasik ve yeni dénem orneklerinden
o6nemli 6lglide ayirir. Clinkl 6nceki femme fatale karakterlerinin eylemleri genellikle
maddi kazang, gli¢ ya da sohret arayisina dayanirken, Avanin eylemleri varolugsal bir
miicadele ve kurtulus arzusunu yansitir. Boylece teknolojik kara filmdeki femme fatale,
sadece bastan gikarici bir tehdit olmaktan gikarak 6zgurlik arayisiyla tanimlanan gok
katmanli bir 6zne haline gelir.

Ozetle, teknolojik kara filmde cinsiyetin teknoloji araciliiyla temsil edilmesi,
tartismalara yeni bir boyut kazandirmistir. Kadins: robotlarin biyolojik cinsiyete sahip
olmamalarina ragmen, cinsiyetle iligkili davramig ve kimlikleri etkili bigimde
yansitabilmeleri, kadinlik kavraminin sosyal olarak insa edildigini gostermektedir. Bir
makinenin cinsiyet 6zelliklerine sahip olabilmesi igin insan tarafindan programlanmasi
gereklidir; bu durumda bile, makine cinsiyetle iligkili kodlar1 yalnizca algoritmalar
vasitasiyla ve insan kiltiruni analiz ederek kavrayabilir (McClenaghan, 2017, s. 46).
Ayrica, femme fatale figurtinin eril varliklar agisindan olusturdugu tehdit, teknolojik
anlatimlarda farkl bigimlerde devam etmektedir. Ava karakteri, yalnizca kadinsi bir
robot olmanin 6tesinde, erkek egemen denetim mekanizmalarini agiga gikaran ve kadin
imgelerinin héala korku ve tehdit ile nasil iligkilendirildigini gosteren énemli bir temsil
olarak 6ne gikmaktadir (Seifert, 2016, s. 25).

Sonug

1940 ve 19507l yillarda klasik donemini yasayan kara filmler, zamanla degisen
toplumsal ve kiltirel dinamiklere paralel olarak evrilmis, 1960lardan itibaren farkh
turlerle melezleserek yeniden yorumlanmigtir. Bu galismada, kara film ve bilim-kurgu
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tirlerinin birlesiminden olusan teknolojik kara filmlerde femme fatale figirtinin
gecirdidi déntigiim incelenmis; 6zel olarak Ex Machina (2014) filmi analiz edilmistir.

Arastirmanin temel bulgularina goére, klasik femme fatale karakterleriyle
karsilagtirildiinda teknolojik femme fatale figtrleri, cinsellikten ziyade glig, kontrol ve
6zerklik gibi temsillerle 6ne gikmaktadir. Yapay bedenlerde cisimlesen bu figirler,
kimliksel ikilikleri (insan/makine, beden/zihin) derinlemesine sorgulamakta ve erkek
karakterler tzerindeki hakimiyetlerini daha farkli yontemlerle kurmaktadir. Klasik
femme fatale figirtiniin bastan gikarici estetigi yerini, minimalist kiyafetler ve maskiilen
detaylarla gii¢ temsiline birakmistir. Bu karakterlerin yapay zeka ile donatilmis robot
bedenleri, yalnizca teknolojik degil, ayni zamanda toplumsal cinsiyetin yeniden tiretildigi
bir mecra héline gelmistir.

Bu yonuyle calisma, femme fatale arketipinin sinemasal evrimini zamansal bir
karsilastirma gergevesinde analiz ederek, tir sinemasi baglaminda figirin gegirdigi
déntstimi ortaya koymaktadir. Klasik ve postmodern dénem femme fatale 6rneklerinin
karsilastirmali analizi, figlirtin 6zint olusturan unsurlarin (gii¢ arzusu, manipilasyon,
ozerklik) farkl anlati bigimlerinde nasil yorumlandigini géstermektedir. Bu da karakterin
temel yapisinin korundugu, ancak temsil araglarinin déneme gore yeniden inga edildigini
gostermektedir.

Calismanin literatlire katkisi, teknolojik femme fatale figlirinin sinema metinlerinde
nasil konumlandigini detayh bigimde analiz etmesi ve bu figirin, klasik donemden farkli
olarak toplumsal cinsiyet kodlarini nasil déniistirdiguni ortaya koymasidir. Ayrica, bu
caligma, femme fatale karakterinin teknolojik bedenler araciligiyla nasil daha 6limeciil,
hedef odakli ve 6zerk bir yapiya burindigini gostererek, alandaki simirli sayida
caligmaya yeni bir perspektif kazandirmaktadir.

Bu baglamda galisma, femme fatale figirtinin yapay zekayla kesisiminde ortaya gikan
cinsiyet temsillerine odaklanmakla birlikte, gelecekteki arastirmalara yonelik cesitli
imkanlar sunmaktadir. Ozellikle yapay zekdnin duygusal ve biligsel ézerkligi, makine
bedenlerle toplumsal cinsiyetin yeniden insasi ve teknolojik kara filmlerin kiiltiirel
yansimalari gibi konular, feminist kuramlar ve disiplinler arasi yaklagimlar
dogrultusunda derinlestirilebilir. Bodylece, sinemada kadin figlirinin temsili ve
toplumsal cinsiyetin dijital diizlemdeki doniisimii tGzerine daha genis bir anlayis
gelistirilebilir.

Sonug olarak femme fatale figliri, sinema tarihinde donemsel dontisimler gegirse de
ozlinde tagidig: giig, tehdit ve 6zerklik temalarim farkl sekillerde stirdiirmektedir. Klasik
kara filmde bir “felaket kadim” olarak sunulan bu figir, ginimuz teknolojik kara
filmlerinde insan-6tesi, melez bir kimlige birlinerek sadece sinemasal degil, ayni
zamanda sosyo-kiltiirel bir elestiri nesnesi héaline gelmistir. Bu dontisim, femme fatale
karakterinin yalnizca bir hikaye figiri degil, ayni zamanda dénemlerin toplumsal
yapilarini ve kadin kimligine dair gelisimini temsil eden dinamik bir yapi oldugunu
gostermektedir.
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Extended abstract

Film noir, which captivated audiences with its classic examples in the 1940s, underwent
significant development over the decades, undergoing transformations in style and
theme. These transformations led to the emergence of neo-noir in the 1970s and
postmodern interpretations in the 1980s. Originally rooted in detective fiction and
existential angst, this genre eventually intersected with other cinematic genres,
particularly science fiction, giving rise to what is now known as technological film noir.
In these hybrid narratives, traditional noir elements such as moral ambiguity, fatalism,
and the femme fatale archetype are re-contextualized in futuristic or dystopian settings.
This study explores the transformation of the female figure within this evolving genre,
particularly how technological noir redefines the iconic femme fatale character through
the lens of artificial intelligence and robotic embodiment.

The methodology employed in this research is genre film analysis, a critical approach
that enables a deeper understanding of how genres reflect and shape cultural, social, and
ideological frameworks. Genre analysis not only facilitates the examination of recurring
narrative structures and character typologies but also sheds light on the socio-cultural
contexts in which these films are produced and consumed. Given the increasing hybridity
of film genres in contemporary cinema, where it is rare to remain strictly tied to a single
genre, this method is particularly suitable for analyzing the film Ex Machina, which
exemplifies the fusion of film noir and science fiction.

The study begins with a theoretical discussion of the representation of women in cinema,
followed by a general overview of the historical trajectory and defining characteristics of
the noir tradition. It then examines the evolution of the femme fatale archetype, tracing
its journey from classic noir to its technologically reimagined form in contemporary
cinema. The analysis examines Alex Garland's Ex Machina as a case study of postmodern
technological noir. The film was selected not only for its critical acclaim and high IMDb
rating but also for its explicit incorporation of noir tropes into a technologically advanced
narrative world. The central female android character Ava is examined as a
contemporary reinterpretation of the femme fatale, challenging traditional gender
norms, restructuring power dynamics, and blurring the boundaries between human and
artificial.

This research is guided by the following key questions: How is the femme fatale character
positioned in classic, neo-noir, and technological noir narratives? What narrative, visual,
and symbolic strategies are used to construct these roles? In what ways does the
technological femme fatale resemble or differ from her human counterparts in previous
eras? What are the implications of these differences in terms of gender, identity, and
agency?

The findings of the study reveal three important insights. First, the femme fatale
character has undergone a significant transformation, evolving from a seductive and
manipulative human figure into an artificial entity with feminine characteristics and
destructive potential. Second, as in the case of Ava, while the technological femme fatale
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retains some traditional traits such as seductiveness and cunning, her mechanized body
reveals how gender and sexuality are technologically constructed and exploited, adding
a new dimension to her commodification. Finally, despite her artificial 35hell35, the
technological femme fatale remains trapped within patriarchal structures and gendered
expectations. She inherits the burden of womanhood assigned to her by her (male)
creator and, paradoxically, resists the systems that produced her while reinforcing them.

In conclusion, this study argues that technological noir films such as Ex Machina are
critical spaces for questioning the intersections of gender, technology, and power. The
femme fatale, reimagined through artificial intelligence, emerges not merely as a recycled
archetype but as a complex figure that articulates contemporary concerns about gender,
identity, and the post-human future.
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