CAGDAS SANATTA POSTHUMANIST
HAYVAN-OLUSLAR:
PIERRE HUYGHE’IN UUMWELT PROJESI

MUSTAFA KEMAL YURTTAS®

0z

Bu calisma, ¢agdas sanat iizerine yapilan akademik tartismalara posthiimanist felsefe
cercevesinde bir katki sunmay1 amaglayan nitel bir arastirmadir. Cagdas sanatin 6nemli
isimlerinden Pierre Huyghe’'in UUmwelt projesi Rosi Braidotti'nin posthiimanist kuramindaki
hayvan-olus kavrami baglaminda incelenmistir. Huyghe, erken dénem islerinden itibaren
insan-olmayan o6znelerle etkilesime dayali sistemler kurgulamis ve sanatini biyolojik,
teknolojik ve ekolojik unsurlarin bir arada var oldugu dinamik ortamlara déniistiirmiistiir.
UUmwelt projesindeki insan, hayvan ve teknoloji arasindaki iliskiler Braidotti'nin “hayvan-
olus” kavraminin “makine-olus” ve “yeryiizii-olus” kavramlariyla kesisimleri kapsaminda
degerlendirilmistir. Calisma kapsaminda, sanat¢inin projesiyle ilgili literatiiriin yani sira,
Braidotti'nin Deleuze ve Guattari'nin olus felsefesine dayanan kavramlarina dair akademik
kaynaklar taranmistir. Bu siirecte dokiiman analizi yontemiyle yalnizca bilimsel yayinlar degil,
roportajlar, sergi kataloglari, etkinlik programlari, gorsel dokiimanlar ve arsiv materyalleri de
analiz edilmistir. Braidotti'nin hayvan-olus kavrami kapsaminda olus felsefesinden
temellenen kavramlarla beraber, doga ve kiiltiir baglaminda ekoloji ve teknoloji meselelerini
de kapsayan bulgulara ulasilmistir. Ulasilan bulgular 1s18inda sanat¢inin projesi betimsel
analiz yontemiyle degerlendirilmis; hayvan-olusa ickin “6zdeslesmeme”, “cokluk”,
“metaforlastirmama” ve “dolasiklik” gibi kavramlar arasindaki baglantilar diyagramlarla
gorsellestirilerek tartisilmistir. Sonug olarak, UUmwelt projesinin yalnizca insan merkezli
degil, hayvan veya teknoloji merkezli de olmadigl i¢in posthiimanist ve zoe-esitlik¢i bir etige
dayanarak; aynm1 anda hem ¢ok merkezli hem de merkezsiz olabilen yapisiyla

“postantropomorfik” bir estetik deneyim sundugu ortaya konmustur.
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ABSTRACT

This study is a qualitative research that aims to contribute to academic discussions on
contemporary art within the framework of posthumanist philosophy. The UUmwelt project by
Pierre Huyghe, one of the prominent figures in contemporary art, is examined in relation to
Rosi Braidotti’s concept of “becoming-animal” within posthumanist theory. Since his early
works, Huyghe has constructed systems based on interactions with non-human subjects,
transforming his art into dynamic environments where biological, technological, and
ecological elements coexist. The relationships between humans, animals, and technology in
the UUmwelt project are evaluated through the intersections of Braidotti’s concepts of
becoming-animal, becoming-machine, and becoming-earth. Within the scope of this study, in
addition to literature on Huyghe’s project, academic sources related to Braidotti’s concepts,
which are rooted in Deleuze and Guattari’s philosophy of becoming, have been reviewed. This
process involved document analysis, not only of scholarly publications but also of interviews,
exhibition catalogs, event programs, visual documents, and archival materials. The findings
indicate that Braidotti’'s concept of becoming-animal extends beyond philosophy of becoming,
encompassing ecological and technological issues within the nature/culture framework.
Based on these findings, Huyghe’s project has been analyzed using descriptive methods, and
in relation to becoming-animal, the connections among key concepts such as
“disidentification”, “multiplicity”, “non-metaphorization”, and “entanglement” have been
visualized through diagrams. As a result, it has been demonstrated that UUmwelt is not only
non-anthropocentric but also neither animal- nor technology-centered, thus aligning with a
posthumanist and zoe-egalitarian ethics. Its capacity to be both multi-centered and
decentered simultaneously allows it to present a “postanthropomorphic” aesthetic

experience.
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1. GIRIS

Bu arastirmanin konusu cagdas sanatin énemli isimlerinden Pierre Huyghe’'in UUmwelt
projesini posthiimanist kuramci Rosi Braidotti'nin hayvan-olus kavramu ile iliskilendirerek
incelemektir. Braidotti 90’lardan itibaren feminist ekoldeki felsefe ¢alismalarini gdcebe
diisiince kurami etrafinda gelistirir ve 2000’lerle beraber ¢alismalarini elestirel posthiimanist
diisiinceyi sekillendirmeye yénlendirir. Ogrencisi oldugu Gilles Deleuze’iin olus felsefesi
kadar, oOnciili olan Donna Haraway'in feminizm ve teknolojiyi birlestiren elestirel

» o«

soylemlerinden de etkilenir. Deleuze ve Guattari'nin “rizom”, “organsiz beden” ve “kadin-olus”
kavramlariyla beraber, Haraway’in 6nce “siborg”, daha sonra “yoldas tiirler”, “simpoiesis” gibi
kavramlar1 Braidotti'nin posthiimanist felsefesinin temellerini olusturur. Kartezyen goriisiin
diializmlerini ve insanmerkezli bakis a¢isini elestiren felsefesinde, Deleuze ve Guattari'nin
diisey bir hiyerarsi ve merkeziyetcilik yerine yatay bir yayilimla ¢okluk ve farkliliklari 6n plana
¢ikaran rizomatik diisiincesi, bedendeki organlarin organize olma bigimlerini organsiz beden
fikriyle elestirir ve iktidardaki antroposun da ne biyolojik bir kadin bedenine, ne de 6teki
olarak stereotiplestirilmis bir kadin diisiincesine doéniismeden kadin-olus stirecine dahil
olmasini énerir. Ozellikle “olus” (becoming) kavrami, ontolojik sabitlikleri yikarak 6zne ve
kimlikleri degisken, stire¢sel ve akiskan bir formda ele almay1r miimkiin kilar (Deleuze &
Guattari, 1987, s. 232). Braidotti'nin posthiimanizmde insanin merkezi konumunu
sorgulamasi ise dogrudan Deleuze’iin Artaud’dan (2009, s. 45) odiing alarak gelistirdigi
organsiz beden (body without organs, BwO) kavramiyla baglantilidir. Organsiz beden,
kapitalist ve toplumsal kodlarla belirlenmis, belirli islevlere hapsedilmis bedensel
organizasyonlarin disinda, siirekli doniisen ve farkli kuvvetlerle etkilesen bir varolus formunu
temsil eder (Deleuze & Guattari, 1987, s. 149). Braidotti, bu kavrami genisleterek
posthiimanist 6znenin sabit, bireyci ve rasyonalist insan figiiriinden uzaklasarak ¢oklu,
etkilesimsel ve iliskisel bir varolus bicimine evrildigini 6ne siirer (Braidotti, 2013, s. 45).
Bununla birlikte, Deleuze ve Guattari'nin kadin-olus (becoming-woman) kavrami da
Braidotti'nin diisiincesinde kritik bir rol oynar. Kadin-olus, biyolojik bir disilik durumuna
indirgenemeyen, ancak patriyarkal ve 6zcii toplumsal yapilarin 6tesine gecerek doniisiimsel
ve akiskan bir kimlik anlayisini ifade eden bir siirectir (Deleuze & Guattari, 1987, s. 275).
Deleuze ve Guattari i¢cin kadin-olus, hiyerarsik 6zne konumlarini asindiran ve iktidar
yapilarinin disina tasan bir hareketliligi icerir. Braidotti ise bu hareketliligi genisleterek
yalnizca insan kimlikleriyle sinirli olmayan bir olus siirecinin altini ¢izer. Boylece kadin-olus,
yalnizca toplumsal cinsiyetle ilgili degil, ayni zamanda insanin insan-olmayan varliklarla olan
iligkilerini de kapsayan posthiimanist bir déntisiim niteligine de kavusur. Haraway’in siborg
kavrami ise teknoloji dolayimli “postcinsiyetli” (postgender) bir toplum Onerisiyle
Braidotti'nin posthliimanist diislincesini feminist baglamda gelistirmekle kalmaz, ayni
zamanda siborg kavramiyla zaten sinirlari siliklesmeye baslayan doga / kiiltiir, insan / hayvan,

insan / makine ayrimlarinin daha da ¢6ziindiigii organik ve inorganik tiirler aras1 “birlikte-
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olus”lar (becoming-with) iceren simbiyotik yoldasliklarla agik hale getirir. Haraway’in “Siborg
Manifestosu” insanin teknik sistemlerle olan iliskisini ele alarak modern bireyin smirlarinin
organik ve inorganik olan arasindaki kesisimsellige dayandigin1 vurguladig: i¢in, Braidotti
(2019, s. 78) siborg figlriinii posthiimanist 6znenin erken bicimlerinden biri olarak
degerlendirir ve biyolojik bedenin artik saf ve 6zerk bir varlik olarak kabul edilemeyecegini
belirtir. Haraway’in yoldas tiirler kavrami insanin doga ve diger hayvan tiirleriyle etkilesimde
oldugu, sabit olmayan, ¢oklu ve karsilikli doniisiim iceren bir varolus bicimini 6nerirken;
simpoiesis ise insan ve insan-olmayan unsurlarin birbirlerinden ayri, kapali sistemler iginde
degil, stirekli degisen iliskisel aglar icindeki ortak 6grenme ve iiretim siirecleri olarak birlikte-
olus (becoming-with) pratikleridir (Haraway, 2016, s. 61). Braidotti'nin posthiimanist
yaklasimi, simpoietik varolusun vurguladigi bu dolasiklik halini insanin tekil ve 6zerk bir 6zne
olmaktan ¢ikip ¢oklu baglantilarla sekillenen bir olus siirecine dahil olmasi gerektigi fikriyle
kesistirir. Boylece bu kavramlar doga ile kiltiir, insan ile diger tiirler arasinda sinirlarin
giderek daha da belirsizlestigi bir duruma isaret eder. Braidotti de bu kavramlan
benimseyerek insanmerkezcilikten uzak, karsilikli 6grenme ve doniisiim siireclerine dayali bir
posthiimanist etik onerir. Bu oneri ile posthiimanizm sadece bir felsefi argiiman olmanin
otesinde etik bir pozisyona doniisiir ve insanin diger varliklarla olan iliskisini daha kapsamh
bir baglama yerlestirir. Insan sadece bireysel bir fail degil, posthiimanist bir 6zne olarak
biyolojik, teknolojik ve ekolojik etkilesimler ag1 i¢cindeki diger bilesenler gibi bir bilesene
dontsiir (Braidotti, 2013, s. 60).

2. YONTEM

Bu calisma ¢agdas sanatla ilgili akademik literatiire posthiimanist felsefe kurami ¢ergevesinde
bir katki sunmay1 amaglayan nitel bir arastirmadir. Arastirma kapsaminda Pierre Huyghe’in
enstalasyon calismalari ile Rosi Braidotti'nin posthiimanist kuraminin belli bash kavramlari
arasinda paralellikler gézlenmis olup, bu calismada Huyghe’in yalnizca bir enstalasyon degil;
video enstalasyon, dokiimantasyon, yapay zeka temelli goriintii iiretimi ve coklu ortam
0gelerini iceren melez bir yapidaki UUmwelt sanat projesi Braidotti'nin Deleuze’den (1987, s.
235) odiing aldigr “hayvan-olus” kavrami baglaminda incelenmistir. Huyghe projesinde
hayvan konusu iizerine insan-teknoloji etkilesimleriyle calismis; benzer sekilde Braidotti de
hayvan-olus kavramini, yine Deleuze (1987, s. 346) felsefesinden alarak gelistirdigi diger iki
onemli posthiimanist kavram olan makine-olus ve yeryiizii-olus ile beraber ele almistir. Bu
calismada Braidotti'nin posthiimanist kuraminda yer alan yeryiizii-olus ve makine-olus
kavramlar1 da yer alsa da, odak noktasi olarak hayvan-olus kavrami tercih edilmistir. Bu
sinirlama Braidotti'nin hayvan-olus kavraminin kapsayiciligin1 dikkate alarak, kavramsal
derinligi korumak ve ¢éziimlemenin tutarhligini saglamak amaciyla bilingli olarak yapilmistir.
Huyghe’in projesine iligkin literatiiriin yaninda, es zamanl olarak Braidotti'nin Deleuze ve

Guattari'nin olus felsefesine dayanan kavramlarina yonelik literatiir de taranmistir. Literatir



tarama silirecinde akademik yayinlarin yani sira sanatgi ile roportaj, sergi brosir ve
kataloglari, etkinlik programi, video, fotograf arsivi, desen ve taslaklara da ulasildigi i¢in elde
edilen veriler dokiiman analiz yontemiyle degerlendirilmistir (Bowen, 2009, s. 27-28).
UUmwelt projesiyle baglantili olarak, Deleuze ve Guattari'nin hayvan-olus kavraminda éne
¢ikan 6zdeslesmeme ve ¢okluk gibi alt kavramlarin, Braidotti’nin posthiimanist hayvan-olus
kavramindaki metaforlasmama ve dolasiklik gibi alt kavramlarla iligkileri yorumlanmis ve
diyagramlarla gorsellestirilmistir. Braidotti'nin hayvan-olus kavraminda olus felsefesiyle
beraber, doga ve kiiltiir baglaminda ekoloji ve teknoloji meselelerini de kapsayan bulgulara
ulasilmistir. Ulasilan bulgular 1s181nda Huyghe’in projesi betimsel analizlerle yorumlanmis ve
posthiimanist hayvan-olus siirecleri iceren, antropomorfik-olmayan, ¢ok merkezli bir tekno-
ekosistemi sergileme olasiliklari diyagrama dokiilerek tartisilmistir. Tartismalarin sonucunda
Pierre Huyghe’in UUmwelt projesinin sadece insanmerkezli olmadig i¢in degil, hayvan ya da
teknoloji merkezli de olmadigi i¢in posthiimanist bir etige dayandigi, béylece ayni1 anda hem
¢ok merkezli hem de merkezsiz olabildigi ve “postantropomorfik-olus” olarak
nitelendirilebilecek estetik bir deneyim oldugu sonuglarina ulasilmistir. Braidotti'nin hayvan-
olus kavrami, klasik tiir ayrimlarini asarak, organik ve inorganik varliklar arasinda gelisen
simbiyotik iliskisellikleri ve ¢oklu etkilesim hatlarimi i¢erir. Bu yoniiyle hayvan-olus, makine-
olus ve yeryiizii-olus gibi diger olus bicimlerinin izlerini tasidigi kadar, onlarin kesisim

alanlarmi da igine alan kapsayici bir zemin olarak degerlendirilmektedir.

3. BRAIDOTTI’NIN POSTHUMANIST HAYVAN-OLUS KAVRAMI

Braidotti'nin (2013, s. 66) gelistirdigi posthiimanist etikte olus kavrami kadin-olus ve birlikte-
olus disinda ti¢ farkli olus tiirii 6n plana ¢ikar: “hayvan-olus”, “makine-olus” ve “yeryiizii-olus”.
Bu olus tiirleri insanmerkezci bakis acgisini sorgulayan, varliklar arasindaki hiyerarsileri
reddeden ve varolusu iliskisel ve ¢oklu bir bigimde tanimlayan posthiimanist felsefenin
onemli unsurlardir. Hayvan-olus, insanin hayvanlarla olan iliskisinin 6tesine gecerek, insan-
hayvan ayriminin 6tesinde bir ortak yasam fikrini vurgular. Bu kavram hayvanlarin
ozerkligini taniyan ve onlari 6teki olarak konumlandirmadan, esit bir varliklar arasi etkilesim
icinde goren bir anlayisi ifade eder (Braidotti, 2019, s. 45). Makine-olus ise teknoloji ve insan
arasindaki smirlar1 bulaniklastirarak, insanin makineyle etkilesimini ve biyoteknoloji
dolayiminda karsilikli doniisiimlerini sorgular. Bu, dzellikle dijital cagda insan bedeninin ve
teknolojinin i¢ ice gecmis iliskilerini inceleyen bir bakis acisini temsil eder (Braidotti, 2019, s.
48). Yeryiizii-olus ise, doga ile insan arasindaki sinirlari asarak, tiim yasam formlarini ve
ekosistemleri kapsayan bir olus anlayisim1 onerir. Braidotti (2013, s. 112) yeryiizi-olus
kavramini ise iklim krizi gibi acil konulara da dikkat ¢ekerek, insan ve doga arasindaki ayrimi
kiran ekolojik ve siirdiiriilebilir bir varolus bicimi olarak ele alir. Ucii de Deleuze ve
Guattari'nin olus felsefesinden etkiler tasiyan bu kavramlar, Braidotti'nin posthiimanist

kuraminin zeminini olusturur. Her ne kadar li¢ kavram bu zeminde dolasiklar halinde
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varliklarini siirdiirse de, hayvan-olus kavrami diger olus tiirlerini de kapsayarak zemini
genisletme potansiyeline sahiptir. Clinkii posthiimanist bir hayvan-olus insanmerkezcilik
elestirisi temelinde tekno-dolayimli, biyo-esitlik¢i a¢ilimlarini igerirken, baslangi¢c noktasi

olarak Deleuze ve Guattari'nin hayvan-olus kavramini referans alir (Braidotti: 2001, s. 137).

3. 1. Deleuze ve Guattari’nin Hayvan-olus Kavrami

Deleuze ve Guattari'nin hayvan-olus (becoming-animal) kavrami, “Bin Yayla” (A Thousand
Plateaus) kitabinda gelistirdikleri olus (becoming) diisiincesinin bir parcasidir. Bu kavram,
Oznenin belirli bir hayvana doéniismesi degil, onunla bir ortaklik ya da yogunluk iliskisi
kurmasi1 anlamina gelir. Hayvan-olus, sabit kimliklerden siyrilmay: ve 6zneler arasi sinirlari
asmay1 iceren bir siirectir. Bu, 6znenin belirli bir hayvanin 6zelliklerini taklit etmesi degil,
onunla bir iligkisellige girerek yeni bir varolus bi¢imi tiretmesidir: “Olus, bir seyi taklit etmek
veya onunla 6zdeslesmek degildir; bicimsel iliskileri oranlamak da degildir. Olus, aralarinda
yeni hareket ve duraganlik, hiz ve yavaslik iliskilerinin kuruldugu parcaciklari ¢cikarmaktir”
(Deleuze & Guattari, 1987, s. 272). Bu nedenle hayvan-olus bir bireyin kendisini bir hayvana
benzetmesi de degildir. Aksine, birey ile hayvan arasinda yeni bir hareketlilik ve iligkiler ag
yaratmaktir (Bogue, 2003, s. 84). Kafka'nin eserlerindeki insan-hayvan iliskilerini inceleyen
Deleuze ve Guattari, Kafka'min “Doniisim” eserindeki Gregor Samsa’nin bir bocege
doniismesini bir hayvan-olus drnegi olarak gérmez ¢iinkii Gregor yalnizca fiziksel olarak
doéniisir ama toplumsal baglamda izole edilir. Oysa hayvan-olus, bir “kacis ¢izgisi” (line of
flight) yaratma yoluyla ne hayvan ne de insan olmak zorunda olan, her iki tarafta da dénceki
halinden farkliliklara neden olan yeni bir varolus bi¢imi iiretmelidir (Deleuze & Guattari,
1987, s. 240). Kafka'nin “Bir Kéy Hekimi” ve “Imparatorun Mesaj1” gibi metinlerinde ise insan
ve hayvan arasindaki sinirlarin asindig1 goriliir ki, bunlar hayvan-olus kavramiyla daha ¢ok
ortiistir (Goodchild, 1996, s. 119). Hekimin hayvan-olusu, hayvanatla i¢ ice yasamindan dolay1
fiziksel bir sekilde degil daha ¢ok varolussal bir sekilde zihin ve bedensel deneyimleri
aracihgiyla belirginlesir. “Imparatorun Mesaji” metninde ise, hayvan-olus daha soyut bir
diizeyde islenir. imparator, kendisine génderilen mesaji iletmek icin gérevlendirilen bir
hayvani araci olarak kullanirken, bu iletisimsel aragsallik baglaminda insan ve hayvan
arasindaki iligkiyi ve bu iligskinin sinirsizlik alanini sorgular. Hayvan bir ara¢ olmaktan ote
imparatorun mesajini tasiyan bir varlik olarak 6znelesir. Hem hekim, hem de imparator
hayvanlar ve insanlarla olan iliskilerini sorgulayarak kendi varliklarinin sabitliinden
siyrilirlar. Bu durum “Déniisiim”deki baskalasim siirecinin aksine hayvan-olusu 6érnekler
¢inkii bu metinlerde insan yalnizca hayvanlasmaz, hayvan da insanlasarak 6znelerin kimligi
ve varolusunda gecislere neden olur. Bu nedenlerle de hayvan-olus 6zdeslesme veya temsil
fikrine dayanmaz; daha ziyade, varolusu sabit kimliklerden kurtararak farkli yogunluklarla ve

akislarla birlesme siirecine isaret eder (Deleuze & Guattari, 1987, s. 232).



Deleuze ve Guattari'nin hayvan-olus kavraminda bir taklit, temsil, analoji ve 6zdeslesme
olmama durumu kadar, “cokluk”la (multiplicity) olan iliski de belirleyicidir. Deleuze ve
Guattari'ye (1987, s. 232) gore, hayvan-olus bireysel veya simgesel bir doniisim degildir;
bunun yerine 6znenin farklhlasan akislarla birlestigi, coklugun bir pargas: haline geldigi bir
slirectir. Bu siire¢ de insanmerkezci diisiinceyi asarak varliklari agsal iligkiler icinde
kavramsallastirir. Ornegin, bir kurdun hayvan-olus siirecine girmesi, yalmzca bir kurt gibi
davranmak degil, kurt siiriisiiyle bir bag kurarak yeni bir varolus bicimine yonelmek anlamina
gelir (Massumi, 2014, s. 75). Bu, eylem halindeki bir hayvan-olustur ve molekiiler hayvanin
liretimidir, ¢ciinkii gercek hayvan molar bigimin 6znelligi icinde hapsolmustur. Bu nedenle de
bir hayvana donlismek faydasiz bir molar halidir. Hayvan-olus ise ayni zamanda aile, meslek,
evlilik gibi biiyiik molar gii¢lerin altini oyan bir molekiiler-olusla beraber ortaya ¢ikan bir siirii
ya da topluluk olarak hareket etmektir. Her hayvan 6ncelikle bir grup ya da siiriidiir. Deleuze
ve Guattari (1987, s. 239-240) de sitiriideki tekil karakterler yerine genisleme, yayilma,
kaplama, bulasma, kalabaliklasma kipleriyle cokluklar, kalabaliklar, siiriiler, popiilasyonlar
iceren bir hayvan-olusla ilgilenir ¢iinki bunlar her hayvani insanin hayvanla girdiginden daha
az gigcli olmayan bir olusa gotliren duygulamlar, giicler ve ice-evrilmelerdir. Bu durum ise
bulasmanin ice-evrilmeyle olan iliskisini aciga cikarir. ice-evrilme, klasik evrimcilikteki gibi
soya dayali degildir ve heterojen bilesenler arasinda bulasma, iletisim kurma gibi iliskilerle
mimkin olabilen bir neo-evrimciliktir. Dolayisiyla hayvan-olusun stiriiler halindeki
¢okluklar1 da ayni soydan, ayni tiirden liremeye ya da ¢ogalmaya uyumlu genetik yapilarda
olmak zorunda degildir. Ancak ¢oklugun oldugu yerde siradisiliklarla ittifaklar ya da ¢apraz
iletisimler kurmak da hayvan-olusun parcasidir. Deleuze ve Guattari (1987, s. 243), striilerin
onemli pargalari olan siradisi varliklar1 anomal olarak adlandirir. Anomal, aile hayvani ya da
evcil hayvan, psikanalizde goriildiigii sekliyle Odipallestirilmis hayvan ya da baba imgesi
olmayan bir istisnadir. Anomal siiriiniin hayvan-olusunda heterojen bilesenler arasindaki
siir cizgilerini olusturur. Ittifak kuran iki ya da daha fazla hayvanin, hatta hayvan-
olmayanlarin ara bélgelerinde konumlanir. Ciinkl ¢apraz iletisim, salgin ya da bulagsmaya
dayal1 bir yayilmayla olusan siiri, bir insan, bir hayvan, bir bakteri, bir viriis, bir molekiil veya
bir mikroorganizmay1 oyuna sokabilir (Deleuze & Guattari, 1987, s. 242). Bu oyuncularin
eylemleri sayesinde Deleuze ve Guattari'nin hayvan-olus kavrami karsit gibi goriinen iki
temaya baglanir: “bir siirii olarak hayvanla bulasma” ve “istisnai bir varlik olarak anomalle
antlasma” (Deleuze & Guattari, 1987, s. 246). Boyle bir hayvan-olus hayvanlari soyagacindan
kopardig1 gibi, ayn1 zamanda hayvanla insanin “siirerlik” (continuum) iliskisindeki Odipal
niteligi de kesintiye ugratir. Hayvanlarla kurulan bireysellestirici, miilkiyetci insani iliskiyi ve
hayvanlar1 Odipal ailenin bir iiyesi gibi konumlandirmayi sorunlu bulan Deleuze ve Guattari,
hayvanla kurulmasi gereken bir hayvani iliskiye dayanan bir hayvan-olus deneyiminin
onemini vurgular (Kalayci, 2019, s. 48). Bu hayvani iliski deneyimi ne bir aile iiyesi ne de bir

meta olarak hayvana sahip olmay1 arzulamaz. Hayvan haline gelerek kisi kendini 6tekine acar,
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oteki olma arzusunu duyumsar (Demirtas, 2016, s. 191). Massumi (2014, s. 18) de hayvan-
olusa Odipal insani iliskilerle bakmamay1 tercih eder ve hayvanlarin yalmzca biyolojik
varliklar degil aynm1 zamanda hareket, kolektif orgilitlenme ve politik iliskiler agisindan
ozginlikler iceren ogretici varliklar oldugunu savunur. Hayvanlar belirli bir diizene
sabitlenmek yerine degiskenlik ve cevresel etkilesim iizerinden var olurlar. Ornegin, bir
antilop siirlisii kagma refleksiyle bir avcinin saldirisindan kurtulabilir, ancak bu yalnizca
bireysel bir tepki degildir; siirti icinde kolektif olarak gelisen, ickin (immanent) bir hareket
modelidir. Benzer sekilde arilar, gocmen kuslar veya kurt siiriileri bireysel liderlikten ziyade
ortak bir duygulanimsal (affective) ag iizerinden hareket eder (Massumi, 2014, s. 27).
Hayvanlarin tepkileri saf anlamda biyolojik veya i¢giidiisel degil, ayn1 zamanda duygulanimsal
ve cevresel baglamlarla sekillenir. Ornegin, bir kedi tehlike sezdiginde yalmzca kendisi
kacmaz; ortamdaki diger hayvanlari da etkileyen bir atmosfer yaratir. Deleuze ve Guattari’'nin
hayvan-olus kavrami da benzer bir mantikla ¢alisir: bir birey, belirli bir kacis cizgisine
girdiginde yalmizca kendini degil, ¢evresindeki yapilar1 da déniistiirmeye baslar. Rizom
kavramindaki gibi tek bir noktadan yayilan ve beklenmedik yoénlere dogru dallanan,

hiyerarsik olmayan bir politik hareket modelidir (Deleuze & Guattari, 1987, s. 7).

3. 2. Braidotti’nin Hayvan-olug Kavrami

Braidotti'nin hayvan-olus kavraminda posthiimanist aglar i¢cinde hareket eden 6zne aym
zamanda gocebe 6znedir. Gocebe 6znellik sabit kimliklerden ziyade, stirekli hareket halinde
olan, akiskan ve degisken O6znellikleri ifade eder. Gogebe 6zne insanmerkezci diisiinceyi
sorgulayarak insan-olmayan varliklarla yeni iliskilenme bicimlerine kapi aralar. Bu baglamda
hayvan-olus gocebe 6znenin deneyimleyebilecegi doniisiim siireglerinden biridir. Evrenselci
ve hiyerarsik etik normlar yerine, baglamsal, iliskisel ve doniisebilir etik ilkeleri savunan bu
gocebe etikle insan ve hayvan arasindaki hiyerarsik iliski de sorunsallastirilir ve tiirler arasi
bir etik yaklasimi tesvik edilir. Gogebe etik insanmerkezli deger rejimlerinin 6tesine gegerek,
insan-hayvan ayrimina i¢ckin deger hiyerarsilerini askiya alan posthiimanist bir yaklasim
benimsenir. Braidotti (2013, s. 71), bu perspektifte Deleuze ve Guattari'nin hayvan-olus
kavramini insan kimliginin ayricalikli bir kategori olmadigini gostermek icin kullanir:
“Hayvan-olus, insan istisnaciliginin dtesine gegcmemize ve 6znelligi iliskisel ve dinamik bir
bicimde yeniden diisiinmemize yardimci olan kavramsal bir aractir”. Boylece akiskan,
gecirgen ve ¢ok tirli olabilen hayvan-oluslari iceren bir gocebe 6znellik miimkiin olur. Bu
hayvan-oluslarda da taklit, analoji ya da 6zdeslesme gecerli degildir. Benzer sekilde Braidotti
(2009, s. 527) de bu durumu posthiimanist hayvan-olusun bir metafor olmamasi gerektigi ile
aciklar ciinkii insanmerkezli diisiince hayvanlar1 asil kartallar, hilekar tilkiler, miitevazi
kuzular olarak goriirken, onlara insani 6zelliklerini yansitir. Kadinlar, LGBT bireyler, yerliler,
makineler gibi dteki olarak konumlandirilan hayvanlarin da tarih boyunca hem fiziksel hem

de sembolik olarak somiiriildiigiinii vurgular. Hayvanlar egemen 6znenin arzu ve korkularinin



yansimasi olarak metaforlastirilir, gercek kimlikleri ve deneyimleri goz ardi edilir. Go¢ebe bir
etikle hareket etmeyen egemen o6zne metaforlar aracilifiyla hayvanlari kendi anlam
diinyasina dahil ederken, 6zgilinliik ve farkliliklar: siler ve onlar1 insanmerkezli ihtiyac ve
isteklere hizmet eden araclar haline getirir. Bu nedenle posthiimanist hayvan-olus insanlarin
hayvanlarla metaforlar araciligiyla benzerlikler kurdugu bir siire¢ degildir; insan ve hayvan
arasindaki sinirlarin bulaniklastii, karsilikli doéntisiimlerin yasandigr bir dolasik ve
doniisimsel iligkiler gelistirme pratigidir. Braidotti'nin hayvan olus kavraminda da sinir
cizgileri anomal ile iliskilidir. Braidotti anomaliyi normatif diizenin disinda kalan, sinirlari
bulaniklastiran ve posthiimanist etik icinde yeniden diisiiniilmesi gereken bir kavram olarak
ele alir. Hayvanlar ve hayvan-olusu da bu ¢ercevede, geleneksel insanmerkezli hiyerarsileri
sorgulayan ve 06znelligi yeniden tamimlayan giicler olarak gorir (Braidotti, 2009, s. 530).
Anomal yalnizca biyolojik veya tiirsel farkliliklarla degil, ayn1 zamanda normatif beden
politikalarindan sapma, cinsiyet, irk veya maddesellik agisindan da sistemin otekisidir.
Dolayisiyla insanlar ve hayvanlar arasindaki hayvan-olus dolasikliklar1 hem metaforlar:
dislayarak anomalle antlasmalar igerir, hem de Odipallestirici degillerdir. Braidotti
posthiimanist hayvan-olusun insan-hayvan siirerliginden ve tiircii soyagacindan kopmasi
kadar, anomalin siirii i¢i sinirlari belirsizlestirmesini de anti-6dipal bulur. Bu sinirlarda
dolasan gocebe 6zneler ya da heterojen bedenler sadece canlilar ya da bir canlidan dogmus
olanlar arasinda degil, insan ya da makine iiretimi canlilar ya da cansizlar, makineler arasinda
da anti-6dipal anomalilere neden olur. Braidotti i¢in bdyle bir makine-olus ve hayvan-olus
dolasikliginin 6rneklerinden biri klon koyun Dolly’dir:
Cinsel yolla anne rahmine diismemis, organizma ve makinenin, klonlanmis heterojen bir
karigimi olan Dolly, yeniden liretimden kopmus ve béylece mirasindan bosanmistir. Dolly
kendi tiirtiniin hi¢bir iiyesinin kiz1 degildir, ayn1 zamanda yetim ve kendisinin annesidir.
Yeni bir cinsiyetin ilk tiyesi olan Dolly, ataerkil akrabalik sisteminin cinsiyet ikiliklerinin
de 6tesindedir (Braidotti, 2013, s. 84-85).
Braidotti, klon koyun Dolly’yi posthiimanist diisiince baglaminda ele alirken, onun
biyoteknolojik olarak tiretilmis bir varlik olmasinin insanmerkezci 6znellik anlayisina meydan
okudugunu vurgular. Dolly, biyolojik bireyselligin ve dogal tiremenin sinirlarini asan bir 6rnek
olarak, insan / hayvan, dogal / yapay, orijinal / kopya ikiliklerine baghh ayrimlari
bulaniklastirir ve insanin biyolojik ayricaligini sorgulayan bir posthiimanist etik tartismayi
beraberinde getirir (Braidotti, 2009, s. 525). Braidotti, klonlamanin yalnizca bir bilimsel
gelisme degil, ayn1 zamanda antroposun 6zne anlayisini yeniden diisiinmeye zorlayan bir olay
oldugunu belirtir. Dolly iireme ve kimlik meselelerine dair koklii varsayimlari sarsar ve
posthiimanist bir ontolojinin yani sira biyoteknolojinin sadece insan kontrolii altinda olan bir
ara¢ olmama ihtimaline de isaret eder. Clinkii klonlama sadece insanin doga tlizerindeki
hakimiyetini pekistiren bir gelisme olarak degil, insan-hayvan-makine iliskilerini yeniden
tanimlayan bir doéniisiim siirecidir. Dolly hayvan-olusla makine-olusun sinirlarinda yer alan

posthiimanist 6znelligin maddi ve biyolojik bir 6érnegidir. Braidotti (2013, s. 94), Dolly’yi
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Haraway’in siborg kavramiyla da iliskilendirerek klonlanmis varliklarin tipk: siborglar gibi
yeni tiirden bir varolus bi¢cimini temsil ettigini 6ne siirer. Haraway’in (2003, s. 38) hayvanlar,
mutantlar ve makinelerle olan yeni etkilesimler icin olumlu ve giiclendirici figiirasyon
onerileri, giincel teknobilimler tarafindan yeniden tanimlanir. Onkofare ve diger deney
hayvanlari, meyve sinegi gibi bocekler, kopekler ve genetik olarak yeniden birlestirilmis diger
evcil hayvanlar, biyoteknolojik laboratuvarlarin iiretimi ¢agdas tekno-bedenlerdir (Braidotti,
2001, s. 138). Teknolojinin anomali etkileriyle siiriiniin sinirlarin1 bulaniklastiran bedenler,
ne birbirlerinden ne de yasadiklari ¢evreden bagimsizdir. Bu da hayvan-olus ve makine-olus
dolasikligini yeryiizii-olus kavramiyla biitlinlestirerek gezegen olgekli bir boyuta genisletir.
Bu olus bicimleri yalnizca bireysel ya da tiirler aras: iligkilerle sinirli olmadig: gibi, aksine
ekolojik ve teknolojik sistemlerle i¢ ice gecmis kiiresel siireglerdir. Yeryiizii-olusla beraber
hayvan-olus ve makine-olus yalnizca insana i¢kin deneyimler degil, ayn1 zamanda biyolojik
tiirler, yapay zeka, veri sistemleri ve gezegenin kendisi arasindaki dinamik bir dolasiklik alani
olusturur (Braidotti, 2013, s. 89). Sinirlarin bulaniklagmasi ile gezegenin ekolojik krizlerinin
teknolojik gelismelerle dolasikligi, doganin ve makinenin insanin 6tekisi olarak
konumlandirildigr Kartezyen diislince yerine posthiimanist bir etigin gerekliligini a¢iga
cikarir. Bu etik perspektifle hayvanlar ve makinelerin yalnizca insanin kullanimi i¢in var olan
nesneler olmadigl, aksine yeryiiziindeki canli ya da cansiz her bir unsurun gezegen 6lgeginde
etkiler yaratabilir coklu 6znellikler igceren ve siirekli degisen aktorler olduklar: fikrini 6ne
¢ikarir (Braidotti, 2019, s. 112). Antroposun insan merkezli bios’u yerine yasamin dinamik,
kendi kendini organize eden ve biitiin tlrler arasindaki bir tretkenligi olarak zoe, bu
posthiimanist etik ile ortiisiir. Deleuze ve Guattari'nin olus felsefesindeki ¢okluklar arasi
ittifaklar Braidotti'nin 6nerdigi posthliimanist agda zoe-esitlik¢i bir yasamsallikta karsilik
bulur. Béylece Braidotti'nin posthiimanist hayvan-olus kavrami insani ayricalikli bir varlik ve
hiyerarsik bir 6zne olarak konumlandirmak yerine, insan-olmayanlarla ittifak icindeki insan-
hayvan-makine-gevre iliskilerinin yeni bir etik-ontolojik ag1 icinde zoe-esitlik¢i bir fail ya da

bilesen olarak yorumlar.

Gorsel 1: Pierre Huyghe, UUmwelt, Enstalasyon, LED ekranlar, toz, sinekler, yapay zeka sistemleri, Degisken
dlciilerde, Serpentine Galleries, Londra, 2018.

Kaynak: https://www.e-flux.com/criticism /250281 /pierre-huyghe-s-uumwelt



4. POSTHUMANIST HAYVAN-OLUS KAVRAMI BAGLAMINDA UUMWELT PROJESI

UUmwelt projesi Pierre Huyghe’in 2010’lardan itibaren sanat ¢alismalarinda 6ne ¢ikan insan
ve insan-olmayanlarin birlikte-olus durumlarinin 6rneklerinden biridir. Pierre Huyghe
90’larda baslayan kariyerinde Venedik Bienali Ozel Odiilii ve Guggenheim Miizesi Hugo Boss
Odiili gibi prestijli 6diillere layik goriilmiis ve Paris, Londra, Berlin, New York, Chicago ve
Taipei’deki sergileriyle uluslararasi sanat diinyasinda onemli bir konum kazanmistir.
Kariyerinin baslangicinda Bourriaud’'nun (2005, s. 15) “Iliskisel Estetik” kuramina odaklanir
ve sanatin yalnizca nesnelerden ibaret olmadigini ayn1 zamanda sosyal iliskiler, siirecler ve
izleyicinin katilimu ile sekillenen dinamik yapilar oldugu projeler tiretir (Bishop, 2004, s. 54).
2000’lerin basindan itibaren sanat anlayisini daha genis bir 6l¢ege tasiyarak biyolojik, ekolojik
ve sistem odakli yaklasimlara yonelir. Calismalar1 kendi kendini organize eden, organik ve
inorganik bilesenlerin bir araya geldigi hibrit ekolojilere doniisiir. Bu gecis, sanat¢inin canl
organizmalar, yapay zeka, biyoteknoloji ve dogal ¢evreyi iceren kompleks sistemlere olan
ilgisiyle paralellik gosterir. Huyghe’in enstalasyonlari bitkiler, hayvanlar, mikroorganizmalar,
insan yapimi nesneler ve ¢evresel unsurlar arasinda siirekli degisen iliskileri gézlemlemeye
olanak tanir (Amy, 2021). Bu yaklasimiyla Huyghe, sanatin 6zerk nesnelerden ibaret olmadig1
fikrini radikallestirerek, eserin kendi kendini gelistiren ve zaman icinde déntlisen bir
organizma olarak varlik kazandig1 bir model sunar. Huyghe’in pratigi izleyiciyi edilgen bir
gozlemci olmaktan ¢ikararak siirecin parcasi haline getirir ve sanatin sabit bir formdan ziyade
degisken, acik uclu ve 6ngoriilemeyen siire¢lerden olustugunun altini ¢izer (Bishop, 2012, s.
183). UUmwelt de hem sanat isinin bir ortam olarak kendi kendini gelistiren bir organizma
gibi davranisini sergilemesi, hem de sanat izleyicisini sadece ziyaretci veya katilimci olmaktan
cikarip ortamda islenen bir veri kaynagi olarak algilamasiyla Huyghe’in yaklasimlarim
ornekler. UUmwelt projesi, sanat¢inin biyoloji, yapay zeka ve ekolojik siireclere olan ilgisini
radikal bi¢cimde ortaya koyan enstalasyonlarindan biridir. 2018 yilinda Londra’daki
Serpentine South Gallery'de sergilenen proje, insan algisinin sinirlarini ve insan-olmayan bilis
bicimlerini kesfetmek icin biyoteknoloji ve makine 6grenimi tekniklerini bir araya getiren
deneysel bir yaklasima sahiptir (Serpentine Galleries, 2018). Proje, insan beyninin zihinsel
imgeleri nasil olusturdugunu anlamak amaciyla nérobilimsel arastirmalardan ilham alir.
Proje, Huyghe'in Kyoto Universitesi Kamitani Laboratuvarr’ndaki Japon arastirmacilarla
isbirligi ile baslar. Huyghe her biri ii¢ taksonomiden birine (hayvan, insan veya makine)
karsilik gelen kiiciik bir goriintii ve goriintii agiklamalar seti secer (Skrebowski, 2019, s. 68).
Arastirmacilar bu setlerdeki verileri laboratuvarda fonksiyonel manyetik rezonans
goriintiileme (fMRI) tarayicisina baglanmis olan insan deneklere gosterirler ve deneklerden
bu goriintii ve goriintii aciklamalarini zihinlerinde canlandirmalari istenir. Bu sirada beyin
dalgasi verileri elektroensefalografi (EEG) ile taranir ve yapay zeka bu taramalardan bulanik,
parcali ve doniisen imgeler ilireterek insan diisiincesinin maddesel olmayan boyutu gorsel

formlara doniisturiiliir (Hauser & Wirth, 2019, s. 88). Sergi alaninin merkezinde yer alan bes
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biiylik LED ekranda gosterilen bu goriintiiler, zihinsel imgeleri islemden gecirirken
kompozisyon ve bicim agisindan tamamen ongorillemez formlar ortaya koyar ve sabit
anlamlara sahip bir anlati yerine siirekli doniisen ve belirsizlik icinde var olan imgeler olarak
algilanir. Ancak serginin dinamik dogasi yalnizca ekranlardaki imgelerden ibaret degildir.
Sergi mekanina yerlestirilen sensorler, ortamin sicaklik, nem ve hava akimi gibi fiziksel
kosullarini takip eder ve bu verileri LED ekranlardaki gorsellerin déniisiim siirecine dahil
eder. Boylece, sergideki imgeler yalnizca yapay zekanin islemleriyle degil, ayn1 zamanda
mekanin fiziksel durumlari ve izleyicilerin varhigiyla da sekillenir. Ziyaretgilerin hareketleri,
ortam sicakhiginin degisimi ve mekandaki organik siireglerin rastlantisal etkileri, serginin
estetik formunu dogrudan etkileyen unsurlar haline gelir (NTU CCA Singapore, 2019, s. 10).
Bunun yani sira, UUmwelt'in mekansal organizasyonu yalnizca teknolojik bilesenlerden degil,

dogal unsurlardan da olusur.

Gorsel 2: Pierre Huyghe, UUmwelt, Enstalasyon, LED ekranlar, toz, sinekler, yapay zeka sistemleri, Degisken
olciilerde, Serpentine Galleries, Londra, 2018.

Kaynak: https://www.serpentinegalleries.org/whats-on/pierre-huyghe-uumwelt/

Sergi alaninda rastgele hareket eden mavi sise sinekleri ve diger kiiciik organizmalar, yapay
zeka ile biyolojik varliklar1 ortak bir ortamda bir araya getirerek serginin yasayan bir
ekosistem olarak islemesine katkida bulunur. Galerinin giris kapisindaki agir siyah perde,
sinek kolonisini iki haftalik 6miirleri boyunca iceride tutarak iiremelerine devam etmeleri i¢cin
kapali bir ortam yaratir. Galerinin los ortaminda tavandaki dairesel desenler halinde
diizenlenmis turuncu 1siklarin éniinde veya bes LED ekranin etrafinda grotesk bir sekilde
ucusurlar (Fenstermaker, 2019, s. 1-2). Diger mekansal unsurlar da serginin yasayan dogasini
destekler. Sergi alaninin duvarlarinda bir 6nceki serginin izlerini a¢iga ¢ikaran kazimalar
bulunur ve kazimalarla yerde biriken toz tabakas, serginin zaman i¢inde degisimini gosterir.

Bu fiziksel degisimler, UUmwelt’i tamamlanmis bir eser olmaktan ¢ikararak, siirekli doniisen



ve etkilesime agik bir siire¢ haline getirir. Boylece UUmwelt, geleneksel bir sergi diizeninden
farkli olarak, hem yapay hem de dogal siire¢lerin etkilesime girdigi, izleyicinin yalmzca bir
gozlemci degil, dogrudan etkileyici bir unsur oldugu duyusal bir alan yaratir (Serpentine
Galleries, 2018). UUmwelt projesi izleyiciyi insanmerkezci bir sanat deneyiminden ¢ikararak,
makine, organizma ve ¢evresel kosullarin bir arada var oldugu posthiimanist bir ekosistemin
icine ¢eker. Bu yontyle proje, sanatin yalnizca gorsel bir deneyim olmanin 6tesine gecerek,
fiziksel ve biligsel alginin smirlarimi zorlayan, etkilesimli ve duyarli bir ortam yaratmayi
amaglar. Ortamdaki insan ve insan-olmayanlarin tek yonlii olmayan, ¢oklu algilar1 projenin
ismiyle de baglantihdir. UUmwelt, Tiirkcede ¢evre anlamina gelen Almanca umwelt
kelimesine bir u harfi daha eklenerek iiretilmis bir kelime oyununa dayanir ve Estonyali
biyolog Jakob von Uexkiill'iin Umwelt (¢evre) teorisine atifta bulunur. Yirminci yiizyilin
baslarinda gelistirilen teori, her tiiriin ¢evresini algilamasinin kendine 6zgii, benzersiz bir yola
sahip oldugunu savunur. Her tiiriin ¢evresindeki isaretleri farkl algilamasi yanlis anlamalara
ve bazen c¢atismalara, tutarsiz ve éngoriilemeyen durumlara yol acar (E-flux, 2019). Boylece
UUmwelt de farkli bilis bicimlerine gore ortaya ¢ikan zekaya, biyolojik tiremeye ve icgiidiisel
davranislara ev sahipligi yapar, gozenekli, gecisli ve rastlantisal makine-oluslar ve yeryiizi-

oluslarla dolasiklasan posthiimanist bir hayvan-olusun tezahitirii haline gelir.

Gorsel 3: Pierre Huyghe, UUmwelt, Enstalasyon, LED ekranlar, toz, sinekler, yapay zeka sistemleri, Degisken
olciilerde, Serpentine Galleries, Londra, 2018.

Kaynak: https://www.serpentinegalleries.org/whats-on/pierre-huyghe-uumwelt/

UUmwelt’teki hayvan-olus ¢okluklar1 insan ve hayvanlari kapsayan bir ¢evrenin yani sira,
yapay zekayla araciligiyla gerceklesen makine-oluslarla dolasik yeryizii-oluslarin da
deneyimlenebildigi bir tekno-cevre yaratir. Bu tekno-cevrede doga ve kiiltiirii birbirinden
ayristiran yaklasimlar da kesintiye ugrar. Ciinkii UUmwelt'teki ¢evrede teknoloji sadece bir

ara¢ degil bash basina bir fail, aktif bir bilesen konumundadir. Insan, sinek, yapay zeka,
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goriintiileme sistemleri ve sergi mekaninin fiziksel kosullar1 birbirleriyle etkilesim i¢inde bir
ag olustur. Bu agda higbir fail sadece etkin ya da edilgen degildir. Her biri bu ekosistem i¢inde
digerlerini etkileyerek olus siirecgleri olusturur. Béyle bir ¢evrede doga ve kiiltiiri ayri
kategoriler olarak ele almanin bir yanilsama oldugu fikri de belirginlesir (Latour, 2005, s. 63).
Ciinkl doga ve kiiltiir hicbir zaman tam olarak ayr1 olmamistir; her zaman i¢ ice ge¢mislerdir
ve birlikte evrilmislerdir. Dogay1 ve kiiltiirii ayr1 ayr1 diisiinmek, dogayi bilimsel nesnelestirme
yoluyla kontrol altina almaya calisan insanmerkezci anlayisin bir uzantisidir. Bunun yerine,
doga ve kiltiir siirekli olarak birbirlerini sekillendiren, karsilikl olarak i¢ ice ge¢mis melezler
(hybrids) olur (Latour, 1993, s. 6-7). UUmwelt’te de ne doga, ne kiiltiir, ne de teknoloji saf
halde degildir, olus halindeki melez varliklardir. Benzer sekilde, Haraway (2003, s. 20) de
dogakiiltiirler (naturecultures) kavramiyla doga ve kiiltiiriin ayrilamazligina dikkat ceker:
“Doga ve Kkiiltiir birbirlerini ireten, ayrilmaz bir bicimde i¢ ice ge¢mis siireclerdir. Higbir
zaman saf doga ya da saf kiiltiir diye bir sey olmadi”. Dogakiiltiirlerde sadece insanin kiiltiirel
pratikleri dogay1 sekillendirmez, doga da Kkiiltiirel siirecleri belirler ve dontstiirtr.
UUmwelt’te sinekler, yapay zeka tarafindan iiretilmis imgeler ve insan diisiincesinin dijital
izdlstimleri birbirleriyle etkilesirken posthiimanist bir ¢evreye ait dogakiiltiirler iliskileri
kurulur. Boylece UUmwelt 6ncelikle Deleuze ve Guattari'nin hayvan-olusuna paralel olarak
dogay1 taklit etmez ya da onunla 6zdeslesmez, fakat ayn1 zamanda Braidotti’'nin hayvan-
olusuna uygun olarak ne hayvanlari, ne de dogayr Odipallestirip kiiltiirel ya da insani
yansimalara gore metaforlastirir. Bunun yerine her an haraket halindeki biyotik ve dijital
cokluklar arasindaki sinir cizgilerini bulaniklastirip tiirler arasi ve biyolojik unsurlarin
arasinda abiyotik niteligiyle anomallesen yapay zekali sensor ve goriintiileme teknolojileri ile

ittifaklar1 miimkiin kilarak yeni bir doga-teknoloji-kiiltiir iliskisi yaratir.

5. SONUC

Pierre Huyghe'in UUmwelt projesi, hayvan-insan siirerligi basta olmak iizere, zihin / beden ve
doga / kiiltiir diializmlerine bagli kaliplasmis ayrimlari ve siniflandirmalari ger¢ek zamanli bir
deneyim ortamu ile tartismaya agar. insan, hayvan, makine arasindaki etkilesimleri merkezine
alma egilimi sergilerken, projenin kendi kendini organize eden dogakiiltiirler melezlenmeleri
sayesinde belirsiz sayida merkezler olusur, déniisiir ya da yok olur ve yeniden olusur. Klon
koyun Dolly’nin posthiimanist bir hayvan-olusla bir sifir noktasi tayin etmesi ve tiim Odipal,
aragsal ve somiirgelestirilmis gegmisinden bosanmasi gibi biyolojik ve teknolojik unsurlari bir
araya getirerek doga ve kiiltiiriin ayristirilamadig: bir tekno-ekosistem yaratir. insan zihninin
ya da hafizasinin olusturdugu beyin dalgalarinin bayle bir ekosistemin baslangicina kaynaklik
etmesi projenin insanmerkezci bir yaklasim sergiledigini ¢agristirsa da; pratikte bu diisiince
yerini makine-olus ve yerytzii-oluslar1 kapsayici bir posthiimanist hayvan-olusa birakir.
Ciinkii beyin dalgalarinin goériintiilere doniistiiren teknoloji de baslangictaki teknik

aragsalligindan ¢ikar; yapay zeka algilama, 6grenme ve yorumlamasi ile LED ekranlardaki



goriintiilere miidahale edebilen bir faillige gecis yapar. Onceden olusturulmus (generated)
imgelerin ekranlarda statik bir sergilenmesi yerine, ortamda gergeklesen degisimlerin dijital
goriintiilerin olusumuna her an etki edebilmesi de bu failligin parcasidir. Bu nedenle yapay
zekanin failligi de bir tekillik sergilemez ve bir teknomerkezcilik de ekosisteme hakim olmaz.
Duvardaki kazimalarla zeminde birikmis olan toz gozle goriilemeyen cesitli biyotik ve abiyotik
bilesenleri igerir ve ziyaretcilerin de bilerek ya da bilmeyerek ortama tasidigi baska
bilesenlerle karisirken yalmizca biyomerkezli olmayan bir ortami da miimkiin hale getirir.
Sinekler ve insanlar ise ekrandaki ve tavandaki 1sik kaynaklarina yoénelerek, her an
birbirlerinin goriis ve hareket alanlarina giren ekosistemin canli unsurlaridir. Bu unsurlar da
ne bir sinege, ne de bir insana dénismeden, hepsi de ortamin kosullarini sekillendiren
hayvan-oluslar halinde gecisli kesisimleri edimsellestirirler. Bu nedenle de insanin ya da
hayvanin kalic1 olarak hakim oldugu faillikler gerceklesmez ve ekosistem hayvanmerkezli ya
da insanmerkezli de olmayan zoe-esitlik¢i bir etigin pratik alani olur. Dolayisiyla Huyghe’in
UUmwelt projesi yalnizca insanmerkezli olmamakla yetinmeyerek, ayni anda hem ¢ok

merkezli hem de merkezsiz olabildigi icin posthiimanist hayvan-oluslar sergiler.!

DELEUZE VE GUATTARI ————  BRAIDOTTI
METAFORLAS-

QOZDE$LE$MEME S
GOKLUKLAR DOLASIKLIKLAR

HAYVAN -
MAKINE -
YERYUZU
-OLUS

[(DC!‘O' Z><<>I’—‘

(e

Gorsel 4: Deleuze ve Guattari’'nin hayvan-olus kavraminin Braidotti’nin hayvan-olus kavramiyla

I(nCl"O'Z><<)I - —Z)’ZOI—U[IO'UI

baglantilarini goésteren diyagram
Kaynak: Yazar tarafindan tiretilmistir, 2025.
UUmwelt projesinde doga / kiiltiir dializmine baghh hayvan-insan siirerligini kesintiye
ugratan posthiimanist hayvan-oluslar insanmerkezci olmamanin yani sira, antropomorfik de
degildir. Projenin antropomorfik-olmayan (non-anthropomorfic) karakteri Deleuze ve

Guattari'nin hayvan-olus kavramina ait bilesenlerin Braidotti'nin etik ontolojisinde

1 Merkezin olup olmadigini tartisarak merkez fikrinin kapsamindan bagimsizlasamayan bir perspektife, Deleuze ve

Guttari (1987,s. 45-47) giicleri, yeginlikleri, olaylar1 ve siirecleri dahil ederek dinamik bir olus ag1 6nerirler: “Giigler,
varolusun siirekliligini saglayan dinamik etkilesimlerdir; yeginlikler ise bu gii¢clerin yogunluklarini, yani niceliksel
farklilagmalar1 ve dontisiimleri ifade eder. Olaylar ise birden ¢ok giiciin ve yeginligin kesistigi ve yeni bir olusumun
dogdugu anlar belirtir.”
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doniisiimleriyle ac¢iga ¢ikar. Farkll kiiltiir ve tarihsel baglamlarda varlik gosteren
antropomorfik yaklasim insani 6zellikleri basta hayvanlar olmak {izere insan-olmayan
varliklara yapisal ve bicimsel olarak yansitir. Gorsel 4’teki diyagramda goriildigi gibi,
Deleuze ve Guattari'nin hayvan-olus’un bir taklit olmama ya da 6zdeslesmeme bileseni,
Braidotti'nin posthiimanist etiginde hayvanlari Odipallestirilme elestirisiyle ne hayvanlari ne
de baska canli ya da cansiz insan-olmayan unsurlar1 insani 0Ozellikler araciligiyla
metaforlastirmamaya déniisiir. Ozdeslesmeme ve metaforlastirmama bilesenleri arasindaki
doniisiim dolayimsizca UUmwelt'in morfolojik yapisini bicimlendirir ¢iinkii projenin tekno-
ekosistemindeki unsurlar birbirleriyle etkilesim halinde olus stireclerine girerken ne yapisal
olarak birbirlerine doniiserek 6zdeslesirler, ne de bigimsel olarak birbirlerine benzemeye
baslayarak metaforlar araciligiyla tarif edilirler. Bununla birlikte unsurlar projede tekillikler
degil, c¢okluklar halinde varliklarimi siirdiiriirler. Deleuze ve Guattari'nin hayvan-olus
kavraminda her hayvanin 6nce siirii olmasi gibi UUmwelt'te de canli ve cansiz kalabaliklar,
popiilasyonlar vardir. Ancak siiriilerin kendi iglerinde ve diger popiilasyonlarla
soyagaclarindan bagimsiz olarak temas halinde olabilmeleri nedeniyle, ekosistemdeki siradisi
unsur olan anomalle de temas halindedir. Ciinkii anomal siiriilerin ara boélgelerinde
konumlanarak, popiilasyonlar arasi sinirlar: bulaniklastirir. Braidotti de anomal tiirler arasi
ittifaklar1 miimkiin kilar ve bdylece ¢okluklar bileseni posthiimanist etikte dolasikliklara
doniisiir. Bu doniistimle makine-olus, yeryiizii-olus ve hayvan-olus arasindaki sinirlar da
siliklesir ve tiim oluslarla beraber anomal araliklar1 da kapsayici bir posthiimanist hayvan-
olus belirir. UUmwelt'te ise bu donilisiimle beraber beliren kapsayicilik ayni merkezlerin
degiskenligi gibi, anomalin de morfolojik degiskenligine imkan verir. Artik birbirinin 6tekisi
olmayan ¢evresel unsurlar, birbirlerinin ara boélgelerinde konumlanip, yer degistirebilerek
anomal olanin sabitligini de tartismaya dahil eder. Projenin biitiiniinde yapay zekali sensorler,
insan ziyaretcilerle sinekler arasindaki gorsel ve edimsel sinirlar1 bulaniklastirarak
anomallesirken; sinekler ve toz da ziyaretgilerin hareketlerini sekillendirerek yapay zekanin

irettigi gorselleri yeniden bicimlendirerek anomallesir.

P
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Gorsel 5: Braidotti'nin hayvan-olus kavramindaki bilesenlerin UUmwelt projesindeki siiriilerin ittifak
gecislerini saglayan kacis egrileri araciligiyla postantropomorfik-olusa doniigiimiinii gosteren diyagram

Kaynak: Yazar tarafindan iiretilmistir, 2025.



Sonu¢ olarak, UUmwelt projesinde posthiimanist hayvan-olus bilesenleri olarak
metaforlastirmama ve dolasikliklar antropomorfik-olmayan sanatsal tezahiirleri besler. Bu
sanatsal tezahiirler sergi mekaninda 6ncelikle ekranlardaki gercek zamanl goriintiiler olarak
algilansa bile, projenin biitiinii ¢ok daha karmasik ve i¢ ice geg¢mis olus siireglerini
edimsellestirir. Gorsel 5’teki diyagramda gorsellestiridigi gibi, UUmwelt'in tekno-
ekosisteminde ittifaklar, siirekli degisen ve donilisen siirii ve anomalleri birlestirirken
yerylzii-olus ve makine-oluslar1 da kapsayan bir posthiimanist hayvan-olusun bicimsel ve
yapisal zeminini ya da morfolojisini olusturur. Bu morfoloji artik sadece antropomorfik-
olmayan degil; bir postantropomorfik-olus (becoming-postanthropomorphic) halidir.
Postantropomorfik-olus antropomorfik-olmayandan fazlasidir ¢iinkii insani 6zellikleri insan-
olmayanlara yansitma ya da yansitmama gibi argiimanlara igkin birbirinin otekisi olma
hallerini icermez; degisebilen, hareket halinde, hem ge¢misinden bagimsizlasabilen hem de
gelecegine bor¢clanmadan anomallesme olasiliklar1 demektir. Boylece UUmwelt'de
anomallesen siirtiler sadece sinekler degil; ayn1 zamanda ziyaretciler ve dijital gortntiilerdir.
Dagitik (distributed) ya da yayilimli, heterojen bir morfoloji sergileyen {i¢ siirii, aralarindaki
dogrusal olmayan, kesintili egrilerle birbirlerine gecis halindedir. Dijital goriintiiler siiriisii
yapay zeka sensorleri, islemcileri ve tarama teknolojileriyle anomalle dolayimsizca temas
halindedir, ¢linkii bu siirii her ne kadar projeyi tekno-merkezli hale getirmese de UUmwelt'in
biyolojik unsurlarina gore yeryiizii-olus ve hayvan-olusa baglanan kagis egrileri daha
dolayhdir. Ziyaretciler ve sinekler ise biyolojik siiriiler olarak yakinliklar igerseler bile,
posthiimanist hayvan-olusla temas ederek ve aktarmali kacis egrileriyle birbirlerine
baghdirlar. Ciinkii ne insan ziyaretciler, ne de hayvan sinekler baskalasarak birbirlerinin
varliklarini domine etme egilimindedir. Boylece Pierre Huyghe UUmwelt projesi ile insan ve
insan-olmayanlar arasindaki olus siire¢lerini tartismaya agan pratikleri miimkin kilarak;
insan merkezli olmama disinda hayvan ya da teknoloji merkezli de olmadig1 i¢cin hem ¢ok
merkezli hem de merkezsiz olabilen, zoe-esitlikci posthiimanist hayvan-oluslarin

postantropomorfik bir estetik deneyimini giinlimiiz cagdas sanatinin ekosistemine ilistirir.

Bu baglamda, UUmwelt projesi yalnizca posthiimanist kuramla uyumlu bir sanat pratigi olarak
degil, ayn1 zamanda izleyicinin deneyimini doniistiiren bir estetik strateji olarak da 6nemlidir.
Isin merkezinde yer alan yapay zeka iiretimli gériintiiler, insan algisinin temsil giiciinii
kirarken, izleyiciyi belirsiz ve tamamlanmamis bir karsilasmanin parcasi haline getirir.
Huyghe’in miidahalesiz sistemler {lizerine kurulu yaklasimi, giinlimiiz sanatinda sanat¢inin
mutlak fail olmadiginy; izleyici, yapay zek3, cevresel etmenler gibi coklu bilesenlerin birlikte
anlam urettigi bir acik yapit estetigi ortaya koyar. Bu yoniliyle UUmwelt, posthiimanist
kuramin 6tesine gecerek, giiniimiiz sanatinin bicimsel, deneyimsel ve sdylemsel doniistimtine
dair somut etkiler turetir. izleyici artik anlamin tiiketicisi degil, onunla birlikte akan, dolasan,

zamanin ve varolusun pargasi olan bir varliga dontsiir. UUmwelt'in 6nerdigi elestirel
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pratikler, yalnizca insanmerkezli temsilleri sorunsallastirmakla sinirli kalmaz; ayni zamanda
liretimin, algilamanin ve anlamlandirmanin ait oldugu 6znelerin kimligini ya da ne’ligini de
tartisma konusu haline getirir. Boylesi ¢okluklarla isleyen bir zaman-beden-mekan 6rgiisii ise
gliniimiz sanatinin estetik-politik tahayyiliinii doniistiirerek, izleyiciyi hem edilgen
pozisyonundan ¢ikarir, hem de dahil oldugu agin icinde kendi failligini diger failliklerle dolasik
bir halde yeniden yorumlayabilmesinin 6niinii acar. Boylece UUmwelt, cagdas sanata dair
diisiinme bigimlerimizi hem kavramsal hem de duyusal diizeyde yeniden yapilandiran bir esik

olarak degerlendirilebilir.
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STRUCTURED ABSTRACT

The research question of this study is "What posthumanist aesthetic practices emerge in
Pierre Huyghe’s UUmwelt project within the context of Braidotti’s concept of animal-
becoming?". UUmwelt is one of the key examples of human and non-human co-existence
practices in Pierre Huyghe’s over 35-year artistic career. Since the early 2000s, Huyghe has
expanded his artistic approach to include biological, ecological, and system-based
perspectives. His works evolve into hybrid ecologies where organic and inorganic components
come together in self-organizing systems. This transition aligns with Huyghe's interest in
complex systems involving living organisms, artificial intelligence, biotechnology, and the
natural environment. Huyghe's installations offer a space to observe the dynamic
relationships between plants, animals, microorganisms, human-made objects, and
environmental elements. Rosi Braidotti, in the 2000s, shifted her feminist philosophical focus
towards shaping critical posthumanist thought. She draws influence from Deleuze’s
philosophy of becoming, as well as from Haraway’s critical discourses combining feminism
and technology. The foundational concepts of Braidotti’'s posthumanism are shaped by
Deleuze and Guattari’s ideas of the “rhizome”, “body without organs”, and “becoming-woman”,
as well as Haraway's notions of “cyborg”, “companion species”, and “sympoiesis”. Braidotti
critiques Cartesian thought with her concept of animal-becoming, examining how the
dualisms of nature/culture, human/animal, and human/machine, which have increasingly
blurred, dissolve into symbiotic interspecies relationships. In developing animal-becoming,
Braidotti also introduces machine-becoming and earth-becoming, placing human
relationships with other beings in a more comprehensive context. Humans are no longer just
individual agents; as posthuman subjects, they become one component within a network of
biological, technological, and ecological interactions. Thus, Braidotti’s posthumanism
transitions from a philosophical argument into an ethical position, providing a more holistic
framework for understanding human relationships with other beings. As both Huyghe and
Braidotti exhibit non-anthropocentric approaches in contemporary art and philosophy,
respectively, this research focuses on the connections between their approaches.

The purpose of this qualitative research project is to contribute to academic discussions on
contemporary art through the lens of posthumanist philosophy. While there are publications
on Pierre Huyghe’s artistic practice in the form of books, theses, and articles, there are no
academic studies that address his work within the context of posthumanism. Since Huyghe’s
installations mediate relationships between humans and non-human elements, they align
with Braidotti’s critique of anthropocentrism in her critical posthumanist theory. Therefore,
this research aims to present an interdisciplinary study positioned at the intersection of
contemporary art practice and philosophical theory. The study seeks to answer the question
of what ethical-aesthetic experiences correspond to Braidotti’s critical arguments within the

concept of animal-becoming in Huyghe’s UUmwelt project.

- MUSTAFA KEMAL YURTTAS
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As a methodology, this study adopts a qualitative research method including document
analysis and descriptive analysis of parallels between Pierre Huyghe’s installation works and
key concepts of Rosi Braidotti’s posthumanist theory. In his project, Huyghe explores animal
subjects through human-technology interactions, while Braidotti addresses animal-becoming
alongside two other posthumanist concepts: machine-becoming and earth-becoming. The
research examines literature on Huyghe’s project, alongside Braidotti’s works based on
Deleuze and Guattari’s philosophy of becoming. In addition to academic publications, the
research incorporates interviews, brochures, catalogs, event programs, videos, photo
archives, drawings, and sketches, all of which are analyzed through document analysis
(Bowen, 2009). The study explores the relationships between key concepts in Deleuze and
Guattari’s animal-becoming, such as non-identification and multiplicity, and Braidotti’s sub-
concepts like non-metaphorization and entanglement. These relationships are visualized
through diagrams. In Braidotti’s philosophy of animal-becoming, the research also includes
findings related to ecology and technology within the nature/culture framework. Based on the
findings, Huyghe’s project is analyzed descriptively, and the possibilities for creating a non-
anthropocentric, multi-centered techno-ecosystem involving posthumanist animal-becoming
processes are discussed through diagrams.

As a result, the study determines that UUmwelt project focuses on interactions between
humans, animals, and machines, in the context of posthumanist animal-becoming. Because
while the project’s self-organizing nature-cultures suggest a human-centered approach, the
artificial intelligence that transforms brainwave signals into images and its ability to
manipulate the LED screens' visuals introduces a techno-centric aspect. Moreover, the
interactions between the fly, dust, and visitors shape both each other and the techno-agency,
meaning neither techno-centrism nor animal-centrism dominates. Thus, the project becomes
a practical field for zoe-equalitarian ethics, where the dualisms of nature/culture,
human/animal, and human/machine dissolve. In Deleuze and Guattari’s animal-becoming,
every animal first forms a herd, and similarly, in UUmwelt, there are both living and non-living
herds in contact with anomalies. Braidotti also enables interspecies alliances, transforming
multiplicities into entanglements in posthumanist ethics. This transformation blurs the
boundaries between machine-becoming, earth-becoming, and animal-becoming. The non-
metaphorization and entanglement components of animal-becoming feed non-
anthropomorphic artistic manifestations, and alliances combine herds with anomalies,
creating a posthumanist morphology of animal-becoming. This morphology represents a post-
anthropomorphic state, as it avoids reflecting human traits onto non-human beings. In
conclusion, since UUmwelt is neither centered on humans, animals, nor technology, it exists
as a multi-centered, decentered, zoe-equalitarian, and post-anthropomorphic aesthetic

experience within the ecosystem of contemporary art.



