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NAKKAS SAHKULU’NA DAIR YENi BULGULAR: SEYYIDLIiGi
MESELESI, HZ. ALi SEVGIiSi, NESREDILMEMIS SIIRLERI

NEW FINDINGS ON NAQQASH SHAHQULI: THE ISSUE OF SAYYID-NESS,
LOVE FOR ALI, UNPUBLISHED POEMS OF HIM

SERAP DENIZMEN"*

Sorumlu Yazar

Oz

Kanuni Sultan Siileyman doneminde Topkap1 Saray1’nin nakkagbast olan Sahkulu, Saz yolu
isimli bezeme tislubunun ilk temsilcisi olan maharetli bir ressamdir. Yavuz Selim’in 1515°te
Tebriz’den siirgiin olarak getirttigi sanatkar yillar icerisinde mesleginde yiikselmis; Kanuni
doneminde sernakkas olmustur. Kisisel hayatina dair bilgiler ¢ok az olsa da resimleri, sanati,
islubu hakkinda mebzul miktarda ¢alisma vardir. Bu makalede Nakibiilesraf Defterleri’nde
rastlanilan bir siyadet kaydinin Nakkas Sahkulu’na ait olma ihtimali degerlendirilmektedir.
Ayrica sahsi miihriiniin desifresinde bazi hatalar tespit edilmis; miihriin ¢6ziimii yeniden
verilmistir. Mihiir Gzerine Hz. Ali ve ailesine olan sevgisini hakkettiren sanatkarin
muhabbetinin izleri ejderha-simurg-aslan miicedelesini tasvir ettigi bir resminde aranmis ve
resim sembolik a¢idan yeniden yorumlanmustir. Hz. Ali Cenkndameleri ve Hz. Ali’nin kotiiciil
ejderhayr oldiirmesini konu alan Destdn-1 Ejderha gibi anlatilarin gorsel sanatlara etkisi;
“Allah’n arslan1” olarak isimlendirilen Hz. Ali’nin g¢esitli sanatlarda arslan figiirii ile sembolize
edilmeye baslanmasi; Sahkulu’nun sanatinda -bahsedilen resim 6zelinde- Hz. Ali sembolizmi
gibi meseleler ele alinmistir. Pendhi mabhlasi ile siirler yazan sanatkdrin yazma eser
kiitiiphanelerindeki bazi siir mecmualarinda bugiine dek nesredilmemis Tiirk¢e ve Farsca
siirleri tespit edilmis; transkripsiyonu yapilarak ilim camiasi ile paylasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Sembolizm, Nakkas Sahkulu, Hz. Ali, Aslan, Simurg,
Ejderha.

Abstract

Sahkulu (Shahquli), who was the chief painter (naqqash bashi) of Topkap1 Palace during
the reign of Suleiman the Magnificent, was a skilled painter who was the first representative of
the decorative style called Saz yolu. Brought from Tabriz as an exile by Selim I in 1515, he rose
in his profession over the years and became the chief painter during the reign of Suleiman the
Magnificent. Although there is very little information about his personal life, there is an
abundance of studies on his paintings, art and style. This article discusses whether a sayyid-
ness record found in the Naqib al-Ashraf record books belongs to Naqqgash Shahquli. In addition
the deciphering of the personal seal has revealed some errors; the solution to the seal has been
revised. The traces of the artist's affection, which earned him love for Ali ibn Abi Talib and his
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family, were sought in a painting that depicted the struggle between the dragon, simurg, and
lion, and the painting has been reinterpreted symbolically. The influence of narratives such as
the Ali Cenknameleri and Destdn-1 Ejderha, which tells the story of Ali killing the malevolent
dragon, on visual arts has been explored. The figure of the lion, symbolizing Ali, often referred
to as the “Asadullah/lion of God," began to be used in various artworks; the symbolism of Ali
in the art of Shahquli, particularly in the aforementioned painting, has been examined. The
artist, who wrote poems under the pen name Penahi, had some previously unpublished Turkish
and Persian poems discovered in manuscript collections. These poems have been transcribed
and shared with the academic community.

Keywords: Sufism, Symbolism, Naqqash Shahquli, Ali ibn Abi Talib, Lion, Phoenix,
Dragon.

Giris

Sahkulu, Kanuni Sultan Siileyman déneminde (1520-1566) Topkap: Sarayi’nda
nakkasbast (ser-nakkas) olan iinlii bir ressamdir ve “saz yolu” denilen bezeme
iislubunun ilk temsilcisidir. Resmi kayitlara gore aslen Bagdatli (Derman-Duran,
2010, 38/283) olan sanatkar Yavuz Sultan Selim’in Caldiran Savasi sonrasinda 27
Safer 921/12 Nisan 1515’te Tebriz’den Istanbul’a getirttigi ulifeli sanatkarlar
arasindadir (Arslan, 1997, 245). Saz iislubu ya da Saz yolu (Mahir, 2022) denilen ve
agirlikli olarak “sivri u¢lu, kivrik hangert yapraklar, hatayr olarak adlandirilan Cin
tarzi stilize ¢icek” (Mabhir, 2009, 379) motiflerinin kullanildig1 bu teknikte klasik
minyatiirden farkli olarak siyah miirekkep ile boyanmamis zeminler {izerine resim
yapilirdi. Sahkulu’nun yaptigi resimler bahsedilen ekolii olusturmus; tezhip, cilt, ¢ini,
tag is¢iligi, kalem igi, kuyumculuk, maden is¢iligi, hali ve kumas desenlerinde 16.
ylizytln ilk yarisindan 18. yilizyihn ikinci yarisima kadar saz yolu tslubu
uygulanmistir  (Derman-Duran, 2010, 38/283). Yaptigi resimlerle g¢esitli sanat
dallarinda derin etkiler yaratan Sahkulu devrin padisahindan tevecciih gérmiis; yiiklii
ihsanlarla 6diillendirilmistir (Kazan, 2010, 170). Ayrica Penahi mahlasi ile Tiirkge ve
Farsca siirler yazmustir.

Hayatina dair verilen bilgiler kronolojik olarak séyle siralanmaktadir: 1515 yilinda
Tebriz’den Amasya yoluyla Istanbul’a siirgiin olarak gelmistir. Osmanli belgelerinde
1520 yilinda hassa harcindan giinliik 22 ak¢e maagl bir nakkas iken 1545 yilinda
giinliik 25 akce maas ile sernakkas olarak gorlinmekte olan ressam 1556 yilinda vefat
etmistir (Derman-Duran, 2010, 38/283). Asik Celebi (6. 1572) Megdirii s-suard adli
sairler tezkiresinde sanatkarin II. Bayezid doneminde (1481-1512) Tebriz’den
Amasya’ya geldigini yazsa da (Asik Celebi, 2010, 1/248) Banu Mahir bu bilginin
celiskiler igerdigine dikkat gekmektedir (Mabhir, 2022, 36). Gelibolulu Mustafa Ali (6.
1600) ise Sahkulu’nun sanatini takdir etmekle beraber -bir delil gostermeden-
ahlakimin sanat1 kadar giizel olmadigin1 soylemektedir (Mustafa Ali, 1926, 63).

Sahkulu’nun hayati hakkinda bilgiler hemen hemen bu yazilanlardan ibarettir.
Farsca siir yazabilecek kadar mahir bir sair olsa da -hakli olarak- aragtirmalar onun
ressamlig1 {izerinde yogunlagmis; sanat eserlerine odaklanmistir.! Kendi déneminin

' Sahkulu ve eserlerini degerlendiren bazi calismalar: Mahir, 1986, 113-130; Atila, 2003; Boydak, 2022,
334-347.
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kaynaklarinda basarili ve yetenekli bir ressam oldugu teslim edilmektedir ancak ailesi,
mesrebi, karakteri vb. konulara dair tatmin edici bilgiler verilmemistir.

Resimlerinde en ¢ok kullandig1 konu ve figiirler ejder, ejder ve simurg miicadelesi,
cesitli hayvanlarm birbiri ile savasi, periler, kuslar, yapraklar ve hatayi motifleridir
(Mahir, 2022; Kahraman, 2024). Sahkulu ve eserlerine dair yapilan caligmalarda
resimlerin ikonografisi farkli agilardan ¢ok kez yorumlanmistir. Bu makale malumu
tekrar etmemeye calisarak Sahkulu’nun Nakibiilesraf Defterleri’nde tespit edilen bir
kayda gore seyyidligi ihtimalini ilim camiasi ile paylasma ve tartisma; Hz. Ali ve ehl-
i beyt sevgisinin izlerini eserlerinde arama ve sairligi ilizerinde durarak tespit
edilebilen siirlerini nesretme amaci tasimaktadir.

1. Nakibiilesraf Defterleri’nde Sahkulu’na Ait Kayit: Nakkas Sahkulu mu?

Hz. Muhammed’in kizi Fatima ve amcasimin oglu Ali bin Eb1 Talib’in ¢ocuklar1
Hasan ve Hiiseyin’in soyundan gelen kimseler gerif ve seyyid olarak
isimlendirilmislerdir. Islam tarihi boyunca yasadiklar1 toplumda ¢ogunlukla sevgi ve
hiirmet goérmiisler; devlet biiyiikleri, alimler ve sufiler tarafindan el istiinde
tutulmusglardir. Seyyid ve seriflere dair bazi hizmetlerin goriilebilmesi i¢in Abbasiler
doneminde (750-1258) Nakibiilesraflik (Buzpmar, 2006, 32/322-324) miiessesesi
kurulmusg boylece seyyid ve seriflerin kayit altina alinmalar1 hizlanmistir (Kiiclikasci,
2009, 37/41). Miiessesenin basinda bulunan ve “nakibiilesraf” denilen gorevli ise
seyyid ya da serifler arasindan segilmekteydi. Vazifesi “Hz. Peygamber soyundan
olan ve o soydan gelen kimselerin islerine bakmak, her tiirlii kayitlarini tutmak,
kendilerinin uygun islerde c¢alismasini saglamak, haklarini korumak, fey ve
ganimetten alacaklar: hisseleri takip etmek” (Kubbealt1 Lugati, 5 Mart 2025) idi.

Osmanli padisaht [. Bayezid (6. 1403) Seyid Ali Natta isimli bir zati
gorevlendirerek “Nazir-1 sadat” adiyla bu miiesseseyi kurmustur (Isik, 2007, 86-87).
Zaman igerisinde bu tabirin yerini “nakibiilesraf” ibaresi almistir. Nakibiilesrafin en
mithim gorevlerinden biri siiphesiz ki seyyidlerin seceresini titizlikle tutarak haksizca
soy bagi iddia eden miiteseyyidlerin oniinii almakti. Dolayistyla merkez ve tasrada
seyyid ve seriflerin isimlerinin tutuldugu defterler mevcuttu (Buzpnar, 2006, 32/323).
Osmanlilar i¢in ise seyyidligin tek sartt Fatima-Ali soyundan gelmis olmakti; anne
veya babanin herhangi birinin seyyid ya da serif olmasi yeterliydi (Kiigiikasci, 2009,
37/42). Bu minvalde hicri 942-1342 yillart arasinda tutulan defterlerin 39 tanesi
giiniimiize kadar ulagsmustir ve Istanbul Miiftiiliigii biinyesinde bulunan Mesihat
Arsivi’'nde muhafaza edilmektedir.

Mesihat Arsivi’nde genel no. 068, 6zel no. 1 olarak kayith Nakibiilesraf Defteri
hicri 942, miladi 1535-1536 yilina tarihlenmekte olup Nakibiilesraf Seyyid
Muhammed Muhterem Efendi’ye aittir. Defterde seyyid ve serifler alfabetik olarak
siralanmigtir. Sahkulu’na ait kayit su sekildedir (Res. 1):
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Resim 1. Sahkulu’nun siyadet kaydi.

“Seyyid Sah Kuli bin Seyyid Mikail el-Bagdadi
Stihud [Sahitler]:
Seyyid Muhammed es-seyyadf ve Seyyid Mecniin ve Seyyid Hasan bin Sihab.”

Stiphesiz ki elde olan bilgilerle bu kaydin kesinlikle Nakkas Sahkulu’na ait
oldugunu iddia etmek miimkiin degildir. Ancak kendisi Tebriz’den gelen sanatkarlar
arasinda olsa da Bagdadi nisbesini kullanmaktadir; zira 1545 yilina ait maas
defterlerine bu sekilde kaydedilmistir. 1535-36 yilina ait nakibiilesraf defterindeki
kaydin Sahkulu’nun etkin oldugu yillara denk gelmesi; {inlii nakkasin sahsi miihriine
kazitacak kadar Hz. Ali ve ehl-i beyte bagli olusu dikkate alinirsa yukaridaki kaydin
nakkas Sahkulu’na ait olmas1 ihtimali degerlendirilmelidir.

2. Nakkas Sahkulu’nda Al-i Ali Sevgisi ve Sanatinda Hz. Ali Sembolizmi
2.1. Sahkulu’nun Sahsi Miihriinde Al-i Ali

Sahkulu’nun miihriinii tagiyan yegéane resim Topkapi Saray1 Miizesi Yazma Eser
Kiitiiphanesi’ndedir. Sahkulu, TSK H. 2154 numara ile kayith Behram Mirza
Albiimii’niin? 2a varagima sayfanin alt kismina bir ejder resmetmistir. Resmin {ist orta
kisminda miihiir ve a¢iklama mevcuttur (Res. 2).

2 Behram Mirza, Sah Ismail’in ogludur. Albiimii Behram Mirza igin hazirlatan ise kardesi Sah

Tahmasb’dir.
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Resim 2. Behram Mirza Albiimii, TSK H. 2154, 2a.

Resmin iist kisminda Farsga olarak “In ecder kar est iistdd Sah Kuli Rumi est.”
ifadesi mevcuttur. “Bu ejder, istad Sahkulu Rimi’nin igidir/resmidir.” anlamina gelen
bu climlenin ortasinda Sahkulu’nun miihrii vardir. Mekik bi¢imli miihriin i¢indeki
Farsca yazi ters simetri uygulanarak istif edilmistir; yani ifadenin ilk yarist okuyucuya
bakarken diger yarisi ters ¢evrilerek yazilmistir. Bu sebeple diger yaridaki kelimeleri
okuyabilmek i¢in miihrii 180 derece saat yoniine ¢evirmek gerekmektedir (Res. 3 ve
Res. 4). Ayrica bazi harflere istifin her iki tarafinda okunacak sekilde form verilmistir.
Mahir ve Doganay, yaziy1 “el-fakir el-hakir Sah Kulu ez kasr-1 dil-ca Muhibb-i al-i
Al (Mabhir, 2022, 37; Doganay, 2021, 9) seklinde okumuslardir; ancak bu hatali bir
okumadir. Bazi harflerin iki formlu olusu ve kompozisyonun girift yapisi bu hataya
sebep olmus gibi goriinmektedir.

L "W 7

Resim 3. Miihriin diiz hali Resim 4. Miihriin ¢evrilmis hali

Miihiirdeki yazinin ¢dziimii soyle olmalidir:
El-fakirii’l-hakir Sih Kuli ez dil ii cAn muhibb-i il-i Ali.
Ciimlenin tarafimizdan yapilan Tiirkge cevirisi “Bu fakir ve hakir Sahkulu
goniilden ve candan Ali ailesinin dostudur.” seklindedir. Sahkulu’nun seyyidligi
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ihtimali disiiniildiigiinde “goéntilden ve candan” ifadesindeki “can” kelimesi mecaz
olmaktan 6te soy baginin izhari olarak da okunabilir.

2.2. Sahkulu’nun Sanatinda Hz. Ali Sembolizmi

Sahkulu’na atfedilen en mithim eserlerden biri ejderha-simurg-aslan
miicadelesinin tasvir edildigi saz yolu iislubunda bir resimdir ve bugiin The Cleveland
Museum of Art’ta muhafaza edilmektedir (Res. 4). Makalenin konusunu teskil eden
resimdeki sembolizmi ¢éziimlemek icin sanat ve edebiyatta Hz. Ali’nin ejderha ve
aslan ile olan iligkisine, simurg/anka simgesine ve tim bu Ogelerin mistik
sembolizmdeki yerine yakindan bakmak gerekecektir.

= - =

Resim 5. Simurg-Ejderha-Aslan Miicadelesi, Sahkulu (16.yy).
https://www.clevelandart.org/art/1944.492

Tiirklerin Hz. Ali’ye olan sevgisi ¢ok ileri boyutlardadir. Islam dairesine gectikten
sonra savasci kisiliklerinin de etkisiyle cihat ve gaza fikrini hemen benimsemis; bu
yolda Hz. Ali’yi kendilerine 6rnek almiglardir. Hz. Ali’ye olan sevginin etkisiyle yeni
destanlar, menkibeler ve hikayeler sekillenmistir. Oyle ki 13. yiizyilda Anadolu
sahasinda Hz. Ali Cenkndameleri (Cetin, 1997; Mattei, 2004; Toprak, 2016) ortaya
¢ikmistir. Hz. Ali’nin tarihi sahsiyetinin mitik bir hiiviyete biirinmiis vaziyette
sunulmasi cenkndme ve benzeri anlatilarin ortak 6zelligidir (Erdal, 2021, 62-84).
Tiirklerdeki idealize edilmis alp tipini ¢agristiran Hz. Ali tasavvuru “Tiirk Halk
Edebiyatinda Hz. Ali” (Cetin, 2005), “Tirk Disiince Diinyasinda Hazret-i Ali”
(Demir, 2011), Tiirklerin Hz. Alisi Destanlar, Efsaneler, Menkibeler (Giilten, 2023)
gibi ¢alismalarin konusu olmustur.

Hz. Ali’nin Anadolu sahasinda anlatilan meshur menkibelerinden biri Destdn-1
Ejderha’dir. Kirdeci Ali’nin kaleme aldig1 bu eserde Hz. Ali’nin yedibash ejderhay1
oldiirmesi konu edilir (Kozan-Bilgili, 2013). Eser incelendiginde kokleri Hint ve fran
mitolojilerine kadar uzanan (Skjerve vd., 6 Mart 2025) ve bir¢ok edebi kiiltiirde yer
bulan (Turk-Bahadir, 2022) ejderhayt éldiirme/ejderha avcist motifi (Kuehn, 2011,
92-101) etrafinda gelisen kahramanlik hikayesinin Hz. Ali’ye uyarlandigi
goriilmektedir. Benzer sekilde Alevi-Bektasi menakibnamelerinde de bu motife
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rastlamak miimkiindiir (Kogak-Giirgay, 2017). Ayrica Hz. Ali’nin bebek iken
besiginin yaninda beliren ejderhay1 6ldiirmesine dair bir anlati daha mevcuttur.

Hz. Ali ve kotiiciil ejderha bagintisi Tiirklerde ejderha tasavvurunun tekamiilii ile
yakindan iligkilidir. Ttrklerin /uu, evren, biike gibi isimler verdikleri su ve bolluk
timsali sayilan ejderha ayni zamanda kadim Tiirklerden Goktiirklere kadar olan
donemde alplik simgelerinden biriydi (Esin, 2004, 130-150; Coruhlu, 2019, 1/53-82).
Ornegin Orhon Yazitlari’nda hbdke/biike kelimesi “yigit savasc’” anlaminda
kullanilmaktadir (Turk, 2020, 266). Yiizyillar sonra Kaggarli Mahmud Divdnu
Lugai t-Tiirk’te bu bilgiyi teyit eder bir agiklama yapmaktadir:

“boke: “Ejder, biiyiik yilan (su ‘ban ‘azim).” Atasézii: yéti bashg yél boke “Yedi
basl ejder.” Bu, yigitlere san olarak verilir.”(Kasgarli Mahmud, 2023, 413).

Ejderha Tiirklerce olumlu anlamlara sahip, ugurlu kabul edilen, giic sembolii
sayilan bir hayvandir ve Anadolu Selguk sanatinda bir¢ok mimari yap1 iizerinde
kullanilan bir motif olmustur (Oney, 1969). Hal boyle iken ilerleyen zaman iginde
cesitli anlatilarda olumsuz anlamlar tagiyan kotiiciil ejderha tipi de belirmeye
baslamustir. Esin, ejderha ile miicadele motifinin evreni ugurlu sayan kadim Tiirklerde
bulunmadigmi belirtir; 11. yiizyildan sonra iran ve Bizans etkisiyle ejderha ile
miicadeleyi kahramanlik saymaya basladiklarini ekler (Esin, 2004, 37). Dogan, sanat
ve tasavvufta figiiriin temsil ettigi kavramlarin doniistimiinii incelerken Hristiyanlik
ve Yahudilikteki yilan1 olumsuzlayan anlayisin etkisine dikkat ¢ceker (Dogan, 2024,
405-419). 13. asrin mutasavviflart Mevlana, Attar ve Yunus Emre’de ise ejderha artik
nefsin temsilidir ve yok edilmesi elzemdir. Sar1 Saltik, Otman Baba, Koyun Baba
menakibnamelerinde ejderha ile miicadele motifi mevcuttur ve ejderha keramet sahibi
vell tarafindan ortadan kaldirilan muzir bir varliktir (Ocak, 2020, 226-236). Hz.
Ali’nin Destan-1 Ejderha menkibesinde de ejderha insanlara zarari dokunan bir
canavar olarak tasvir edilmektedir. Yine bebek Ali’nin besiginde ejderhay1 dldiirmesi
hadisesinde menfl bir yaratik olarak sunulmustur. Topkap1 Saray1 envanterine kayitlt
bir Falndme’de bebek Ali’nin ejderhay1 6ldiirme sahnesi resmedilmis; falin kendisine
cikan kisiye saadet getirecegi yazilmistir (Res. 6).3

3 Minyatiiriin iist kismina altin miirekkeple Fetih suresi 10. ayetten iktibasla “Allah’m eli onlarin

ellerinin tizerindedir. Verdigi s6zden donen kendi aleyhine donmiis olur.” yazilmustir. Alt satirda “Ali’yi
dost edineni Allah iki cihanda bahtiyar kilar.” anlaminda Farsg¢a beyit mevcuttur.
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Resim 6. Bebek Ali’nin ejderhay1 61diirmesi, Falname, TSK H. 1702, 11b.

Sadece nesirde degil siirde de ilgili menkibe yer bulmustur. Bu anlamda en dikkat
cekici beyit divan siiri tarzinda gazeller sdyleyen Sah Ismail Hatayi’ye (6.1524) aittir:

Ali oldur ki mehd i¢re ana bir ejdehad geldi

Ani dutdy dehdnindan iki yard: ser-a-serden (Sah Ismail, 2017, 486).

Hz. Ali’ye savaslarda hi¢ gozii korkmadan, cesaretle diigmana saldirdigt igin
“Allah’m arslan1” anlamina gelen Esedullah lakab1 verilmistir (Figlali, 1989, 2/374).
Bundan baska haydar (aslan), haydar-i kerrar (savasta déne done saldiran aslan),
haydarullah; Farsca olarak “Allah’in arslan1” anlamina gelen sir-i Yezdan, sir-i Huda
onun diger lakaplaridir (DIA, 1998, 17/24). Boylece Allahin arslan: olarak zihinlere
yer eden Hz. Ali, Islam mimarisinde ve sanatsal eserlerde aslan figiirii ile temsil
edilmistir. fran’m kadim figiirlerinden aslan ve giines -bir diger adiyla §ir i hursid-
zaman igerisinde astrolojik sembolizmasini lizerinden atmis; Safeviler doneminde Hz.
Ali’nin sir yani aslan ile sembolize edilmesi giderek yayginlasmis; hursid ise Hz.
Peygamber’in simgesi olmus; boylece sir ii hursid yeni anlamlar kazanmistir (Milasi,
2020, 86; Turan, 2017). Hz. Ali’nin aslanla sembolize edildigi en tipik drneklerden
biri Semerkant’taki Sirdar Medresesi’nin ta¢ kapisindaki ¢ini siislemeler (DIA, 1998,
17/24) bir digeri Kacar déneminde basilmis ilgili motifle bezeli Agha Muhammed
Khan sikkeleridir (Dogan, 2024, 383). Benzer sekilde hattatlar da aslan-Ali imajina
ilgi goéstermis; Hz. Ali’nin kiinyesini ve Ndd: Ali (Sarikaya, 1998) adi verilen duay1
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arslan formunda yazarak figiirli hat eserleri iiretmislerdir (Ozkafa, 2017; Saklavcr,
2015) (Res. 7)*.

Resim 7. Aslan formunda Hz. Ali’nin kiinyesi, Seyh Saban-1 Veli Kiilliyesi Vakif
Eserleri Miizesi.

Buraya kadar olan bilgiler tahkik edildiginde anlasilmaktadir ki Sahkulu’nun
yasadig1 donemde edebi anlatilar gorsel sanatlart etkilemis; Hz. Ali aslan tasviri ile
temsil edilmeye baslanmistir. Boylece ejderha-aslan miicadelesi tasvirlerinin yeni bir
mistik anlam kazanarak nefis ejderhasini Oldiiren insan-1 kamil/Hz. Ali’ye
doniistiigiini sdylemek miimkiindiir.

Ejderin insan ve aslanla miicadelesi kadar simurg (Coruhlu, 2019, 1/21-52;
Batislam, 2002) ile olan savasi da Tiirk sanatina ve edebiyatina ilham vermistir.
Topkapt Sarayi’nda, Osmanli minyatiirlerinde ve resimlerinde, halilarda (Aksoy-
Biilent, 2018), kili¢ saplarinda® (altin kakma yontemi ile islenmis) simurg-ejderha
savasimi motifine rastlamaktayiz. Yukarida paylasilan (Res.5) Sahkulu’na ait simurg-
ejderha-aslan miicadelesi resminin Boydak tarafindan figiiratif analizi yapilmis;
mitolojik koken tizerinde durulmus; ejderha ve simurg ztliklar tizerinden tahlil
edilmistir (Boydak, 2022). Simurg, Tiirk Islam sanatinda kimi zaman iyilik timsali,
koruyucu bir ruh olarak yer bulurken kimi zaman kétiiciil bir canavar olarak yer
almistir (Coruhlu, 2019, 1/29). Dolayisiyla bahsedilen calismada iyilik-kotiiliik
karsitliginda simurg iyilik, ejderha ise kotiiliiglin temsili olarak yorumlanmis; aslanin
giines temsili olarak iyiligin yani simurgun yaninda oldugu degerlendirmesi

Aslan seklindeki yazimin ¢oziimlemesi soyledir: Ali bin Ebi Talib esedullahi’l-galib kerremallahu
vechehu ve radiyallahu tedla anhu.

Kanuni Sultan Siileyman’a ait kilig Newyork Metropolitan Miizesi'ndedir.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/24953
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yapilmistir. Tiim bu yorumlara katilmakla beraber Sahkulu’nda Hz. Ali ve ehl-i beyt
sevgisini dikkate almak gerektigi kanaatindeyiz. Bu minvalde resimdeki ejderha ve
aslan savasiminin Hz. Ali’nin kétiiciil ejderhay1 oldiirdiigii Destan-1 Ejderha’nin
sembolik gorsel bir temsili gibi goriinmektedir. Tasavvufta simurg insan-1 kadmilin
remzidir (Uludag, 2016, 320). Kisi insan-1 kamil olma yolunda her an karsisina ¢ikan
nefs ejderhasini ancak Hz. Ali’nin yardimui ile yenebilir; zira o bu igin piri olarak kabul
edilmektedir. Cesitli tarikatlar silsilelerini Hz. Ali’ye dayandirir ve onun mesrebi
iizere talim ederler. Ayrica Hz. Peygamber’in “Ben hikmet yurduyum; Ali de onun
kapisidr.”’(Tirmizl, “Menakib”, 21) hadisi tasavvufta ve hikmet ilminde Hz. Ali’nin
ornek kisi olma durumunu besleyen bir kaynaktir. Miirsid-i kamil ya da insan-1 kamil
(simurg) kalben bagli oldugu Hz. Ali’nin feyzi ve ilmi ile nefis ejderhasini alt edebilir.
Schimmel’in “Calligraphy and Sufism in Ottoman Turkey” isimli makalesinde nefis
ejderhast olarak isimlendirdigi ejderin aslan (Ali) ile miicadelesini gosteren tasvir
(Res. 8) buraya kadar anlatilanlarin tipik bir 6rnegidir (Schimmel, 1992, 247). Resmin
sag alt kosesine Feridiiddin Attar’a (6. 1221) ait su beyt yazilmistir:

Nefs-i bed ra der beden kosten ne kar-1 her kest est
Pare kerden mar ra der mehd kar-1 Haydar est (Attar, 1359, 62).

[Bedendeki kotii nefsi 6ldiirebilmek herkesin kari degildir; bu ancak besikte iken
ejderhay1 paralayan Haydar’in karidir.]

i 5 : i e v R
Resim 8. Aslan-ejderha miicadelesi, 1796. Schimmel,“Calligraphy and Sufism in
Ottoman Turkey”, fig.12.1.

3. Penahi /Sahkulu’nun Siirleri

Tiirkge ve Farsga siirler yazdigt (Derman-Duran, 2010, 38/283) bilinse de donem
kaynaklarinda Penahi’nin divani olduguna dair bir malumat yoktur. Tezkire yazari
Ahdi sair igin “tabi‘at-1 si ‘riyyesi hiib ve ma ‘ani-i rengin ile sézleri mergiibdur”
tanimini yapar ve Farsga siirlerinden iki matla beytini paylasir (Bagdatli Ahdi, 2018,
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121). Asik Celebi ve Kafzade Fiizi tezkirelerinde ayni beyti paylasirlar (Asik Celebi,
2010, 1/430; Kayabasi, 1997, 203):
Sinemdeki cerahati ey esk taze tut

Giil gibi sakla bir giizeliin yadgaridur

Bu beyit aslinda sairin Hayall Bey’e nazire olarak yazdigi bir gazelden alinmustir.
Gazelin tamami1 Pervane Bey (6. 1560 [?]) ve Edirneli Nazmi’nin (6. 1559°dan sonra)
nazire mecmualarinda mevcuttur (Pervane bin Abdullah, 2017, 977; Edirneli Nazmi,
2017, 621). Nizami Celebi’ye nazire olarak sdylenmis olan gazel de her iki mecmuada
paylasilmistir (Pervane, 2017, 1960; Nazmi, 2017, 1925-1926). Pervane Bey bunlara
ek olarak Enveri, Atayi ve Necatl Bey’e nazire olarak yazilan gazelleri aktarmistir
(Pervane, 2017, 1201-1202;1857-1858;2934).

Tiirkge siirleri vezin bakimindan saglam; tislup, mazmun ve remizlerin kullanimi
acisindan doneminin sairleri ile uygunluk icindedir. Farsga siirlerinden elimize
ulasanlar sadece su iki beyitten ibarettir:

Gerg¢i bi-¢dre be kity-i tu besi mi dyed
Hig bi-¢dreter ez bende kesi mi ayed

(Senin mahallene ¢ok bicare gelirse de benden daha bicare olan gelir mi?)

Gam hored Mecniin eger sad miilk-i abades dehi
Sdadman gerded ¢ii ez virane abades dehi

(Eger Mecnun’a yiizlerce ma ‘mur miilk versen gamlanir, bir virane versen
senlenir) (Ahdi, 2018, 121).

3.1 Cesitli Mecmualarda Tespit Edilen Nesredilmemis Tiirkce ve Farsca
Siirleri

Stileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesinin Ali Nihat Tarlan Koleksiyonu’nda
00082 numara ile kayithh Mecmii ‘a-i Es‘dr ve Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi Ali
Emiri Manzum Koleksiyonu’'nda AEMnz590 numarali Mecmii ‘a-i Es'dr’da
Kalkandelenli Muidi’nin (6. 1568-69 arasinda) bir gazeline yazdigi tesdis mevcuttur.
Yine Ali Nihat Tarlan Koleksiyonu 00116 numarali Mecmii ‘a i Es ‘ar’da Penahi adina
kayith iki Fars¢a gazel bulunmaktadir.

Mecmualarda rastladigimiz manzumelerin sairinin Nakkas Sahkulu oldugu
kanaatindeyiz; ¢linkii ayn1 ylizyilda yasamis olan Rumelili Pendhi (Aksoyak, 2 Nisan
2025) ve Mustafa Penahi Dede’ nin (Onkas, 2 Nisan 2025) nazire veyahut Farsca siir
yazdigina dair bir bilgi yoktur. Her iki sairin hayatina, sairligine ve siirlerine dair
verilen bilgi ¢ok azdir. Sahkulu’nun yazdigi Farsc¢a iki matla beytinin ve yazdigi
nazirelerden bazilarinin giiniimiize ulagsmis olmasi, elde olan siirlerdeki iislubun yeni
tespit edilenlerle gosterdigi uygunluk dikkate alindiginda s6z konusu siirlerin Sahkulu
Penahi’ye ait oldugu diistincesi agirlik kazanmaktadir.
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3.1.1. Ali Nihat Tarlan Koleksiyonu 00082 Numarah Mecmii ‘a-i Es‘dr’da
Kalkandelenli Muidi’ye Tiirk¢e Tesdisi®

Gazel-i Mu‘1d1 tahmis-i’ Penahi®
Yardan yad oldugim bu baht-1 bi-ferden midiir
Ya felaketler felekden mi ya ahterden midiir
Goniil meyl etmez bafia bilsem ki mermerden midiir®
Boyle sergerdanligim ol mah-1 manzardan midur
“Tali tim nahs oldugi ¢erh-i sitemgerden midiir

Basuma bunca bela dilden mi dilberden midiir”

Zulf-i kafir-kigdiir kasd-1 din-i Tman éden
Hatt-1 halifidiir vell meftiin-1 sergerdan éden
Gamze-i hiin-rizdiir bagrimi her dem kan éden
Leb mi ya sehd-i miikerrer mi beni hayran éden
“‘Ask midur ya giil midiir biilbiilleri nalan éden

Nagmesi bezm ehliniiii meyden mi sagardan midur”

Nalemi giis eyleyen bir nay-1 plir-siven sanur
Ustiihan iizre gdren cismimi pirahen sanur
Ya seb-i gamda yanan fantis-1 seb-riigen sanur
Ah o sengin-dil dil-i sizanimi ahen sanur
“Diismene uyma dédiik¢e beni diismen sanur

Dostlar billah su¢ benden mi dilberden midiir”

16. yiizy1l sairlerinden Kalkandelenli Muidi’nin gazeline yazilan tesdis Milli Kiitiphane’de 2519
numaralt siir mecmuasinda da mevcuttur. Mecmuay1 inceleyen tez ¢alismasinda manzumenin sairinin
Penahi oldugu belirtilmis; ancak sairin kimligine dair bir agiklama yapilmamistir (Cantiirii, 2022,109-
110).

Sehven “tesdis” yerine “tahmis” yazilmistir.

Kalkandelenli Muidi’nin gazeli 9 beyittir; Penahi tesdis i¢in 5 beyit kullanmustir.

Tali iim nahs oldugi ¢erh-i sitemgerden midiir

Basuma bunca bela dilden mi dilberden midiir

‘Ask midur ya giil midiir biilbiilleri nalan éden

Nagmesi bezm ehliniiii meyden mi sagardan midur

Dahi durur lezzeti biiseii damagumda bentim

Ab-1 hayvan mu lebiifi ya kand ii sekkerden midiir

Diismene uyma didiigiimgiin beni diismen sanur

Dostlar billah su¢ benden mi dilberden midiir

Bi-vefd sevdiim yarnildum oda atdum canumi

Bu giinah benden midiir ya dide-i terden midiir

Gozleriim yasi midur senden irak iden beni

Bu kara giinler baiia kimdendiir ahterden midiir

Defter-i ussaka yazmussin rakibi dutalum

Gel sen insaf eyle andan ol bu defterden midiir

Iy Mu ‘idi gice giindiiz durmayup kan aglamak

Kendii kendiifiden midiir yohsa giizellerden midiir

(Kalkandelenli Mu‘idi, 2018, 219-220).

®  Bu musrada vezin aksamaktadir.
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Ifilediirsin dem-be-dem ben ‘andelibi dutayim
Nalediir ey yiizi giil aniii nasibi dutayim
Derd-i hecriiile helak etdiifi garibi dutayim
Care yok ¢ekmekdediir cevr-i habibi dutayim
“Defter-i ussaka kayd etdiini rakibi dutayim

Gel sen insaf eyle andan ol bu defterden midiir”

Her nefes diilab-ves zar-ile giryan aglamak
Kize-i cesm-ile eskim seyl-i tifan aglamak
Bi-karar olup miidam sergeste hayran aglamak
Safia m1 kald1 Penahi bdyle stizan aglamak

“Ey Mu i géce giindiiz giilmeytip kan aglamak

Kendii kendiifiden midiir yohsa giizellerden midiir”

( Mecmii ‘a-i Es ‘ar, Ali Nihat Tarlan, 00082/3a).

ARTICLE

3.1.2. Ali Emiri Manzum Koleksiyonu’nda AEMnz590 Numarah Mecmii ‘a-i

Es ‘ar’da Kalkandelenli Muidi’ye Tiirk¢e Tesdisi

Gazel-i Mu‘1di tesdis-i Penahi
Yardan yad oldugim bu baht-1 bed-ferden midiir
Ya felaketler felekden mi bed-ahterden midiir
Gonli meyl étmez bafia bilsem mermerden midiir
Boyle sergerdanligum ol mah-1 manzardan midur
“Tali tim nahs oldug: ¢erh-i sitemgerden midiir

Basuma bunca bela dilden mi dilberden midiir””

Zilfi kafir-kisdiir kasd-1 dil ti iman éden
Hatt-1 halidiir dil-i meftini sergerdan éden
Gamze-i hiin-rizidiir bagrimi1 her dem kan éden
Leb mi ya sehd-i miikerrer mi beni hayran éden
““Aski m1 ya giil miidiir biilbiilleri nalan éden

Na ‘resi bezm ehliniiii meyden mi sagardan midur”

Nalemi giis eyleyen bir nay-1 plir-sive sanur

Ustiih"an iistiindeyim cismimi pirdhen sanur

Ya seb-i gamda yanar faniis-1 piir-riisen sanur
Ah o sengin-dil dil-i slizanimi ahen sanur

“Diismene uyma dédigim-¢iin beni diismen sanur
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Dostlar billah su¢ benden mi dilberden midiir”

Ifilediirsin dem-be-dem ben ‘andelibi dutalum
Nalediir ey yiizi giil anifi nasibi dutalum
Derd-i hecrifile helak etdiifi garibi dutalum
Care ¢iin cekmekdediir cevr-i habibi dutalum
“Defter-i ussaka yazmigsin rakibi dutalum

Gel sen insdf eyle andan ol bu defterden midiir”

Her nefes tulab-ves zar-ile giryan aglamak
Kiize-i ¢esm-ile eskim seyl-i tifan aglamak
Bi-karar olup miidam sergeste hayran aglamak
Safia m1 kaldi1 Penahi boyle stizan aglamak
“Ey Mu ‘tdt géce giindiiz ifileyiip kan aglamak
Kendii kendiifiden midiir yohsa giizellerden midiir”
(Mecmii ‘a-i Es ‘ar, Ali Emiri Manzum, AEMnz590/77b).

3.1.3. Ali Nihat Tarlan Koleksiyonu 00116 numaralh Mecmii‘a i Es‘dr’da
Kayith iki Farsca Gazeli

1. 78a’da kayith gazel
Ey mah ruhet mazhar-1 envar-1 ilaht
Ber safvet-i tu dade meh u mahzar guvaht

[Ey ay ylizli, yanagm ilahi nurlarin tecelligahidir. Senin safvetine ay ve
etrafindakiler taniklik vermistir.]

Her kes sifat-1 riy-1 tura Ka‘be be-vecht
Kes vakif-1 esrar-1 Huda nist kema-ht
[Herkes yiiziiniin sifatin1 gérmek amaciyla Kabe’ye yonelir; ama kimse hakkiyla
Allah’1n sirlarina vakif olmaz.]

Ta ez ¢gemen-i riiy-i ‘araknak-i tu der ab
Der mertebe bugzest gul ez hadd-i giyaht
[Yiiziiniin ¢emenindeki ter suya damlayinca, o su ile sulanan otlar nebat sinirini
gegcip giil mertebesine ulasti.]

‘Asi-i serrha ra heme ez ‘ayn-1 ‘indyet
Ferda tu meger hak konT ez name siyaht

[Gilinahkar asilerin hepsi yarmn (mahser giinli) bizzat inayetten adlarini siyah
sayfadan kazirsin timidi igindedirler. ]
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Emin seved ez ta bes-i ferda-y1 kiyamet
Her k’u be-penah-i tu girized ¢u Penahi
[Kryamet giiniinde Penahi gibi her kim senin pendhina kagip siginirsa, o kisi artik
emin ellerdedir.]

2. 78b’de kayith gazel

Ey mah rubet mazhar-1 envar-1 ilaht
Nesnahte kes sirr-1 kemal-i tu kema-ht

[Ey ay yiizlii, yanagin ilahi nurlarin tecelligahidir. Senin mahiyetini, kemalinin
sirrini kimse bilmedi. ]

Ruhet zi hatet ger numiidi nesodT rast
Ber satha-i kevneyn-i sefidi vu siyaht
[Beyaz yanagin iizerindeki siyah hatlar1 asikar etmen dogru olmaz; zira her iki
alemin beyaz sayfalar1 ve lizerindeki siyah hatlar1 kargasaya diiger.]

Ta kerd be-hiib1 rub-i hursid-i tu da‘vi
Dadend beru cumle zerrat guvahi

[Giizellikte yanaginin giinesi -glinesten- davact oldu; dyle ki tiim zerreler senin
giinesin lehine sahitlik ettiler.

‘Ar est esiran-1 tura ablak-1 gerdiin
Nengest gedayan-1 tura efser-i saht
[Sana esir olanlara bu diinyada yasamak ardir; sana geda olana sultan tact
giymek bir utangtir.]

Der hal-i Penahi nazar-1 merhameti kon
Ya Saft min kulli zuntib u menahi
[Penahi’nin haline merhamet nazari ile bir bak. Ey Safi; tiim giinahlara ve men
edilmis seylere karsi olan meylime sifa ver.]

Sonuc¢

16. asir Osmanli Imparatorlugu’nun askeri ve siyasi agidan en kuvvetli oldugu;
mimaride, edebiyatta ve sanatta klasigini buldugu bir zaman dilimidir. Saray
nakkaghanesinin sernakkasi olan Sahkulu saz yolu iislubunda verdigi eserlerle
donemin karakterini gorsel temsilde en iist diizeyde aksettirmis ve sahsi tarzi ile ekol
olmay1 basarmis bir ressamdir. Bugiline kadar yapilan arastirmalar ¢gogunlukla iinlii
ressamin eserlerini, tarzini tahlil etmeye yoneliktir; sahsi hayatina ve i¢ diinyasina
odaklanan ¢aligmalar neredeyse yok gibidir.
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Nakibiilesraf defterlerinde Bagdatli Sahkulu’na ait siyadet kaydinin Nakkas
Sahkulu’na ait olmasi ihtimal dahilindedir. Bu iddiay1 kuvvetlendiren, kaydin
Sahkulu’nun yasadigi yillara tekabiil etmesi ve Sahkulu’nun Bagdadi nisbesini
kullanmaya devam etmesidir. Osmanlt arsivleri ve Osmanli dénemi sanat tarihi
arastirmalarinda yeni bilgiler ortaya ciktik¢a kaydin Sahkulu’na ait olup olmadigi
kesinlik kazanacaktir. Elde edilen bilgiler yorumlanirken unutulmamasi gereken bir
diger nokta nakkasin “goéniilden ve candan” baghiligini dile getirdigi Hz. Ali ve
ailesine olan sevgisidir.

Sahsi miihriine sevgisini kazittiracak kadar Hz. Ali ve ailesine bagli olan
Sahkulu’nun sanatina bu sevginin sembolik bir bigimde yani zarifane ve sanatkarane
bir tarzda yansimasi ka¢inilmazdir. Bu ¢alismada evvela miihiirdeki okuma yanlisi
giderilmis; Hz. Ali muhabbetinin izleri/sembolizmi Cleveland Miizesi’nde kendisine
atfedilen simurg-ejderha-aslan miicadelesini tasvir eden resminde aranmistir.
Bahsedilen resim 6zelinde goriilen odur ki Sahkulu’nun yasadigi donemde anlatilan
Hz. Ali’nin ejderhay1 6ldiirmesi menkibesi sembolik 6gelerle gorsellestirilmistir.
Sufilerce miirsid-i kadmil, hikmet yurdunun kapisi, tarikat piri olarak kabul géren Hz.
Ali nefis ejderhasini alt etmede drnek alinacak yegane kisidir. Nefis ejderhasina kars1
savagan simurga (insan-1 kdmil olma yolundaki salik) manen 6rnek aldig1 Hz. Ali’nin
imdad: yetismistir. Ejderhayr boynundan isiran aslan besikte iken ejderha ile
savagmay1 6grenen Hz. Ali’nin remzidir. Safevilerle beraber sembolik anlatimin ivme
kazandigr donemde yani 16. asirda Hz. Ali’nin “Allah’in arslan1” olusu ve
kahramanliklarina dair anlatilan hikayeler resim, minyatiir, ¢ini gibi gorsel sanatlara
ilham vermisg; Hz. Ali arslan ile temsil edilmeye baslanmis 6yle ki hiisn-i hat sanatinda
arslan figilirli Ali ibn Ebi Talib kiinyeli yazilar ortaya c¢ikmustir. Sahkulu’nun
resmindeki arslan-ejderha savasimi donemin tasavvufi-sanatsal temayiilleri ve bu
figlirlerin kazandig1 yeni anlam boyutu gozetilerek yorumlanmalidir.

Sanatci kisiligi bugiline dek sairliginin oniine gecen Sahkulu siirlerinde Penahi
mahlasii kullanmaktaydi. Ahdi’nin de belirttigi gibi elde olan siirlerine bakildiginda
sairlik istidadi olan gayet latif ve giizel siirler sdyleyen bir sanatkdr oldugu
goriilmektedir. Ali Nihat Tarlan ve Ali Emiri Koleksiyonlari’nda bulunan siir
mecmualarindaki tesdis Pendhi’nin siirlerinin genel havasina uygun bir tarzda
sOylendiginden siirin ona ait oldugu kanaatini tasimaktayiz. Siir mecmualari {izerine
yapilan tezler/arastirmalar arttik¢a sairin yeni siirlerine rastlamak miimkiin olacaktir.
Yine Tarlan Koleksiyonu'nda Fars¢a siirlerden miitesekkil mecmuadaki gazellerin
Nakkag Sahkulu Penahi’ye hamletmek yerinde olacaktir; ¢linkii Fars edebiyati sairleri
arasinda -mevcut bilgilere gore- klasik donemde yasamig Pendahi mahlasli meshur bir
sair yoktur.

Muhakkak buraya kadar nakledilen bilgi ve yorumlara bir ihtiyat pay1 koymak
gerekir. Ancak bundan sonra Sahkulu, saz yolu iislubu, edebi anlatilarin gorsel
sanatlara tesiri, tasavvufi kavramlar ve sembollerin yorumlanmasi gibi konularda
yapilacak olan biyografi ve sanat tarihi ¢alismalarinda makalede naklettigimiz
bulgularin aragtirmacilara yeni bir perspektif sunarak farkli kapilar agacagini timit
etmekteyiz.
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Extended Abstract

Naqqash Shahquli one of the most important figures of the 16th-century Ottoman Empire.
During the reign of Sultan Suleiman the Magnificent, Shahquli served as the chief painter
(sernakkas), and his works were highly favored by the Sultan, with the artist being honored
with various gifts and privileges. The power of Sultan Suleiman and the grandeur of the empire
were represented through the hands of skilled artists like Shahquli, using various symbols and
stylized patterns. For example, the tile patterns at the entrance of the Circumcision Room
(Stinnet Odas1) in the Topkapi Palace are in the Saz yolu style, a technique that Shahquli
elevated to its peak. Additionally, it is believed that the frescoes depicting the struggle between
the dragon and the simurgh on the outer arcade of the Sacred Relics Room (Mukaddes
Emanetler Dairesi) in the Topkapi Palace were also the work of his hand.

Unfortunately, very little is known about the personal life of this artist, who played such a
significant role in the visual representation of the Ottoman Empire during the reign of Sultan
Suleiman. Sahkulu, who was among the artists brought from Tabriz by Sultan Selim I,
progressed in his profession over time and became the chief painter during the reign of Sultan
Suleiman. His works are found in various museums worldwide, especially in the Topkapi
Palace's Library of Manuscripts, and he is regarded as the first representative of the Saz yolu
style. Research to date has mainly focused on his art and the Saz yolu. It is known that he wrote
both in Turkish and Persian under the pen name (mahlas) Penahi, but biographical sources do
not provide information about a compiled divan.

This article examines the possibility that the sayyidness record in the Naqib al-Ashraf
record books attributed to Shahquli-i Baghdadi may in fact belong to Naqqash Shahquli. This
hypothesis arises from the fact that the record corresponds to the years Shahquli lived, his
continued use of the Baghdadri nisba (surname) despite having come from Tabriz, and his
personal seal, which expresses his love for Ali ibn Abi Talib and his family. In a murakka
(album) listed in the Topkapi Palace inventory, there is a depiction of a dragon by the artist, and
this is the only known painting that bears his seal. Some previous studies on the seal have made
reading errors, so we have reinterpreted it. The seal emphasizes that Shahquli was, from the
bottom of his heart, a close friend of the family of Ali. His love for Ali inevitably found
expression in his works. Therefore, traces of this love and its symbolism can be found in the
depiction of the simurgh-dragon-lion struggle attributed to him in the Cleveland Museum.
Specifically, in this painting, it appears that the legend of Ali slaying the dragon has been
visualized with symbolic elements. Ali, who is regarded by sufis as the perfect guide (murshid
kamil), the door to the realm of wisdom, and the spiritual leader of the order, is the only one
who can conquer the dragon of the ego (nafs), setting an example for others on the spiritual
path. The simurgh, the lion who bites the dragon’s neck, symbolizes the man of perfection
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(insan-e kamil), the aspirant (salik) on the spiritual path, who is aided by Ali in his battle against
his ego. The lion figure in this painting is a symbol of Ali, who, as a child, learned to fight the
dragon. During the Safavid period, symbolic depictions reached their height, and stories about
Ali's heroic feats, especially his battles with the dragon, became a source of inspiration for
visual arts like painting, miniatures, and tiles. Ali began to be symbolized by the lion, so much
so that calligraphy works featuring the name Ali ibn Abi Talib were adorned with lion motifs.
The lion figure in Shahquli's painting reflects the artistic trends of the time.

Despite his prominent position as a miniaturist, Shahquli’s identity as a poet often
overshadowed his role as an artist. Under the pen name Penahi, he composed poems, and as
noted by Ahdi, his poems reveal a refined, delicate poetic talent. We believe that the poems
attributed to Penaht in the Ali Nihat Tarlan and Ali Emiri Collections are his, as their style fits
the general mood of his known poetry. As more theses and research are conducted on these
poetic collections, it is likely that more of his works will be discovered. Additionally, in the
Tarlan Collection, there are ghazals in Persian that should rightfully be attributed to Naqqash
Shahquli Penaht, because, according to available information, no other famous classical period

poet named Penahi is known in Persian literature.
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