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OZET

Bu galismada, Clement Greenberg'in modernist bigimecilik kuramini kokenleri,
gelisimi, etkisi ve elestirileriyle birlikte g¢ok yonlt bir perspektiften analiz etmek
amaglanmistir. Calismanin kapsami, bigimeilik kuraminin tarihsel énctllerinden
baglayarak Greenberg'in temel argimanlarinin gelisimini, soyut digsavurumculuk
gibi akimlar tizerindeki yonlendirici rolt ile hakimiyet siireci ve sonrasinda aldig:
temel elegtirileri igermektedir. Calismada nitel aragtirma yéntemleri kullanilmais;
Greenberg'in metinleri, ilgili literatirdeki temel argiimanlar ve dénemin
kavramsal yapilar: ile karsilastirmali analiz yaklasimiyla yorumlanmis ve
¢6zlimlenmistir. Sonug olarak, Greenberg'in medyum o6zgulligt, dizlemsellik ve
tarihsel ilerleme gibi kavramlarla sekillendirdigi bigimei kuramin, modern sanatin
algilanisinda ve kanonunun olusumunda belirleyici bir etki yarattig: saptanmasgtir.
Ancak bu kuramin igerik, baglam ve alternatif sanatsal ifadeleri diglamas:
nedeniyle indirgemecilik, tarihselcilik ve segkincilik gibi 6nemli elestirilere
hedef oldugu da tespit edilmistir. Kuramin bu sinirhliklary, onun mirasinin
hem kurucu hem de sorunlu yonlerini igeren diyalektik dogasini belirlemistir.
Calisma, Greenberg'in sanat tarihindeki yerinin ve karmasik mirasinin, ancak
faaliyet gosterdigi dénemin entelektiiel ve kulttrel kosullar1 dikkate alinarak
anlasilabilecegini vurgulamaktadir. Bu analiz, onun diigtincesini bittunctl ve
baglamsal bir ¢ercevede sunarak ilgili literatiire katk: saglamay: hedeflemektedir.
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CLEMENT GREENBERG AND THE DIALECTIC OF MODERNIST
FORMALISM: ORIGINS, DOMINANCE AND CRITICAL LEGACY

ABSTRACT

This study aims to analyze Clement Greenberg's theory of modernist formalism
from a multi-faceted perspective, encompassing its origins, development, impact,
and critiques. The study scopes formalism's historical precursors, the evolution of
Greenberg's core arguments, his influential role regarding abstract expressionism,
and subsequent criticisms. Employing qualitative methods, Greenberg's texts
and related literature were interpretively analyzed via comparative analysis
within the era's conceptual frameworks. In conclusion, it was determined that
Greenberg's formalist theory, shaped by concepts such as medium specificity,
flatness, and historical progression, exerted a decisive influence on the perception
of modern art and the formation of its canon. However, it was also found that
this theory faced significant criticism for reductionism, historicism, and elitism
due to its exclusion of content, context, and alternative artistic expressions. These
limitations of the theory defined the dialectical nature of his legacy, encompassing
both foundational and problematic aspects. The study emphasizes that
Greenberg's place in art history and his complex legacy can only be understood
by considering the intellectual and cultural conditions of the period in which he
operated. This analysis aims to contribute to the relevant literature by presenting
his thought within a holistic and contextual framework.

Keywords: Clement Greenberg, Formalism, Modernism, Art Criticism, Abstract
Expressionism
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EXTENDED ABSTRACT

Within twentieth-century art criticism and theory, Clement Greenberg and the theory of
modernist formalism he developed occupy a central, much-debated position. Formalism advocates
the primacy of formal elements (line, color, composition, surface) over content, representation, or
external references in evaluating art. Greenberg uniquely developed this approach, transforming
it into an influential tool for interpreting and directing modern art, particularly American abstract
expressionism after World War II. The theoretical framework of this study focuses on Greenberg's
formalism. Existing literature indicates formalism's intellectual roots in Kantian aesthetics,
nineteenth-century notions of art for art’s sake, critical concepts like Clive Bell's significant form
and Roger Fry's aesthetic vision, and formative influences such as the Bauhaus's emphasis
on materiality and pure form. Greenberg inherited this legacy, influenced also by figures like
Alfred H. Barr Jr,, institutionalizing formalist readings at MoMA, and constructed his distinctive
teleological narrative of modernism. This article analyzes the dialectical structure of Clement
Greenberg's modernist formalism, encompassing its origins, theoretical development, hegemony,
and critical reception.

The primary aim is to analyze Clement Greenberg's modernist formalism from a multi-faceted,
holistic perspective, examining its intellectual origins, conceptual evolution, impact, and critical
legacy. The study proceeds from the thesis that Greenberg's formalism can only be fully understood
within its specific historical, intellectual, and political contexts, exploring the interplay between the
theory's internal logic and external conditions. It seeks answers to questions regarding formalism's
nature (aesthetic vs. contextual), its internal consistency and limits, and its tense relationship with
postmodernism. The need for a synthesized analysis evaluating Greenberg's aesthetic, historical,
and political dimensions together —particularly concerning postmodern critique— justifies this
study. The scope includes formalism’s precursors, analysis of Greenberg's key texts (Avant-Garde and
Kitsch, Towards a Newer Laocoon, Modernist Painting, etc.), the theory’s connection to movements like
abstract expressionism and color field painting, and examination of major criticisms.

This study employed qualitative research methods. Clement Greenberg's core theoretical texts
(primary sources) and comprehensive academic literature (secondary sources) served as the main
data sources. Textual analysis, conceptual history analysis, and comparative analysis techniques
were used within an interpretive framework. This method was chosen for its suitability in deeply
analyzing Greenberg's complex theoretical arguments, tracing the historical evolution of his
concepts, situating his theory within its intellectual/historical context, and evaluating different
critical perspectives. The qualitative approach allows for interpreting and synthesizing layers of
aesthetic, theoretical, and historical meaning irreducible to quantitative measurements, essential
given the subject's interpretive nature.

The findings indicate that Clement Greenberg's formalism evolved through specific historical and
intellectual interactions, notably Hans Hofmann's teachings, into an influential critical system.
Linked to the theoretical framework, Greenberg's progression started with the cultural dichotomy
in Avant-Garde and Kitsch (1939), distinguishing the authentic avant-garde —seeking purity via
its medium's processes— from derivative kitsch. He argued in Towards a Newer Laocoon (1940)
for medium purity, urging each art, especially painting, to purge borrowed elements. Central to
his mature theory, elaborated in Modernist Painting (1960), is a Kantian self-criticism, where each
art uses its methods to establish its unique competence. For painting, this meant progressively
acknowledging its essential flatness, the irreducible two-dimensional canvas reality. Shedding
illusionistic depth (sculpture’s domain) and affirming the literal surface became modernism's
hallmark. This historical process, interpreted teleologically from Manet through cubism to
abstract expressionism, culminated inevitably in abstraction. Greenberg championed artists like
Jackson Pollock, Barnett Newman, and later Color Field painters like Morris Louis and Kenneth
Noland, positioning them as the vanguard fulfilling this destiny. Pollock's all-over compositions
exemplified the embrace of flatness and purely optical space. These interpretations were crucial in
canonizing abstract expressionism and establishing his critical authority. However, the findings
also highlight substantial criticisms. His systematic disregard for content, context, symbolism,
and the artist's intention drew frequent critique, reducing complex works to formal exercises.
Theoretical flaws were exposed by critics like T. J. Clark, who questioned the ahistorical basis
of flatness, arguing its value relied on extra-artistic metaphors, and noted Greenberg's neglect
of modernism’s practices of negation. His rigid insistence on medium purity led to the dismissal
of significant interdisciplinary movements like Dada, Surrealism, and Russian Constructivism,
as they resisted neat media boundaries or challenged purely aesthetic evaluation. Furthermore,
scholars like Nancy Jachec explored potential ideological underpinnings, linking his formalism’s
evolution, especially its later emphasis on detached aesthetic experience, to Cold War liberalism's
cultural objectives, suggesting an alignment beyond pure aesthetics. Finally, the subjective basis
of his influential judgments on taste and quality, presented as objective yet resistant to verifiable
criteria or debate, was criticized as dogmatic and elitist, serving to maintain his authority
unchallenged. In conclusion, Greenberg's formalism profoundly impacted twentieth-century art
but faced intense criticism for rigidity, reductionism, and historical/social blindness, becoming
a key counterpoint for postmodernism. His legacy remains dialectical: his focus on aesthetic
quality and medium offers enduring points for discussion, yet his prescriptive approach is widely
contested. Postmodernism explicitly reacted against his exclusions, reintroducing narrative,
representation, context, and hybridity. As Boris Groys suggests, Greenberg's analysis of kitsch
might have ironically contributed to its later appropriation in pop art and conceptual art. This
study contributes by evaluating Greenberg's theory within its context, emphasizing his position
as a figure embedded in specific historical dynamics. His work underscores criticism’'s power
while cautioning against theoretical inflexibility. For future research, deeper investigation into
the reception of Greenberg's theory in varied cultural contexts, its nuanced influence on specific
artists, or potential reflections in contemporary art could prove valuable.
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GIRIS

Yirminci ylizyil sanat elestirisi ve teorisi dendiginde akla ilk gelen ve en ok
tartigilan yaklagimlardan biri olan bigimcilik, sanat eserini anlamlandirmada ve
degerlendirmede bigimsel unsurlarin onceligini savunur. Ancak bu yaklagim,
yalnizca 20. ylzyila ait bir olgu degildir; kokleri Antik Yunan'in matematiksel oran
ideallerine, Ronesans'in perspektif arayiglarina ve o¢zellikle 18. ylzyil Aydinlanma
estetigine kadar uzanan derin bir tarihsel mirasa sahiptir. Immanuel Kant'in Yargt
Yetisinin Elegtirisi (2016: 22) ile temellenen ¢ikarsiz haz ve sanatin 6zerkligi fikri,
Johann Winckelmann'in (2006) bigimsel miukemmelligi “soylu basitlik ve sessiz
ihtisam” ile iligkilendirmesi gibi erken dénem formiilasyonlariyla desteklenmistir.
19. yuzyilda Théophile Gautier'in (2005) sanat igin sanat ilkesi bigimeiligi bir
manifestoya dontistirtirken, Charles Baudelaire gibi figurler bigimsel yeniligi
modern yasamin dinamikleriyle iligkilendirerek daha karmasik yorumlar
getirmigtir. 20. yuzyil baglarinda ise Clive Bellin (2005: 3-37) estetik hipotezi,
sanat eserlerinde estetik duyguyu uyandiran seyin, renklerin ve gizgilerin belirli
bir sekilde bir araya gelerek olusturdugu “anlaml bigim” oldugunu savunur.
Alois Riegl'in (1985: 67) bigimsel evrimi kilturel baglamla iligkilendiren sanatsal
irade (Kunstwollen) kavrami sonrasinda Heinrich Woélfflinn, Sanat Tarihinin Temel
Kavramlart adli eserinde, farkli sanat Usluplarini karsilastirmak ve aralarindaki
bigimsel ayrimlar: sistematik bigimde ortaya koymak amaciyla ¢izgisel/gélgesel
(boyasal), diizlem/derinlik, kapali/agik bigim, gokluk/birlik ve belirginlik/belirsizlik
olmak Uzere bes ¢ift kavramsal kategori geligtirmistir (Wolfflinn, 1973: 26-
27). Bu karsitliklar, sanat eserlerini igerik ya da sanatginin kigisel ifadesinden
bagimsiz olarak, yalnizca gorsel ve yapisal 6zellikleri izerinden inceleme olanad:
sunmustur. Wolfflin'in bu yaklagimz, bigimsel ¢oziimlemeyi sanat tarihgiligi iginde
nesnel ve sistematik bir yéntem olarak konumlandirmis ve bigimciligin kuramsal
altyapisinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamigtir.

Bu zengin ve gesitli tarihsel zemin tizerinde ylkselen, ancak bi¢imciligi 20. yuzyil
sanat elestirisinin merkezine tasiyarak ona yeni, gogu zaman indirgemeci ve
normatif bir boyut katan en etkili figiir stiphesiz Clement Greenberg olmustur.
Greenberg'in kurami, modern sanati anlamada gigir agici bir etki yaratmis olsa
da kendisini saf estetik bir alanda konumlandirarak tarihsel ve politik baglamdan
ozerk oldugunu iddia eden yapisi, kati ilkeleri ve sonraki sanatsal gelismeleri
agiklamadaki yetersizligi nedeniyle stirekli bir tartigma ve elestiri odag: olmustur.
Bu durum, Greenberg bicimciliginin salt estetik bir pozisyon mu oldugu, yoksa
belirli tarihsel, politik ve entelektiiel kosullarin bir yansimasi: mi oldugu; kuramin
igsel tutarhilidy, gicti, sinirlar: ve ozellikle postmodernist diigtinceyle olan gerilimli
iligkisi gibi konularda stiregelen bir arastirma problemini gindeme getirmektedir.
Pek ¢ok galisma Greenberg'in kuraminin farkli yonlerine odaklanmis olsa da onun
distincesinin estetik, tarihsel ve politik boyutlarini sentezleyen ve bu sentezin
postmodernist elestiriyle olan karmasik iligkisini irdeleyen kapsamli bir analize
ihtiyag duyuldugu gorilmuis ve bu konuda yapilacak arastirmalarin alanyazina
katki saglayacad: distntlmiigtar.

Bu makale, Clement Greenberg'in modernist bigimcilik kuraminin gticiniin ve
sinirlarinin ancak onu sekillendiren kendine 6zgt tarihsel ve distinsel baglamlar
iginde anlasilabilecedi tezini merkeze almaktadir. Bu temelden hareketle galisma,
s6z konusu kuramin entelektliel koékenlerini, kavramsal evrimini, sanatsal
uygulamalarla iliskisini, yarattigi etkiyi ve maruz kaldid: elestirileri biitinctl bir
yaklasimla analiz etmeyi amaglamaktadir.

YONTEM

Bu calisma, Clement Greenberg'in modernist bigimcilik kuramini ve onun sanat
tarihindeki yerini derinlemesine anlamay: hedefleyen nitel bir aragtirmadir.
Arastirmanin merkezinde yer alan kuramsal yapinin ve onun tarihsel, entelektiel
ve elestirel baglamlarinin incelenmesi, anlamlarin yorumlanmasina, metinlerin
derinlemesine analizine ve baglamin zengin bir sekilde betimlenmesine olanak
taniyan nitel bir yaklagimla ele alinmigtir. Nitel aragtirma metodolojisinin segilme
gerekgesi, konunun dogas: geredi yoruma agik olmasi, tarihsel siireglerin ve
distinsel akimlarin karmasikhigini kavramayr gerektirmesi ve birincil/ikincil
metinler Uzerinden anlam ve argiman yapilarinin g¢éziimlenmesini zorunlu
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kilmasidir. Bu yaklagim, Greenberg'in disiincesinin yalmizca ne séyledigini
degil, ayni zamanda bunu hangi baglamda ve nasil soyledigini, hangi entelektiiel
mirasla diyalog iginde oldugunu ve hangi elestirilere yol agtigini katmanlh bir
sekilde ortaya koymay: mimkin kilar.

Aragtirmada veri kaynag olarak, Greenberg'in temel kuramsal metinleri ve onun
kurami Uzerine yazilmis kapsaml ikincil akademik literatiir kullanilmistir. Bu
kaynaklar, farkh teorik ve tarihsel perspektifler sunmalar: ve konuya iligkin temel
tartismalar: kapsamalar: nedeniyle secilmistir. Metin analizleri, yorumlayici bir
gergevede, ¢ok yonli bir karsilagtirma yontemiyle yurutilmustir. Bu siregte,
Greenberg'in kurami bir yandan Bauhaus gibi tarihsel énciilleriyle karsilastirilarak
medyum 6zgulligu ve bigimsel saflik gibi kriterler ekseninde entelektiiel kokenleri
saptanmis; difer yandan erken ve geg donem metinleri arasindaki argiiman
farkliliklar: takip edilerek kendi diistinsel evrimi ¢ozimlenmistir. Analizin nihai
asamasinda ise, kuramin temel tezleri, spesifik tartigma baglamlarina oturtularak
ele alinmistir. Ornegin, Greenberg'in diizlemsellik tezi, T. J. Clark'in kars: teziyle
bigimsel degerin kaynagt tartismasi gergevesinde; apolitik estetik iddiasi ise Nancy
Jachec'in okumasiyla sanat ve politika iligkisi tartigmasi iginde diyalektik olarak
incelenmistir. Bu biitincil yontemle, Greenberg bigimciliginin estetik, tarihsel ve
politik katmanlarini gésteren elestirel bir senteze ulagilmasi hedeflenmistir.

BULGULAR

Bu bolimde, arastirmanin yontemi kapsaminda incelenen birincil ve ikincil
kaynaklardan elde edilen temel bulgular, makalenin arastirma problemi ve amaci
dogrultusunda sunulmaktadir. Bulgularin islenis bigimi, Greenberg'in bigimcilik
kuraminin olusumundan baslayarak etkisine ve elestirisine uzanan tarihsel
ve kavramsal bir izledi takip eden, yorumlayici bir senteze dayanmaktadir.
Analiz, sadece kuramin i¢sel mantigini agiklamakla kalmaz, ayni zamanda onu
sekillendiren entelektiiel tartismalar, politik iklim, sanatsal gelismeler gibi digsal
faktorleri ve kuramin yol agtigi tepkileri de biitiinlestirmeyi amaclar. Ik olarak,
Greenberg'in disiincesine zemin hazirlayan Bauhaus baglami incelenmekte,
ardindan kuramin kronolojik gelisimi temel metinler uzerinden takip
edilmektedir. Teorinin somut bir vaka/eser tizerinden analizi, kuramin pratik
sonuglarini ve siirlarini géstermeyi hedefler. Son olarak, kuramin etkisi ve aldig:
gesitli elestiriler sentezlenerek, sonug¢ bélumiinde yapilacak olan, Greenberg
mirasinin nihai degerlendirmesine temel olusturulur. Bu yapilandirilmis sunum
ve ele alig bigimi, bulgularin karmasikhigini yonetmeyi ve okuyucuya adim adim
ilerleyen, tutarl ve ¢ok boyutlu bir argiman sunmay: amaglamaktadir.

Bauhaus Hareketi ve Greenberg'in Bigimcilik Kuramlarina Etkisi

Clement Greenberg'in modernizm teorisinin formule edilmesinden &nce,
bigimcilige yonelik arayislar Bauhaus hareketinin deneysel pratiginde belirgin
bir gekilde somutlagmigtir. Walter Gropius tarafindan 1919'da Weimar'da kurulan
Bauhaus, sanat, tasarim ve mimariyi endistriyel Uretimle butunlestirmeyi
hedefleyerek modern sanat tarihinde bir dénim noktas: olusturmustur. Okulun
temel felsefesi, siklikla Louis Sullivan'dan miras alinan ancak Gropius tarafindan
endistriyel baglama uyarlanan formun iglevi izlemesi ilkesine dayanmuis; bu ilke,
bigimsel sadeligi ve rasyonel islevselligi ylcelten bir tasarim anlayisini temsil
etmistir Okulun temel tas: niteligindeki 6n kurs (vorkurs) Johannes Itten, Josef
Albers ve Laszl6 Moholy-Nagy gibi 6nct figurlerin yonetiminde, 6grencileri
malzeme, doku ve kompozisyonun evrensel prensiplerini deneyimlemeye
yonelterek, bicimin nesnel dilini kegfetmelerini amaglamistir (Droste, 2002). Bu
baglamda, Itten'in (2014: 28) renk teorisi dersleri, renk ve bigimlerin duygusal
ve sembolik gagrigimlarini analiz etmeye odaklanirken, Josef Albers'in yaklagimi
daha analitik bir gergeve sunmustur. Albers, 6zellikle renk calismalarinda,
renklerin mutlak degerlere sahip olmadigini, aksine baglamsal etkilesimler i¢inde
strekli degisen goreceli nitelikler sergiledigini vurgulamistir. Onun 6n kurstaki
uygulamalari, 6grencileri "malzemelerin fiziksel 6zelliklerini —doku, sertlik,
esneklik— ve renklerin algisal etkilesimlerini dogrudan deneyimlemeye” tegvik
ederek, bigimi ve malzemeyi rasyonel ve deneysel bir temelde anlama g¢abasini
yansitmistir (Weber, 1994: 55).
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Vasili Kandinski'nin 1922 yilinda Bauhaus'a katilmasi, okul bunyesindeki bigimsel
ve teorik arastirmalarin derinlesmesinde kritik bir rol iistlenmistir. Kandinski'nin,
sanatin temel bilesenlerini adeta matematiksel bir kesinlikle analiz ettigi Nokta
ve Cizgiden Diizleme adli eseri, nokta, gizgi ve duzlemin igsel nitelikleri olarak
kavradidi “igsel sesler” aracilidiyla evrensel bir estetik dil olusturulabilecedi fikrini
savunmustur (Kandinsky, 2021: 59). Ornegin, dikey bir gizgiyi "sicak/aktif", yatay
ise "soguk/pasif” olarak nitelemesi, bigimsel unsurlara ickin oldugu diisinilen
evrensel ve sembolik potansiyeli agiga cikarma gayretini gdstermektedir.
Kandinski'nin bu analitik ve tinselci yaklagimzi, her ne kadar dogrudan bir etkiden
ziyade bir zemin hazirlama iglevi gérse de Greenberg'in (1965), daha sonra
medyumun 6zgulliigi (medium specificity) ve safligi kavramlarimi geligtirirken
yankilarini buldugu bir dustinsel ortam yaratmaktadir. Zaten Greenberg de
modern sanatin kokenlerini incelerken bu onctilerin bigim odakli deneylerinin
Onemine igaret etmekten geri durmamustir:

Picasso, Braque, Mondrian, Miro, Kandinski, Brancusi, hatta Klee, Matisse ve
Cezanne'in sanatlarinda barmnan cosku; calisma oncesinde bosluklar, yuzeyler,
sekiller, renkler tizerine yaptiklar: diizenlemeler, ayarlamalar ile bu faktorler iginden
gereksiz olanlarin elenmesi gibi birgok ugrastan kaynaklanmistir. (Greenberg, 1965: 7)

Bauhaus'un bigimsel idealleri, ayni donemde Hollanda'da gelisen De Stijl
hareketiyle de onemli kesisimler géstermistir. Mondrian'in dncilagint yaptigt
Neo-Plastisizm teorisi, yatay ve dikey g¢izgiler ile ana renklerin kullamimiyla
evrensel bir uyum ve denge arayisini temsil etmistir. De Stijl kurucularindan olan
ve bir dénem Bauhaus'ta da ders veren Theo van Doesburg, bu fikirleri okulun
miufredatina tasiyarak geometrik soyutlama anlayisini zenginlestirmis; van
Doesburgun Elementarizm kavrami, Mondrian'in statik dengesine karsit olarak
dinamik diyagonalleri ve asimetrik kompozisyonlar: 6ne gikarmis ve Bauhaus'taki
geometrik deneylere yeni bir boyut katmigtir (Jaffé, 1968: 73-75). Greenberg'in,
bilhassa soyut disavurumculuk 6zelinde vurguladig: diizlemsellik ve renk alani
gibi kavramlarin filizlenmesinde, bu tur erken modernist soyutlama ve bigim
deneylerinin pay1 oldugu soylenebilir.

Moholy-Nagy, Bauhaus'ta yurattuga ¢alismalarla, bigimciligin ufkunu endustriyel
malzemelerin Otesine tasiyarak yeni teknolojileri de kapsayacak sekilde
genigletmigtir. Moholy-Nagy (1969: 145), yalnizca gelik, cam ve plastik gibi
malzemelerin kendi bigimsel mantiklarini takip etmesi gerektigini savundugu
Malzemenin Ozgtirlesmesi manifestosuyla degil, ayn1 zamanda fotograf, film ve
tipografi aracihiyla Yeni Gérme (Das Neue Sehen) olarak kavramsallagtirdigi
modern algiyr bigimlendirme potansiyelini arastirmistir. Onun igin kamera,
dinyay: temsil etme araci olmaktan ¢ok, “insan géziiniin normalde algilayamadigi
bigimsel iligkileri, dokulari ve 11k oyunlarini ortaya ¢ikarmak igin bir aragt1”; bu da
temsilin prangalarindan kurtulup saf gérsellige odaklanan bir yaklagim anlamina
gelmektedir (Moholy-Nagy, 1969: 38-40). Bu vizyon, hem 1gik ve hareketin
dinamik etkilesimini kegfeden Isik-Uzay Modilatérii gibi kinetik eserlerinde
hem de nesneleri alisilmadik agilardan ve baglamlardan kopararak soyut
kompozisyonlara déntistirdigii fotogramlarinda ve deneysel fotograflarinda
kendini gostermektedir. Moholy-Nagynin her medyumun kendine 6zgt bigimsel
olanaklarina yaptigi bu vurgu, Greenberg'in resmin dizlemselligine yaptig:
vurguyla paralellikler tagimaktadir.

Sonug olarak, Bauhaus'un bigimcilik Gizerindeki etkisi, sadece teknik ve pedagojik
yeniliklerle simirli kalmayip, ayni zamanda sanatin 6zerk bir alan olarak
tanimlanmas: fikrine de gtgla bir destek saglamugtir. Greenberg'in (1982: 6),
Modernist Resim makalesindeki "her sanat dali, kendi medyumunun sinirlarini
kesfederek kendini tanimlamalidir” ifadesi, Bauhausun malzeme ve formun
0zgun niteliklerine yaptigi vurguyla dikkat cgekici bigimde Ortiismektedir.
Marcel Breuer'in 1925 tarihli B3 Vasili Sandalyesi gibi ikonik tasarimlar, gelik
borunun esnekligini ve striktiirel potansiyelini estetik bir ifadeye donistiirerek,
malzemenin dogasinin bigimsel kesfine oOrnek tegkil eder. Greenberg'in
medyum 0Ozgulligl teorisi, sanatin kendi simirlari dahilinde yetkinlesmesi
gerektigini savunurken, Bauhaus'ta gelistirilen bu tir malzeme ve bigim odakli
yaklagimlardan beslenen bir gelenegin Gizerine insa edilmistir.
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Sanatta bigimci diigtince, zamanla bigimi igerige, anlatiya veya digsal referanslara
ustin tutan analitik bir yaklasim olarak kristalize olmustur. Bu anlayisin
kurumsallasmasinda ve teorik gergevesinin cizilmesinde Clement Greenberg,
Michael Fried, Rosalind Krauss gibi elestirmenlerin yani sira, MoMATnin kurucu
direktort Alfred H. Barr gibi kiiratoryel figlirlerin de ¢nemli rolleri olmustur.
Barr, 6zellikle Bauhaus sanatgilarini ve modernist Avrupa avangardini Amerikan
izleyicisine sunarken, eserleri siklikla stilistik evrim ve bigimsel analiz ekseninde
degerlendirmistir. Barr'in MoMA igin tasarladigi ve modern sanati bigimsel
yenilikler silsilesi olarak sunan etkili semasi, “soyutlamay: ve bigimsel yeniligi 6n
plana gikararak, Bauhaus'un etkisini Avrupa avangardinin doruk noktalarindan
biri olarak konumlandirmig ve bigimci okumay: tegvik etmisti” (Platt, 1998:
112). Kantor, Barrin sergilerinin “soyutlamay1 sosyo-politik baglamin 6éntne
koyarak Bauhaus'u bigimsel bir mercekten sundugunu"” ve bunun Greenberg gibi
elestirmenleri etkiledigini vurgular (Kantor, 2002: 180, 205).

Bu kratoryel gerceve, Greenberg ve takipgilerinin gelistirecedi daha kati bigimci
elestiri modelleri igin uygun bir zemin olusturmustur. Nihayetinde, bu elestirel
gelenek, "sanatin yalnizca igsel bigimsel nitelikleri ile degerlendirilmesi gerektigi
fikrine dayanmaktadi’; bu dogrultuda, o6zellikle resmin iki boyutlulugunu
vurgulayan yaklasimlar, "sanatin temsiliyet niteligini reddederek, 6zerk bir form
olarak ele alinmasini amaglamisgt1” (Schechter, 2021: 262).

Clement Greenberg ve Modernist Bigimciligin Kurami

Yirminci ylzyil sanat elegtirisi ve teorisi baglaminda bigimcilik (formalizm), sanat
eserinin dederlendirilmesinde ¢izgi, renk, kompozisyon, ylzey gibi bigimsel
unsurlarin igerik, temsil veya digsal referanslar tizerindeki 6nceligini savunan
merkezi bir yaklagim olarak éne gikar. Madeleine Schechter'in belirttigi gibi (2001:
261), bigimci estetigin 6ztint olugturan iki temel taahhiit bulunur: "Birincisi, sanati
bigimsel nitelikleri agisindan tanimlamak, yani temsil veya ifade olarak sanata
kars: bigim; ikincisi ise bigim ile igerik arasindaki ikilik veya baska bir deyigle,
modernizmin sanatsal yonlerinin temel 6zelligi olarak kabul edilen sanatin
ozerkligi ile heteronomisi”. Bu genel gergeve igerisinde, Greenberg, modernist
bicimciligin en etkili ve tartismali figiirii olarak belirir. Ozellikle 1939 tarihli
Avangart ve Kitsch ve 1940 tarihli Daha Yeni Bir Laokoon'a Dogru makaleleriyle
temellerini attid1, 1960'da Modernist Resim ve 1971'de Bigimciligin Zorunlulugu gibi
metinlerle gelistirdigi kurami, basta soyut disavurumculuk olmak lzere savas
sonrast Amerikan sanatini anlamlandirmada ve yonlendirmede kritik bir rol
oynamigtir.

Bicimciligin kékenleri ve Greenberg 6ncesi gelisimi

Bigimciligin sunulan genel tarihsel gergevesine ek olarak, Greenberg'in kendine
o0zgu bigimcilik anlayiginin sekillenmesinde, ozellikle Clive Bell ve Roger Fry
gibi isimlerin temsil ettigi Ingiliz elestiri gelenedi 6nemli bir yer tutar. Bu
elestirmenlerin onciiliik ettigi tartismalar, Greenberg'in hem beslenecedi hem
de belirli noktalarda ayrisacadi bir zemin hazirlamistir. Platt'in vurguladidi gibi
(1985: 70, 72), Bellin anlamli bigim (significant form) ve estetik duygu (aesthetic
emotion) kavramlar: sanatin 6zerkligi ve igkin niteliklerle degerlendirilmesi fikrini
yayginlastirirken, Roger Fry'in tasarimin duygusal unsurlarina (ritim, kitle, mekan
vb.) odaklanan daha analitik "estetik vizyonu" bigimsel ¢6ziimleme pratigine
temel olusturmustur. Bu yaklagimlar, Greenberg'in kendi kuramini gelistirecedi
ve rafine edecegi entelektiiel mirasin énemli bir pargasini tegkil etmigtir.

Platt, 1920'ler Amerikasi'nda Walter Pach, Forbes Watson, Henry McBride ve Guy
Eglington gibi elestirmenlerin Bell ve Fry'in teorilerini benimsedigini, tartistigini
ve Cézanne, Picasso, Matisse gibi sanatgilar: anlamada kullandigini belirtir (Platt,
1985: 69-70). Bu dénemde bigimcilik, modern sanati agiklamanin “verimli, ancak
tartismali” bir araci olarak gortlmusgtar. Ayni zamanda, Alfred H. Barr Jrin
Museum of Modern Art (MoMA) bunyesindeki ktratoryel ¢alismalar: ve ozellikle
1936 yilinda diizenledigi Kiibizm ve Soyut Sanat sergisi ile katalogu, soyutlamay: ve
bigimsel analizi 6n plana gikararak bigimeci okumay: kurumsallastirmada onemli
bir rol oynamistir. Barr'in modeli, "resimlerin bigimsel ¢zelliklerini 6zellikle agiga
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cikarici olarak vurgulayarak, modern sanatin belirli bir tarihini inga edebilmigtir”.
Bu erken doénem bigimci yaklagimlar ve Barr'in etkisi, Greenberg'in daha sonra
geligtirecegi kati bigimci elegtiri modeli igin bir zemin hazirlamigtir (Schechter,
2001: 262).

Greenberg'in erken dénem kurami: Avangart, kitsch ve saflik arayisi

Greenberg'in bigimciliginin temelleri, 1930'larin sonundaki entelektiiel ve politik
atmosfer iginde, Ozellikle Partisan Review dergisi gevresindeki tartigmalar ve
Hans Hofmann'in dersleriyle sekillenmigtir. Susan Noyes Platt, Greenberg'in
Yahudi kiiltiirel mirasinin, onun "kavramsallagtirma, soyut distinme egilimine”
ve Halakha (Yahudi yasasi) gelenedini amimsatan mutlak bir estetik arayigina
katkida bulunmus olabilecegini ¢ne surer (Platt, 1989: 49-50). Sanatla geg tanigan
Greenberg i¢in Hans Hofmann'in 1938-39'daki dersleri “estetik fikirlerinin temeli”
olmustur. Hofmann'dan aldig1 dersler, ozellikle "resim diizleminin dinamigi”,
medyumun roli ve yluzey gerilimi gibi konular, Greenberg'in dusiincesini
derinden etkilemistir. Ancak Platt, Greenberg'in Hofmann'in mekanla ilgili “bu
ince fikir ve ayrimini nihayetinde basitge dizlige ve basit iki boyutlu yuzeye”
indirgedigine dikkat geker (Platt, 1989: 51).

Bu etkilerin sentezi, Greenberg'in ¢igir agan iki makalesinde ortaya gikar. 1939
tarihli Avangart ve Kitsch, modern toplumda kiilttirel bir kutuplasmay: teshis eder.
T. J. Clark'in belirttigi gibi (1982: 143), makale Bati burjuva toplumunun "daha
once duyulmamis bir sey trettigi” o "garip avangart anina” odaklanir. Avangart,
Greenberg'e gore (1965: 5-8), gokmekte olan bir toplumda "ideolojik karmaganin
ve siddetin ortasinda kilturin ilerlemesini mumkin kilacak bir yol bulmak”
amaciyla ortaya gikmustir. Bu, sanatin kendi igine dénmesi, “sanat igin sanat” veya
"saf giir” arayisiyla sonuglanir; sanat, ".. kendi yontem ve stireglerini taklit etmeye
baglar”. Avangart, burjuva toplumunun bir pargasi olmasina ragmen ondan
kopuktur ve ona "“altindan bir gobek bag ile bagh kalmigtir”. Kars: kutupta ise
kitsch yer alir. Endiistri devrimi, sehirlesme ve evrensel okuryazarligin bir 4rini
olan kitsch, kitleler igin tiretilmis yapay, formiilsel, “sahte bir duyarlilik” sunan bir
kaltarduar. Kitsch, "has kiiltiriun bayagilastirilmig ve akademiklestirilmis taklidini
ham madde seklinde alarak, bir duyarsizlik gelistirir ve bunu isler” ve ozellikle
totaliter rejimlerin propaganda araci haline gelir (Greenberg, 1965: 9-19). Clark
(1982: 147), kitschi "burjuvazinin kendi kimligini kaybetmesinin, rahatsiz edici
mutlak degerlerden feragat etmesinin igareti” olarak yorumlar.

1940 tarihli Daha Yeni Bir Laokoon'a Dogru makalesi, saflik (purity) kavramini
merkeze alir. Greenberg burada, her sanat dalinin kendi medyumunun sinirlarini
kegfederek ve diger sanatlardan 6ding alinan etkilerden (6zellikle resim igin
edebiyattan) arinarak kendini tamimlamasi gerektigini savunur (Foster, 1975:
20). Greenberg'in ifadesiyle (1940: 305, 310), sanatlar, "medyumlarina geri
avlanmiglardir ve orada izole edilmis, yogunlasmis ve tanimlanmislardir”. Bu
stireg, kaginilmaz bir tarihsel mantiga sahiptir; Van Gogh, Picasso veya Klee gibi
sanatgilar bile "ifade edici faktorlerin daha da kisirlagtirilmasina ve soyut sanata
dogru bir bagka adima” katkida bulunmustur. Bu makale, Greenberg'in soyut
sanat igin “tarihsel bir 6zur"” sundugunun da bir ifadesidir. Platt'a gore (1989: 52)
bu metin, "Hofmannin formalist estetigini benimseyerek, aritilmig resmin ne
oldugunu” tanimlar ve 6zellikle Kiibizm sonras: soyutlamay: yuceltir.

Greenberg bigimciliginin olgunlasmas:1 ve agilimi: Medyum o&zgulligy,
diizlemsellik ve 6z elestiri

Clement Greenberg'in 1939 ve 1940 tarihli kurucu metinlerinde ortaya koydugu
bigimeci yaklasim, 1940'lar boyunca strdurdugu elestirmenlik pratigiyle birlikte
olgunlasmis ve ¢zellikle 1960'lar ve 1970'lerde kaleme aldi§1 metinlerle en keskin ve
savunmact ifadesini bulmustur. Bu dénem, Greenberg'in modern sanatin dogasini
ve tarihsel yonelimini tanimlamada merkezi bir rol oynayan medyum ézgulliigi,
duizlemsellik ve Kantgt 6z elestiri gibi kavramlar: detaylandirdig: ve pekistirdigi bir
stregtir. Bu kavramlar, onun estetik deger hiyerarsisinin ve bigimciligin tarihsel
bir zorunluluk oldugu yéntndeki 1srarinin temelini olusturur.
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Greenberg'in olgunluk dénemi dustincesinin merkezinde, Modernist Resim
makalesinde detaylandirdidn Kantgi 6z elestiri fikri yer alir; bu durumu ve
modernizmin Aydinlanma elestirisinden farkini soyle agiklar:

Cunki elestirinin bizzat aracini elestiren ilk kisi oydu; bu yizden Kant' ilk gergek
modernist olarak gortiyorum. Modernizmin 6z [..] bir disiplinin kendine ézgt
yontemlerini, o disiplini elestirmek icin kullanmakta yatar- bunu alt etmek igin
degil, o disiplini kendi yetkinlik alami iginde daha da saglamlagtirmak igin [..]
modernizmin 6z elestirisi, Aydinlanma elestirisinden dogar, fakat onunla ayni sey
degildir. Aydinlanma digaridan elegtirirdi, [..] modernizm ise igeriden, elestirdigi
seyin kendi islemleri aracilifiyla elestirir. (Greenberg, 1982: 5)

Bu 6z elestirel streg, her sanat dalini kaginilmaz olarak kendi medyumunun
dzgun ve indirgenemez niteliklerine, yani medyum ézgtlltigiine (medium specificity)
yoneltir. Sanat, diger sanatlardan ¢dung alinabilecek her tirli etkiden arinarak
kendi saf 6ztinti bulmaya ¢alisir. Resim sanati igin bu 6z, onun varolugsal kogulu
olan duzlemselliktir (flatness). Greenberg igin duizlem, resmin diger higbir sanatla
paylasmadidi yegane niteliktir ve modernist resim, bu temel gergegdi gizlemek
yerine onu olumlamak ve vurgulamak zorundadir. Modernist Resim'de bu siireci
soyle detaylandirir:

Gergekei, illuzyonist sanat, sanati gizlemek igin sanat1 kullanan bir yaklagimla,
medyumu (arag olarak ylzeyi) gizlemistir. Oysa modernizm, sanata dikkat gekmek
igin sanati kullanmigtir. Resmin medyumunu olusturan siirhliklar —diz ylzey,
tasiyicr yuzeyin sekli, pigmentin Ozellikleri— eski ustalar tarafindan olumsuz
etkenler olarak goriilmils ve yalnizca dolayh ya da ortitk bicimde kabul edilmisti.
Oysa modernist resim, ayni smirliliklar: olumlu etkenler olarak kabul etmeye
ve agikga goéruniur kilmaya baglamigtir. [..] Modernist resim, son asamasinda
taninabilir nesnelerin temsilinden ilkeler diizeyinde vazge¢mis degildir. Asil olarak
vazgectigi sey, taninabilir i¢ boyutlu nesnelerin iginde yer alabilecedi tlirden bir
mekanin temsilidir. [..] Ug boyutluluk heykelin alamidir ve kendi ézerkligi ugruna
resim, heykelle paylasabilecedi her seyden siyrilmak zorundadir. Ve resim bunu
yapmaya ¢alisirken —tekrar ediyorum-— temsili ya da edebi olani diglamak i¢in degil,
bu stireg sayesinde soyut héle gelmistir. (Greenberg, 1982: 6-7)

Greenberg, diizlemselligi yalnizca teknik bir 6zellik olarak gérmez; onu modernist
resmin tarihsel mantiginin ve estetik basarisinin anahtari olarak konumlandirir.
Manet'den kiibizme ve soyut disavurumculuga uzanan gizgide, resmin kendi
ylzeyini giderek daha fazla onaylamasini tarihsel bir ilerleme olarak okur. Kiibist
kolaj1 bile bu baglamda degerlendirir; Braque'in sablon harfler veya trompe-l'oeil
unsurlar: kullanmasini, ylzeyin fiziksel gercekligini vurgulayan ve yanilsamaci
derinligi kiran midahaleler olarak yorumlar: "Bu miidahaleler, kendini agikca
belli eden, yabanci ve ani duzlikleriyle, gozi sanatginin imzasinin yaptidi gibi
tuvalin gergek, fiziksel yuzeyinde durdurdu; [..] Yazey artik ortik degil, agikga
dokunulabilir ancak seffaf bir diizlem olarak gosterildi” (Greenberg, 1965: 71).
Ancak bu nokta, Clark (1982: 151-152) gibi elestirmenler tarafindan sorgulanmigtir;
Clark, dizligin dederinin, poptlerlik, modernlik veya gérme bigimi gibi sanat
dist alanlarla kurulan metaforik iligkiler olmadan anlasilamayacagini savunur.

1971 tarihli Bigimciligin Zorunlulugu makalesinde Greenberg, bigimcilige yonelik
elegtirilere yanit verirken ve kendi pozisyonunu savunurken bu temel kavramlari
daha da netlestirir. Burada modernizmi artik bir "hareket” veya “program” olarak
degil, "estetik degere, estetik deger olarak ve nihai bir deder olarak yonelen bir
tur egilim ya da tropizm” seklinde daha temel bir yonelim olarak konumlandirir.
Bu yonelimin, Bat1 toplumunun zirvesindeki estetik standartlarin gevsemesiyle
ortaya ¢ikan bir acil duruma kars: zorunlu bir tepki oldugunu ve modernizmin
basarisinin anahtarinin, gegmisin belirli stillerini tekrarlamak yerine, ge¢misin
yuksek standartlarini “stirekli yenilenme ve inovasyon” yoluyla korumak oldugunu
savunur. Ona gore, modernizmin gorunusteki radikal kopuslari aslinda "en
temel stirekliligi: gegmisin en ylksek estetik standartlariyla strekliligi” saglayan
diyalektik bir dontgimdir (Greenberg, 1971: 171-172).

Bu makalede Greenberg, modernizmin zanaatkdrca yontne o6zel bir vurgu
yapar. Medyum ve teknikle yakindan ilgilenmenin, modernizmin “sert bagl,
oletly, soguk tarafin1” olusturdugunu ve onu romantizmin medyumu fazlasiyla
hafife alan tavrindan ayirdiini savunur. Bu zanaatkérca odaklanma, ozellikle
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gorsel sanatlarda belirgindir: “Manet ve Izlenimciler sert bagli profesyonelligin
ornekleriydi; Cézanne da kendi tarzinda Oyleydi, Seurat, Bonnard ve Vuillard da
oyleydi; fovlar da oyleydi — eder serinkanli bir uygulayici varsa, o da Matisse'di.
Kubist (yaklagim) vurgusunda ezici bir sekilde zanaatkarcaydi” (Greenberg, 1971:
172-173). Bu vurgu, Greenberg'i en radikal savina goéturtr: Modernist sanatin
kaderi, bigimciligine baghdir. Bigimcilige yonelik saldirilari, kaginilmaz olarak
estetik standartlarin disiirtilmesiyle sonuglanan girisimler olarak gortr ve Dada
ile Neo-Daday1 bu duruma ¢érnek gosterir:

Yine de sanattaki modernizm, eder edebiyatta degilse, simdiye kadar bigimciligi ile
ayakta kalmis veya diismustir. Modernist sanatin bigimcilik ile es anlaml oldugu
soylenemez. Ve bigimciligin pek ¢ok bos, kot sanata yol agmadigi da sdylenemez.
Ancak simdiye kadar modernist resim ve heykelin bigimci yontine yonelik her
saldir;, modernizmin kendisine yonelik bir saldir1 olarak sonuglanmigtir —¢tinkil
her boyle saldiri, ayni zamanda Ustin sanatsal standartlara yonelik bir saldiri
olarak gelismistir. Modernist sanatin yakin ge¢misi bunu ¢ok agik bir sekilde
gostermektedir. Duchamp ve dadaninki, avangardin iginden veya nominal olarak
avangard olanin icinden gelen bigimcilige yonelik ilk acik saldiriydi ve kendini
derhal hedeflerin digtrilmesinde ifade etti. Kanit, sanatsal kanitin olabilecegi tek
yerde mevcuttur: Duchamp'in ve ¢cogu dadaistin fiili iretimlerinde. Aymi kanit, son
on yilin neo-dadaizminde, eserlerinde, bu eserlerin diigiik kalitesinde var olmaya
devam etmektedir. Buradan gikarilmasi gereken sonug sudur ki, eger modernizm
zamanimizin en iyi sanatinin gerekli bir kosulu olarak kalmaya devam ederse, ki
onceki yiiz yilin en iyi sanatinin kosulu olmustur, o zaman bigimcilik de gorintse
gore gerekli bir kogul olarak kalmaya devam eder; bu da hem modernizmin hem de
bigimeiligin tek ve yeterli gerekgesidir. (Greenberg, 1971: 173-174)

Greenberg, bigimciligin siklikla icerigi disladidi yontundeki elestirilere kars: da bir
savunma gelistirir. Bigimciligin Zorunlulugunun son notlarinda, estetik kalitenin
kaynaginin “ilham, vizyon, igerik” oldugunu kabul eder ancak bigimin bu igerige
ulagmanin ve onu kesfetmenin bir araci olabilecedini vurgular. Bagarili bir sanat
eserinde bigim ve igerik ayrilmaz bir butindir:

Kalite, estetik deger; ilhamdan, vizyondan, igerikten kaynaklanir, bigimden degil.
Bu, tatmin edici olmayan bir ifade bigimidir, ancak simdilik daha iyisi mevcut
goriinmemektedir. Yine de bigim sadece ilhama yol agmakla kalmaz; ayni zamanda
ona ulagsmanin bir araci olarak da islev gorebilir ve yeterince arastirici ve zorlayici
oldugunda teknik mesguliyetler icerik iiretebilir veya kesfedebilir. Bir sanat veya
edebiyat eseri basarili oldugunda, bizi yeterince etkilediginde, bunu ipso facto
ilettidi igerik ile yapar; ancak bu igerik onun bigiminden ayrilamaz —ne Dante'nin ne
Mallarmé'nin durumunda ne Goya'nin ne Mondrian'in durumunda ne Verdinin ne
Schoenberg'in durumunda. Bunu tekrarlamak beni utandiriyor, ancak sanat eserleri
hakkinda mesru olarak kelimelere dokiilebilecek ve dokillemeyecekler konusunda
yeterince okuyucumun cehaletine guvenebilecegimi hissediyorum. (Greenberg,
1971: 174-175)

Bu olgunluk doéneminde Greenberg, kuramini 6zellikle soyut disavurumculuk
ve ardindan gelen Renk Alani Resmi gibi akimlara uygulayarak, Pollock,
Newman, Rothko, Noland, Olitski, Stella gibi sanatgilari modernist projenin en
ileri temsilcileri olarak konumlandirmugtir (Foster, 1975). Onun igin bu sanat
anlayisi, resmin diizlemselligini ve optik deneyimin énceligini en saf bigimde
gergeklestiren Ornekleri sunuyordu. Ancak bu kati ve teleolojik yaklasim, ayni
zamanda onun elestirisinin sinirlarini da belirlemis ve sonraki sanatsal gelismeler
kargisinda yetersiz kalmasina neden olmugtur (Platt, 1989: 59).

Greenberg'in bigimciligini bir eser tizerinden okumak: Pollock, Sonbahar Ritmi

Clement Greenberg'in olgunluk dénemi bigimcilik kuramini (medyum 6zgalliga,
duzlemsellik, 6z-elestiri, estetik deger) ve bu kuramin igsel mantigini daha iyi
kavramak icin, teorinin somut bir sanat eseri izerinde nasil igledigini gérmek
faydali olacaktir. Bu baglamda Jackson Pollock, Greenberg'in Amerikan sanatinin
modernist anlatisini kurmasinda ve kendi kuramini uygulamasinda merkezi
bir figir olarak 6ne gikar. Greenberg, Pollock'u hem Kilbizm'in mirasini 6zgin
bir sekilde ileri tasiyan hem de Amerikan resmine yeni bir soluk getiren 6nct
bir sanatgi olarak degerlendirmistir (Jachec, 1998: 129). Ozellikle Pollock'un
damlatma teknigiyle Urettigi eserler, Greenberg'in diizlemsellik, tiim yiizeye
yayilan (all-over) kompozisyon ve optiklik gibi temel kavramlarim somutlagtirdigu
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ve tartigtigi birincil referans noktalarindan biri haline gelmistir (Foster, 1975: 22).
Ancak Greenberg'in Pollock'a yaklagimi, sanatginin eserlerindeki disavurumcu
yogunluktan duydugu rahatsizhg: da igerir (Clark, 1982: 153). Bu nedenle,
Pollock'un 1950 tarihli ikonik eseri Sonbahar Ritmi (Numara 30) [Autumn Rhythm
(Number 30)], Greenberg'in bigimci merceginin hem agiklayici glicinti géstermek
hem de kuramin sinirlarini ve elestiriye agik yonlerini somut bir érnek Gizerinden
irdelemek igin ideal bir vaka ¢aligmasi sunmaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Jackson Pollock, Sonbahar Ritmi (Numara 30) [Autumn Rhythm (Number 30)], 1950,
Tuval lzerine emaye boya, 266x525 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York

Sonbahar Ritmi, Greenberg'in modernist resimde aradi§i temel bigimsel
nitelikleri belirgin bir sekilde sergiler. Resim, geleneksel perspektif kurallarini ve
yanilsamaci derinligi timiiyle reddederek, tuvalin iki boyutlu fiziksel gergekligini,
yani Greenberg'in israrla vurguladigi "kaginilmaz duzligi" on plana gikarir
(Schechter, 2001: 264). Boyanin tuvale damlatilmas: ve akitilmasiyla olusturulan
karmasik gizgisel ag, ylzeyi dokunsal bir derinlik yanilsamasindan ziyade, iizerine
gorsel olaylarin kaydedildigi fiziksel bir alan olarak tanimlar. Kompozisyon yapist,
Greenberg'in deger verdigi tim ylizeyi kaplayan resim (all-over painting) ilkesine
tam olarak uyar; resimde belirgin bir odak noktasi, merkez veya figiir-zemin iligkisi
bulunmaz. Izleyicinin gézii, tuvalin ylizeyinde serbestge dolasmaya, ¢izgilerin ve
renklerin olusturdugu ritmik ve dinamik a§ igerisinde gezinmeye tegvik edilir. Bu
durum, Greenberg'in vurguladigi optiklik kavramiyla yakindan iligkilidir; resim,
fiziksel nesnelerin temsilinden veya dokunsal ¢gagrisimlardan ziyade, saf bir gorsel
deneyim olarak kendini sunar. Pollock'un bu eserinde ¢izgi, geleneksel anlamda
nesneleri tanimlayan bir arag olmaktan ¢ikar; daha ¢ok enerjinin, hareketin ve
rengin kendisinin bir izi haline gelir. Boyanin akigkanligi, yergekiminin etkisi ve
tuvalin yuzeyiyle kurulan dogrudan fiziksel iligki, Greenberg'in (1971: 172) sanatin
kendi medyumunun sinirlarini ve potansiyelini 6z elegtirel bir bigimde arasgtirmasi
gerektigi yontundeki argimaniyla uyumludur. Sonbahar Ritmi, bu perspektiften
bakildi§inda, resim sanatinin boya, ylizey, ¢izgi gibi temel bilegenlerinin sinirlarini
zorlayan ve yeniden tanimlayan radikal bir medyum arastirmasi olarak okunabilir.

Bununla birlikte, Sonbahar Ritmini yalnizca Greenberg'in bigimci parametreleri
dahilinde degerlendirmek, eserin karmasikligini ve potansiyel anlam katmanlarini
Onemli o6lglide g6z ardi etmek anlamina gelir. Greenberg'in yaklasimi, Pollock'un
eserlerine siklikla atfedilen yogun psikolojik enerji, bilingdisi suireglerle baglant,
kontrol ile rastlantisallik arasindaki gerilim, varolussal kaygi ve resim yapma
eyleminin performatif dogasi gibi boyutlari buytk o6lguide digarida birakir.
Greenberg'in kendisinin bile Pollock'un sanatinda tespit ettigi "Gotik"” atmosfer,
"siddet, 6fke ve sivrilik” gibi nitelikler (Foster, 1975: 22), saf bigimsel analizin
agiklamakta zorlandigy, eserin estetik de@erinin Gtesine tagan bir igerik ve ifade
boyutuna isaret eder. Clark'in (1982: 152-153) modernizmdeki “olumsuzlama”
pratigi vurgusu, Sonbahar Ritmi baglaminda da désuntlebilir; geleneksel resim
anlayisinin reddi ve tuval ylzeyindeki gértintr kaos, sadece bigimsel bir arinma
degil, ayni zamanda yerlesik diizene ve anlam sistemlerine yonelik elestirel
veya yikici bir jest olarak da yorumlanabilir. Greenberg'in bigimci okumasi, bu
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tir olumsuz veya yikici potansiyelleri genellikle estetik basarisizlik veya ikincil
onemde unsurlar olarak gérme egilimindedir. Ayrica, eserin yaratildig: spesifik
tarihsel baglamin (Soguk Savag dénemi, nukleer tehdit, savag sonrasi travma) eser
tizerindeki olasi etkileri de bu tiir bir analizde genellikle goz ard edilir.

Sonug olarak, Sonbahar Ritmi 6rnedi, Greenberg kuraminin modernist sanattaki
temel bigimsel dontisimleri, ozellikle diizlemsellik ve tim ylizeyi kaplayan
kompozisyon gibi radikal uygulamalari, analiz etme ve vurgulama konusundaki
yetkinligini agik¢a géstermektedir. Ancak bu drnek, ayni zamanda kuramin, sanat
eserinin disavurumecu, psikolojik, igeriksel ve elestirel boyutlarini kavramaktaki
yetersizligini ve segici yaklasimini da ortaya koymaktadir. Pollockun eseri
ozelinde yapilan bu inceleme, Greenberg bigimciliginin hem agiklayici glicini
hem de simrliliklarini somutlastirmakta, béylelikle kuramin etki kapsamini ve
yoneltilen elestirileri tartisma noktasinda bir referans olusturmaktadir.

Greenberg Bigimciliginin Etkisi ve Elestiriler

Greenberg'in bigimcilik kurami, 1940'lardan baglayarak ozellikle 196071arin
ortalarina kadar Amerikan sanat ortaminda ve uluslararas: alanda merkezi bir
konuma yiikselerek onemli bir hegemonya kurmustur. Bu dénemde, Greenberg'in
elestirisi "klasik evresine ulagmig ve bununla birlikte nihai tepkiyi provoke edecek
kadar guglta bir elestirel hakimiyet” saglamigtir (Mack, 1994: 341). Bu etkinin
merkezinde, soyut digsavurumculuk gibi akimlari, 6zellikle de Jackson Pollock
gibi figurleri, kendi kuramsal gergevesi iginde yorumlayarak kanonlastirmasi
bulunur; bu durum, séz konusu sanatin algilanigini uzun stre belirlemigtir
(Schechter, 2001: 262; Platt, 1989: 58). Greenberg'in "modern zamanlarin en
etkili sanat elegtirmeni” olarak kabul edilmesi (Berry, 1995: 97), buytuk o6lgude
kuraminin sundugu agiklayict gii¢ ve belirli bir donemdeki "teorik boglugu”
doldurarak "vakalar arasinda uygulanabilecek 6grenilebilir bir elestirel yontem”
saglamasindan kaynaklanmigtir (Mack, 1994: 341). Michael Fried ve Rosalind
Krauss gibi kendisinden sonraki 6nemli elestirmen kusag: tizerinde derin bir etki
birakmig ve modernist sanatin anlagilmasinda temel bir “paradigma” yaratmistir
(Frascina, 1985: 262). Greenberg'in "sagirtici tutarlihdi, tekrarlayici ve iddialh
dogmatizmi”, onun iddialar: etrafinda baslangigta "mutlak bir dogruluk havasi”
olugmasina neden olmustur (Platt, 1989: 48).

Ancak, bu hegemonik etki beraberinde ciddi ve gok yonli elestirileri de getirmistir.
Greenberg'in kuramina ve elestirel pratigine yoneltilen itirazlar hem erken
dénemlerden itibaren baslamis hem de zamanla gesitlenerek artmistir. George L.
K. Morris gibi gagdaslar: bile onun dogmatik tavrini ve sanatgilar: kendi tezini
desteklemek icin maniptle ettigini 6ne surmusttar (Platt, 1989: 58). En yaygin
elestirilerden biri, Greenberg'in sanat eserlerini yorumlarken sanatgi niyetlerini,
sembolik anlamlar: ve igerik boyutlarini sistematik olarak goz ardi ederek onlari
kendi bigimci semasina indirgemesidir. Ornegin, Soyut Disavurumcularin igerikle
olan yogun bagini veya Kandinskinin tinsel arayislarini ve mizikle kurdugu derin
analojileri buytk ol¢tide yok saymasi bu duruma érnektir (Berry, 1995: 101). Berry
(1995: 96), Greenberg'in Kandinski yorumlarini elestirirken, onun "resim ve muzik
arasinda ¢ok yakin bir analoji kurma veya miizigin matematigiyle yanlis analojiler
yapma" konusundaki temel "yanlis anlama” iginde oldugunu savunur.

Greenberg'in soylemlerinde kuramsal dizeyde 6nemli bosluklar ve tutarsizliklar
tespit edilmistir. T. J. Clark (1982: 152-153), modernizmin karakteristik 6zelliklerinden
olan "olumsuzlama (negation) ve yabancilagma pratiklerini” (Dadaist ironi,
kavramsal sorgulamalar, bosluk ve sessizlik temalar1 gibi) Greenberg'in
kigumsedigini veya digladiginm belirtir; Clark'a goére bu pratikler, medyumun
0z-tanmimlamasi ve sinirlarinin zorlanmasiyla “ayrilmaz” bir sekilde baglantilidir.
Ayrica, sanatin tamamen kendi igkin, baglamdan kopuk degerlerine sahip
olabilecedi fikrinin mantiksal ve tarihsel olarak sorunlu oldugunu da soyler. Ona
gore, duzlemsellik gibi temel bigimsel ozelliklerin bile estetik degerinin saf ve
ickin olmadidi, aksine sanat disi dinyayla kurulan karmasik kiilttrel iligkilerle
belirlendigini savunur (Clark, 1982: 149-152). Bu noktada Mack (1994: 343),
Greenberg'in kuraminin temel bir zaafinin, sanati sosyal, politik ve ekonomik
baglamindan kopararak "kilturtin geri kalanindan oldukga 6zerkmis gibi” ele
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almasi oldugunu vurgular. Greenberg'in tarihsel stireci, bireysel sanatgilarin
kendi igkin bigimsel problemlerini ¢ozdigu teleolojik bir ilerlemeye indirgemesi
ve bu stregte kullandigi tarihselcilik ile bireysel irade arasindaki gerilim de
elestirilmistir.

Clement Greenberg'in kuraminin tarihsel ve politik baglamdan koptugu
yonundeki elestiri, kuramin kendi evrimsel slireci ve yeni sanat akimlarina
kars: aldigi diglayic: tavir incelenerek daha da somut bir zemine oturtulmustur.
Clark (1982), Greenberg'in Partisan Review gevresindeki Marksist temelli ilk
yazilarindan, estetik safligi ve medyum 6zgilligint savunan kati bir bigimecilige
dogru evrildigini belirtir. Ancak Clark'a gore bu bigimcilik bile tarihten azade
degildir; diizlemsellik gibi temel ilkeler, aslinda modernite gibi digsal kosullardan
turetilen toplumsal ve tarihsel metaforlardir ve Greenberg'in iddia ettigi gibi saf
estetik gergeklikler degildir. Bu dogmatik yapi, 1950'ler ve 1960'larda yikselen
pop art, Neo-Dada ve kavramsal sanat gibi yeni akimlara karsi uzlasmaz bir
tavirla sonuglanmigtir. Hal Foster (1996), Greenberg'in bu akimlar: bir gerileme
olarak gormesini, onun dogrusal ve ilerlemeci tarih anlayisina baglar. Foster,
ertelenmis eylem modeliyle, bu neo-avangard hareketlerin aslinda Dadaizm
gibi tarihsel avangardin bitmemis projelerine yapilan elestirel bir geri donts
oldugunu savunur. Bu perspektiften bakildiginda, Greenberg'in dislayici tutumu,
kendi kuraminin bu karmasik tarihsel dinamikleri kavramadaki yetersizliginin bir
gostergesi olarak ortaya gikar.

Greenberg'in kuraminin kat: medyum 6zgulligu ve saflik anlayigy, modernizmin
siirlar: asan, disiplinlerarasi niteligini ve alternatif avangart pratikleri
diglamasina neden olmustur. Mack'in belirttigi gibi (1994: 346-347), Greenberg
ve Fried, "Dada, Duchamp'in hazir-nesnesi, surrealizm, Rus konstriktivizmi ve
produktivizmi” gibi 20. ylizyil sanatinin en etkili itkilerinden bazilariyla elestirel
bir diyalog kurmak yerine, bu pratikleri diglamak Uzere teorilerini daha da
rafine etmistir. Bu diglama, 6zellikle bu alternatif geleneklerin, medyum sinirlar:
iginde tanimlanan karsilastirmali estetik degerlendirmeye direnmelerinden
kaynaklanmuistir.

Greenberg'in erken dénem bigimeciliginin politikadan arindirilmig saf bir
estetik yonelim oldugu seklindeki anlayig, Clark'in (1982: 140-143) analizleriyle
sarsintiya ugramustir. Clark, Greenberg'in ilk yazilarinda értiik Marksizm'le birlikte,
T. S. Eliot'in kiltirel elitizmi ile Trogkist politik angajmani bir araya getiren ve
kendisinin “Eliotgu Trogkistlik” olarak adlandirdigi karmasik ve geligkili bir
ideolojik pozisyona isaret etmistir. Bu analizler, kuramin olusumundaki politik ve
ideolojik faktorleri dikkate almayan yorumlarin eksikligini ortaya koymaktadir.
Nancy Jachec (1998: 127-132) ise daha ileri giderek, Greenberg'in entelekttel ve
elestirel gelisimini, Soguk Savas déneminde sekillenen Amerikan liberalizminin
ideolojik doéntigumleriyle paralel okur. Jachec'e gore Greenberg, Arthur
Schlesinger gibi liberal ideologlarla benzer bir "karsi-aydinlanma” veya “yeni
radikalizm” pozisyonu benimsemis; modernist sanati (6nce gestural soyutlamayi,
sonra renk alani resmini) Aydinlanma rasyonalizminin totaliter potansiyeline kargi
bireysel ¢zgurligli, ampirizmi ve tedrici ilerlemeyi savunan bir pratik olarak
konumlandirmistir. Bu okumada, Greenberg bigimciligi, apolitik bir estetik
arayistan ¢ok, Soguk Savas liberalizminin kiiltiirel hegemonyasini destekleyen bir
isleve sahip olur. Ote yandan Groys (2010: 180), Greenberg'in avangarti gegmisin
biuyik sanatiyla iligkilendirmesini ve kitsche karsi konumlandirmasini, Spengler
ve Eliot gibi kilturel muhafazakarlarin argiimanlariyla paralellik iginde gortr.

Son olarak, Greenberg'in elestirel yargilarini dayandirdid sezgi, zevk ve kalite gibi
kavramlarin muglakligi ve test edilemezligi elestirilmistir. Elestirmenin zevkine
yapilan bu vurgu, ozellikle otoritesinin sorgulanamaz hale gelmesine hizmet
etmistir (Mack, 1994: 347). Greenberg'in "Estetik yargilar verilir ve sanatin anlik
deneyimi iginde igerilir” (aktaran Mack, 1994: 345) seklindeki iddiasi, elestirel
nesnellidi kisisel begeniye indirgeme potansiyeli tasir ve tartigmay1 zorlastirir.

Bu calismanin onceki bolimlerinde Greenberg'in kuraminin en temel
gerilimlerinden biri olarak sunulan politik baglamla iliskisi, tek yonla bir
kopukluk elestirisinden daha karmasik bir yapiya sahiptir. Nitekim kendi avangart
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taniminda kullandidn, avangardin burjuva toplumuyla “altindan bir gobek bag:
ile bagh kaldi§1 metaforu, onun bu iliskinin en basindan beri farkinda oldugunu
gosterir (Clark, 1982). Ancak onun teorik modelinin 1960lar sonras: sanati
(kavramsal, performans, arazi sanati vb.) anlamlandirmada yetersiz kalmasi1 (Mack,
1994), bu erken dénemdeki politik duyarliliktan ziyade, 1956-1963 yillar: arasinda
sanat dinyasinda yasanan keskin paradigma degisimiyle iliskilendirilmelidir.
Bu donemde ortaya gikan ve Greenberg'in bigimci standartlarina sigmayan yeni
sanatsal pratiklerin hiz1 ve radikallidi, yerlesik bir elestiri modelinin bu déntsiime
aninda adapte olmasini tarihsel olarak zorlagtirmistir. Dolayisiyla, Greenberg'in
bu yeni bigimler karsisindaki direnci, sadece kisisel bir dogmatizm olarak degil,
ayni zamanda kendi kuramsal gergevesinin sinirlarina ulasan bir elestirmenin
tarihsel bir kirilma aniyla karsilagmasi olarak da okunabilir.

SONUC

Clement Greenberg'in bigimcilik kurami, 20. yuzyl sanat elestirisi ve
teorisi tzerinde silinmez bir iz birakmis, modern sanatin anlasilmasinda ve
degerlendirilmesinde bir dontim noktasi olusturmustur. Kantgi 6z elestiri,
medyum o6zgulligy, dizlemsellik ve estetik dederin mutlak onceligi gibi temel
direkler izerine inga ettigi bu kuram, sanatin kendi ickin mantigina odaklanarak
onu digsal referanslardan arindirmay: hedeflemistir. Avangart ve Kitsch
makalesiyle modern kulturtn ikili yapisimi (yiksek sanat/kitle kultard) formile
etmis, Modernist Resim ile bigimci analizin ilkelerini keskinlegtirmis ve Bigimciligin
Zorunlulugu ile yaklagiminin tarihsel ve estetik kaginilmazligini ilan etmigtir.
Ozellikle soyut disavurumculuk ve renk alant resmi gibi akimlari yorumlama ve
ylceltme bigimiyle, bir dénem Amerikan sanatinin ve dolayisiyla kiiresel sanat
ortaminin yonini belirlemede 6zel bir etkiye sahip olmustur.

Greenberg bigimciliginin modern sanat kanonunu sekillendiren 6nemli niifuzuna
ragmen, kuramin kati normatifligi, tarihselci indirgemeciligi, diglayici yapisi
ve sanatin baglamsal/semantik boyutlarini goz ardi etmesi, 6zellikle 1960larin
sonlarindan itibaren yogunlasan kokli elestirileri beraberinde getirmistir.
Bu elestirel zemin uzerinde ylkselen postmodernist disince ve pratikler,
Greenberg'in kuramini temel bir antitez olarak konumlandirmis; onun saf
estetik adina disladi§i temsil, anlati, baglam, poptler kultir, ironi, melezlik
ve disiplinlerarasilik gibi kavramlar: programli bir sekilde yeniden giindeme
tasimistir. Greenberg'in “modernist sanatin ilerlemesini 6lgmek igin kullandigi
standartlarin, 1960'larin sonu ve 1970'lerde ortaya gikan yeni sanat bigimleriyle
(kavramsal sanat, performans sanati, arazi sanati, video sanati vb.) giderek daha
ilgisiz hale geldigi” agiktir (Mack, 1994: 347). Onun yuksek kultiir ve kalite anlayisy,
postmodernizmin gogulcu, hiyerarsi karsiti ve baglamsalci yaklagimlariyla taban
tabana zit dismustur.

Ancak Greenberg'in mirasi, postmodernizmin temel elestiri nesnesi olma rolinin
dtesinde, daha karmasik ve diyalektik boyutlar igerir. Ornegin, Boris Groys (2010:
181), Greenberg'in kitschi modern bir kategori olarak tanimlamasinin, paradoksal
bir sekilde, kitschi elestirel bir stratejiyle kullanan pop art ve kavramsal sanat gibi
sonraki akimlara zemin hazirladigini 6ne strer. Bu perspektife gére, Greenberg'in
analitik yontemi, ironik bir bigimde bizzat elestirdigi kitle kiiltirt nesnelerine
uygulanarak yeniden iglevsellestirilmistir. Groys ayrica, ginumizin yaygin
sanat Uretimi ve titketimi kosullarinda, Greenberg'in avangart (iretici/teknik
odakli) ve kitsch (tiketici/etki odakli) ayriminin, artik belirgin toplumsal simiflar:
yansitmaktan ziyade, bireysel estetik deneyimin igsel bir pargas: haline gelmis
olabilecedini belirtir (Groys, 2010: 182). Ote yandan Madeleine Schechter (2001:
268-273), Greenberg'in estetik 6zerklik ve bigimsel butinlik gibi vurgularinin
kokenlerini romantizme kadar takip ederek, modernizm ile postmodernizm
arasindaki karsithdin, daha genis bir estetik digtince tarihindeki streklilikler ve
farklilagmalar baglaminda yeniden degerlendirmesi geregini savunur.

Sonug olarak, Clement Greenberg'in bigimciligi, yarattigr kurucu etkinin yani
sira yol agtigi yogun tepkilerle de 20. ylizyil sanat tarihinde merkezi bir konuma
sahiptir. Estetik kaliteye, medyum potansiyeline ve sanatin ozerkligine yaptigi
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vurgu Onemli bir tartigma zemini sunmakla birlikte, kuraminin dogmatik
katihigy, tarihsel ve sosyal baglama duyarsizlidi ve modernist sanatin gesitliligini
kisitlayicy, indirgemeci yaklasimi, ona yoneltilen baglica elestiriler olmustur.
Elestirel analizlerde isaret edilen politik perspektifler de bigimciligin salt estetik
bir gergevede yorumlanmasinin si§ kaldigini ortaya koymaktadir. Gintimuzde
Greenberg'in mirasi, modern sonrasi sanat ve elestiri ortaminda, hem tzerine
dustnulen/tartisilan hem de etkisini farkli bigimlerde stirdiren diyalektik bir
referans noktasi olarak énemini korumaktadir.

Bu karmasik ve diyalektik miras, onun kuraminin etkisini yitirmesinin ardindan
sanat ve estetik dinyasinda ortaya gikan teorik boslugun nasil dolduruldugunu
incelemeyi gerekli kilmaktadir. Bu baglamda, bu galismanin ikinci ayadi
niteliginde hazirlanmakta olan sonraki arastirma, bigimciligin postmodern
dénemde ugradigi doéntsimi ve bu slrecin sanat dinyasindaki bigimecilik
kabuliini nasil degdistirdigini ¢ok yonlii bir perspektifle ele almaktadir. Bu analizin
kuramsal gergevesi, Greenberg sonras: donemi anlamlandirmada kilit rol oynayan
ve birbirini buitiinleyen gesitli perspektifler tizerine kurulacaktir. Bu dogrultuda;
Serge Guilbaut'nun modernist bigimeciligin ideolojik ¢okiistine dair analizi, Arthur
Danto'nun sanatin sonu tezi, Donald Kuspit'in post-sanat elestirisi, Rosalind
Krauss'un genigletilmis alan kavramsallagtirmas: ve Hal Foster'in neo-avangart
¢ozimlemesi gibi temel yaklagimlar, Greenberg'in mirasinin farkli sonuglarini
ortaya koymak amaciyla butincil bir sekilde incelenecektir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Arastirma tek yazar tarafindan gergeklestirilmis olup, arastirmadaki galigmanin %1001
ilgili yazara aittir.

Catisma Beyani
Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik Kurul Onay1 gerekmemektedir.
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