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Aragstirma Makalesi Research Article

Kulak Kepgesi Stilinin Ortaya Cikis Suireci ve
Belli Orneklerle Stilin Degerlendirilmesi

The Emergence Process of the Auricle Style and Evaluation of
the Style with Certain Examples

Oz

Kulak Kepgesi Stili (Auricular Style, Lobate, Ohrmuschelstil, Kwab), 17. yizyil Hollanda’sinda kuzey
maniyerizmi ile barok Uslup arasinda bir gecis niteligi tasiyan 6zgiin bir sisleme tarzini ifade
etmektedir. Organik, amorf ve adeta eriyen bicimlerden olusan bu Uslup, adini dis kulak kepgesini
andiran asimetrik formlarindan almaktadir. ilk izlerine 16. yiizyilin graviir sanatinda rastlanan bu
susleme anlayisl, bagimsiz bir stil kimligine Prag’daki Habsburg sarayinda faaliyet gdsteren Vianen
kardeslerin Urettigi gimus eserler aracili§iyla kavusmustur. Baslangicta sinirli bir gevrenin ilgisini
ceken bu Uslup, kisa stirede farkli disiplinlerden sanatcilara ilham vermis ve bu sayede Avrupa
genelinde yayilm gostermistir. Stilin hangi tarihte ve hangi sanatsal ortamda ortaya c¢iktig
meselesi tartismal olmakla birlikte, hi¢ siphesiz en glcli katkiyr Hollanda saglamis; ardindan
ingiltere, Fransa, italya ve Almanya gibi Avrupa’nin énde gelen sanat merkezlerine yayilmistir. 19.
ylzyihn ikinci yarisinda ise Osmanli sanatinda, 6zellikle mimari slisleme alaninda sinirli da olsa
drnekler vermis; sonrasinda ise dzellikle istanbul’un Pera semtindeki sivil mimarlik Griinlerinde
daha gorinur hale gelmistir. Bu calisma, kulak kepgesi formunun ortaya cikisini, kdkenlerini,
gravir ve gimus isciligi baglaminda gecirdigi donlisimu ayrintili bicimde incelemektedir. Ayrica
s6z konusu Uslubun Avrupa sanatinda mimari slUslemelerde ve resim sanatinda nasil
benimsendigi, somut 6rnekler Gzerinden ele alinmaktadir. Bununla birlikte, Osmanli sisleme
literatUriinde yeterince tanimlanmamis bir formu giindeme tasimakta ve bu Gslubun Osmanh
sanatindaki yansimasina da dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla calismanin, ge¢ donem Osmanl
sisleme terminolojisinin  zenginlestiriimesine ve kulak kepgesi stilinin  daha dogru
kavramsallastirilmasina katki sunmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hollanda, stisleme, kartus, madalyon, Avrupa sanati

Abstract

The Auricular Style (Kulak Kepgesi Stili, Lobate, Ohrmuschelstil, Kwab) refers to a unique decorative
style in 17th-century Holland that represents a transitional phase between Northern Mannerism
and the Baroque style. Composed of organic, amorphous, and almost melting forms, this style
takes its name from its asymmetrical shapes reminiscent of the outer ear. First traces of this
decorative approach can be found in 16th-century printmaking, but it gained an independent
stylistic identity through the silverworks produced by the Vianen brothers, who were active at the
Habsburg court in Prague. Initially attracting the interest of a limited circle, this style soon inspired
artists from different disciplines, thus spreading throughout Europe. Although the exact date and
artistic environment in which the style emerged remain debatable, it is undeniable that the
strongest contribution came from the Netherlands; it then spread to leading European art centers
such as England, France, ltaly, and Germany. In the second half of the 19th century, it also
appeared to a limited extent in Ottoman art, particularly in the field of architectural
ornamentation; later, it became more visible in civil architectural works, especially in the Pera
district of Istanbul. This study examines in detail the emergence of the auricular form, its origins,
and the transformation it underwent in the context of printmaking and silver craftsmanship. It also
discusses how the style was adopted in European art, particularly in architectural ornamentation
and painting, through concrete examples. Furthermore, it brings to the forefront a form that has
not been sufficiently defined in Ottoman decorative literature and draws attention to the
reflection of this style in Ottoman art. Therefore, the study aims to contribute to the enrichment
of the decorative terminology of the late Ottoman period and to a more accurate
conceptualization of the auricular style.

Keywords: Netherlands, ornament, cartouche, medallion, European art
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Giris

Stil kelimesinin kdkeni Latince sivri uclu yazma aleti ve kalem anlamina gelen “stylus” sézciigiinden gelmektedir. ilk olarak
ingiliz dilinde edebi bir anlatim anlaminda kullaniimis olan bu sézciik konusu belirlenmis bir seyin sinirlari gizilmis bir izlek ile
yapilmasi veya tarz-yol ifadesinin karsiligl olarak tercih edilmistir. Osmanl tiirkgesinde “mobilyada belirli bir bigimlendirme
ve zevk anlayisi” anlaminda kullanilan stil kelimesi Tlrkgedeki s6zlik tanimi “UGslup, bicem” sézcikleriyle agiklanmaktadir.
(Esmer, 2017, s. 714).

Sanat tarihinde stil kavrami, ayni sanat¢i tarafindan veya ayni donemden, egitimden, yerden, okuldan, sanat hareketinden
veya arkeolojik kiltliirden benzer estetik koklere sahip diger eserlerle iliskili bir sanat eserinin gorsel gériinimiini ifade eder.
Bu haliyle sanat eserlerinin ilgili kategorilere gruplandiriimasina izin veren ayirt edici 6zelligiyle (Fernie, 1995, s. 361) gorsel
sanatlarla ilgilenen bilim dallarinda siklikla kullanilan yéntemlerden biri olmustur.

Stil kavramuyla ilgili yapilan bu tanimlamalardan yola ¢ikilarak kulagin formuna atifta bulunan ve organik, akiskan formlar
animsatan garip kivrimh, girdapl, etli ézelliklerinin bir tanimlamasi olarak karsimiza ¢ikan kulak kepgesi stili*, aslinda bir
uslubun bir sanat anlayisinin, bir ¢agin kendine 6zgii anlatis bicimini yansitmaktadir. 17. yiizyil Hollanda’sinda? “Snakerijen”
yani sakaci groteskler ve kaprisler olarak taninmistir. Maniyerizm ile ylksek barok arasinda bir Gslup asamasini ifade eden
stil, ilk olarak imparator Rudolf Il (1552-1612) déneminde Hendrick Goltzius'un (1558-1617) graviirlerinde ve Vianen
kardeslerin giimds islerinde, Prag'daki Habsburg sarayinda gelistirilmistir. Bu eriyen formlari daha sonra Johannes Lutma hem
gimis Gzerine hem de gravir tasarimlarimda uygulamistir. Kulak kepgesi tarzini® kendince yorumlayan Lutma’nin eserleri
arkadasi Rembrandt (Hollanda’nin altin ¢ag ressami) ve Herman Doomer(marangoz) gibi diger disiplinlerdeki sanatgilara
ilham kaynagi olmus ve nihayetinde pahali ic mekanlarin moda tasarimi haline gelerek ingiltere, Fransa, italya ve Almanya'ya
kadar yayilmistir.

Stilin gelisiminde II. Rudolf’'un katkisi oldukga biytktir. Bu katki teknik agidan olmasa da onun entelektiiel ve estetik ilgileri
sarayda bulunan sanatgilar tizerinde olumlu bir tesvik ortami yaratmistir. Rudolf’un entelektiiel akimlari takip etme ve simya
yoluyla doganin sirlarini ¢6zmeye olan ilgisi sarayinda pek ¢ok bilgin, bilim adami, simyaci ve sanatginin ¢alismasina neden
olmustur. Bu olumlu sebebiyet ile Rudolf aslinda bir tir dogal bilimsel katalog olusturma cabasina girmistir. Calismalarin
derinlesmesi ve malzemelerin artmasiyla Rudolf bu hayalini Sanat Odasi (Kunstkammer) adini verdigi bir koleksiyonla
somutlastirarak aslinda doga ve sanata odaklanan bir diinya ansiklopedisi odasi meydana getirmistir (Evans, 1993, s. 176).

Yontem ve Sinirliliklar

Bu calisma, 17. ylizyilda Hollanda sanatinda bir siisleme stili olarak ortaya cikan kulak kepcesi motifinin bicimsel 6zelliklerini ve
kullanim alanlarini nitel arastirma yontemi ¢ercevesinde incelemeyi amaclamaktadir. Arastirma, betimsel ve yorumlayici bir
yaklasimi benimsemekte; tarihsel baglam icerisinde gorsel malzeme analizi yoluyla stilin karakteristik niteliklerini ortaya
koymayi hedeflemektedir. Bu baglamda arastirmanin ilk asamasinda, kulak kepcesi siislemesinin Hollanda sanatindaki ortaya
cikisi ve kokeni Gzerine yapilmis literatlir taramasi yoluyla veriler toplanmis; slislemenin orijinal bicim o6zellikleri ve erken
kullanim érnekleri tanimlanmistir. ikinci asamada ise, bu siislemenin bir stil haline déniisme siireci baglaminda giims isciligi,
mimari detaylar ve resim sanatindaki 6rnekler gorsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Farkli sanat dallarinda gortlen
uygulamalar karsilastirmali bicimsel tartismaya tabi tutularak stilin disiplinler arasi yayilimi ve dénlsiim ortaya konmustur.

Stilin kullanim sahasi oldukca genis oldugundan, arastirma kapsami belirli sanat kollariyla sinirlandirilmis; mimari, zanaatkarhk
ve resim sanati gibi alanlardan secilen 6zgilin 6rnekler Gzerinden derinlemesine analiz gercgeklestirilmistir. Son olarak, Avrupa

1 Kulak kepcgesi stili icin 17.ytizyil yazarlari snakerijen terimini kullanarak genel alan icinde siniflandirmislardir. Hollanda da Kwab olarak
bilinen stil, Almanca Ohrmuschelstil (kulak memesi stili), Fransizca Auriculaire, ingilizce lobstil veya Auricular olarak kullanilan
kelimelerinin hepsi ise 19. ylzyilda Uretilmistir. Tek basina bir terim yeterli olmayinca da yumusak veya siimiks, dalgali, kemiksi, dikenli
ve supheli agikliklar gibi tanimlamalarla stil aciklanmaya calisiimistir (Stielau, 2019, s. 114).

2 Hollanda sanatinda icat edildigi dénemde stilin bir adi yoktu ve siislemeler grotesk formlar olarak aniliyordu. Ancak 19. yiizyilin
sonlarinda bu form icin Kwab terimi kullanilmistir. (Baarsen, 2018; URL-1, Erisim tarihi: 10.07.2023)

3 Eylul 2018 tarihleri arasinda gerceklestirilen "KWAB. Rembrandt Caginda Hollanda Tasarimi" temali retrospektif sergide, uluslararasi
mizelerden ve 6zel koleksiyonlardan gelen kwab basyapitlari sergilenmisti. (URL-2, Erisim tarihi: 10.07.2023).
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siisleme sanatinda belirgin bir stile donlismus olan kulak kepgesi formunun Osmanl sanatinda da uygulanmis olmasi, bu
arastirmanin temel cikis noktasi ve gerekgesi olarak ele alinmistir. Bu durum, kultirler arasi etkilesim baglaminda stilin Osmanli
sanatindaki yansimalarini inceleme gerekliligini dogurmustur.

Bulgular

Stilinin kdken arastirmalarinda Rudolf II’nin sarayinda galisan Hendrick Goltzius 6nemli bir isim olarak gorilmektedir. Stille
alakali en eski yayinlari yapan Carl Neumann ve Walther Ziilch, Goltzius’a yayinlarinda sik¢ca yer vermektedir. Neumann
1901’de Rembrandt tizerine yazdigi monografisinde kulak kepcesi stilinde Goltzius’u, italya ile Hollanda arasindaki baglanti
olarak anmaktadir (Neumann, 1924, ss. 758-782). Ancak, Ziilch’lin ¢igir acan kitabi Entstehung des Ohrmuschelstiles, stilin
kokenini anlatilirken, Haarlem ressami Goltzius’a, Almanya’da kulak kepgesi stil i¢cin kullanilan geleneksel terim evriminde
(Ohrmuschelstil) 6nemli bir rol atfetmemistir. Bunun yerine Goltzius'u Johannes Stradanus (1523-1605) ve o6zellikle de
Prag'da Rudolf II’'nin saray ressami olan Bartholomeus Spranger (1546-1611) gibi daha 6zgiin ustalarin tasarimlarini yeniden
Ureten(taklit¢i) bir gravirci olarak gérmistir (Zalch, 1932, ss. 80-88). Bununla birlikte Ziilch, kulak kepgesi tarzinin
kokenlerini Ronesans donemine kadar indirir ve Fransa’nin Fontainebleau Okulu sanatgilari tarafindan yapilan siisleme
yorumlamalarina atfeder. Ziilch'e gére Michelangelo (1475-1564) ve Federico Zuccaro (yaklasik 1540/41-1609) gibi italyan
ustalar tarafindan esasen gelistirilmis ve ilk izleri Hollandali sanatgilar Maarten van Heemskerck (1498-1574), Cornelis Bos
(yaklastk 1505/10-55), Cornelis Floris (1514-75) ve Hans Vredeman de Vries'in (1525/26-1609) ¢calismalarinda da goérilmustir.
Tuhaf, canavarca ve grotesk olana yonelik Ronesans egilimi ve dogadan elde edilen organik unsurlarin hayali formlarla
harmanlanmasi ile de stil ortaya ¢ikmistir (Leeflang, 2019, s. 242). Ancak stilin 6rnekleri daha yakindan incelendiginde, farkh
Ulkelerin sanat terminolojisinde Uslupsal, anlamsal hatta isimsel olarak oldukca farkl yorumlamalarla kullanildigi goralr.
Ornegin stil icin Almanya’da, Teigstil-Hamur Stili (Metzler, 2014, s. 186) ve Ohrmuschelstil gibi terimler iislup bigimlerinin
gercekte nasil farkhlastigini agikliga kavusturmadan siklikla birbirinin yerine kullanilmistir. Stilin anavatani olarak goriilen
Hollanda’da ise 19. yizyila gelindiginde kulak kepgesi yerine ilging bir terim olan Kwab tercih edilmistir. Bu tarz terminolojik
degisimler, Rijksmuseum sergi katalogunda da belirtildigi gibi, stilin takibini kuskusuz oldukga zor bir hale gelmistir (Leeflang,
2019, s. 242).

Her seye ragmen birgok arastirmada stislemenin mucidi olarak goriilen Hendrick Goltzius'un (1558-1617) eserlerinde bu stilin
en net drneklerini bulabilmekteyiz. Goltzius, hocasi Dirck Volckertsz Coornhert’1* resmettigi portre calismasinda (Sekil 1)
madalyonun alt kisminda uygulanan dekoratif kartusta bu stilin temel prensiplerini ortaya koymustur. Goltzius, resmin
merkezine madalyon icerisinde Coornhert’in portresini yerlestirmistir. Bu madalyon {i¢ yonden Coornhert’t tanimlayan
nesnelerle (alegorik) sinirlandirilirken alt kisim, bir yazit iceren kulak seklinde formlar, lob seklinde penceler ve kiigik bir
mascaron ile sislenmis kartusla zemine oturtulmustur (Leeflang, 2019, s. 240). Yumusak, akiskan ve yuvarlak yapisi,
bildiklerimiz disinda idrak edemediklerimiz arasindaki boslugu doldurmak icin birlestirme girisimi gosterir. Amsterdam
Rijksmuseum sergi katalogunda olan bu eser icin Baarsen, “Hollanda'da bu tir acgik kulak formlarinin bilinen en eski kullanimi
oldugu ve kartusun gercekten de kulak kepcesi stil-Kwab slislemesinin bircok 6zelligini gosterdigini” belirtmektedir (Baarsen,
2018, s. 262, Cat. No. 45; Leeflang, 2019, s. 40).

Goltzius’un stil denemesini yansitan bir diger carpici 6rnek, serideki ikinci eser olan sarap tanrisi Bacchus’un® tasvir edildigi
graviirdir. Yaklasik 1595 yilina tarihlenen ve Bacchus, Veniis ve Ceres'in yer aldigi ii¢ seriden® ilkidir. Graviirde genc tanri

4 Dirck Volckertsz Coornhert, Hollandali sanatgi politikaci, yazar, ilahiyatgi ve filozoftur. Coornhert Harlem’de Maarten Van Heemskerck'in
cahsmalarindan etkilenmis ve kisa siire sonra ressamin bircok tasarimini graviirlemeye baslamistir. Heemskerck ile bir araya gelme sansi
bulan Coornhert, daha sonra birlikte bircok ¢alismaya imza atmistir. (Veldman, 1989, s. 115-117; Gordon, 1911, s. 92).
5 Goltzius'un 32 yasinda basladigi italya yolculugundan oldukga biiyiik kazanimlar elde ederek geri dénmiistiir. Klasik heykellerden sonra
diizinelerce islenmis cizim ve Michelangelo, Raphael (1483—1520), Polidoro da Caravaggio (1499-1543) ve Palma Giovane gibi italyan
sanatcilarin heykel ve resimlerini getirmistir. (1544—-1628). Goltzius'un bu érnekleri derinlemesine incelemesi ile idealize edilmis bir figtir
stil meydana getirmistir. 1595 civarindaki Bacchus'u bu yeni deyimin mikemmel bir 6rnegidir. Sanatgi, geng tanrinin gilimseyen t¢gen
ylzini ve yikseltilmis kadehli durusunu Giambologna'nin (1529-1608) bronz Bacchus'undan almistir (Leeflang, 2019, ss. 239-256).
6 Ucli, Romall oyun yazari Terence'den alinmis “Sine Cerere et Libero friget venus" (Vends, Ceres ve Bacchus olmadan sogur"; baska bir
deyisle, ask yemek ve sarap olmadan sogur) slogani resmetmektedir. Hadim komedisinden gelen bu replik Goltzius i¢in popdller bir
temaydi ve aralarinda Rudolf Il igin yaptigi calismalarda da olmak iizere birgok kez tasvir edilmistir (Nichols, 2012, ss. 131-136, Cat. No.
A-31, A-32).
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Bacchus sol elinde bir tGzim salkimi tutarken, sag elinde kulak kepcesi formlu bir kupa kaldirmaktadir. Sergi katalogunda
Baarsen bu obje icin sunlari demektedir:

Goltzius muhtemelen icki bardagini, esasen iki boyutlu diisinm{s ve kartuslarla yaptigi bu deneylerin bir tiir uzantisi
olarak tasarlamistir. O déonemde bdyle bir parcanin gergekten yapilmis oldugunu hayal etmek zordur. Higbir zaman
boylesine devrimci bir tasarima sahip baska bir nesne gizilmemistir. Ancak, Van Vianen kardeslerin Haarlem'deki bu
gelismeleri hevesle 6ziimsediklerine dair ¢ok az stiphe olabilir (Baarsen, 2018, s. 24) (Sekil 2).

Baarsen’in donemsel olarak yapiimasina imkan tanimadigi ve 6zel bir konuma yerlestirdigi Bacchus kupasinin bu 6zel durumu
stil formunda kullanilan kulak hatlarinin realist etkiyle verilmesine baglanayabilmektedir. Clinki iki boyutlu kullanim Ornegi

sunan daha gelismis 6rneklerinde stilin tamamen sanatgi yorumlariyla degisken bir kullanima blrlindigu gorilebilmektedir.

Sekil 1.

: 0~ Veri. ﬂ‘li{qui Libertatis amore
. Ponnifices nequijt fer-e, Lemane, os;

hertius ora ferebar:

ﬁ:ﬂ His vividio_m fomm._ | \&2)

Sekil 2.
Hendrick Goltzius, Bacchus, Yak. 1595, Graviir, Amsterdam, Rijksmuseum Baski Dolabi

= * -

Kaynak: URL-2, Erisim Tarihi: 10.07.2023

Goltzius’un kulak kepcesi stiline dair ilk gravir 6rneklerinden yaklasik on bes yil sonra, Adam (1568/69-1627) ve Paulus (yak.
1570-1613) van Vianen kardesler bu Uslubu gelistirmis ve 6zellikle donemin yiiksek nitelikli giimis isciliginde 6zgiin bir
bicimde uygulamaya baslamislardir. Van Vianen kardeslerden Adam, yasami boyunca Utrecht’te ikamet etmis; burada, yerel
altin ve gimds isciligi gelenegini kendi sanatsal vizyonu dogrultusunda donistirerek, kulak kepgesi stilini 6l¢lll ve sofistike
bir yaklasimla uygulamistir. Kiiglik kardesi Paulus ise, sanat egitimine Utrecht’'te baslamasina ragmen mesleki faaliyetlerini
biyilk olgiide Avrupa saray cevrelerinde sirdirmis, boylece stilin uluslararasi diizeyde yayilimina énemli katkilarda
bulunmustur (Molen, 1984, ss. 29-30; Molen, 1986, ss. 22-31).
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Paulus van Vianen, glimis isciliginde yalnizca teknik becerisiyle degil, ayni zamanda cizim ve modelleme konusundaki
ustaligiyla da 6ne cikmistir. 1596-1601 yillari arasinda Miinih’te Bavyera Diiki V. Wilhelm’in hizmetinde calismis; 1602’'de
Salzburg’da Baspiskopos Wolf Dietrich von Raitenau’nun sarayinda goérev almis; 1603—1613 yillari arasinda ise Prag’da Kutsal
Roma-Germen imparatoru Il. Rudolf'un sarayinda saray kuyumcusu olarak istihdam edilmistir (Bennekom vd., 2021, s. 217;
Molen, 1984, ss. 22-31). Paulus’un bu donemdeki ¢calismalari, 6zellikle saray ¢evrelerinin sanata olan ilgisiyle birlestiginde,
stilin bigcimsel sinirlarinin genislemesine olanak saglamistir.

Paulus van Vianen’in 1607 yilinda Il. Rudolf’'un sarayinda bulundugu sirada Urettigi “Giimiis Kupa” (Sekil 3), kulak kepgesi
stilinin heykelsi uygulamalarina dair en erken érneklerden biri olarak degerlendirilmektedir. Kupa izerine uyguladigi kemiksi
ve kivrimh kulak motifleri, Hendrick Goltzius’'un Bacchus konulu graviriinde yer alan fincan formuyla benzerlik
gostermektedir. Bu benzerlik, Paulus’un sarayda bulundugu donemde Goltzius’'un desenlerini incelemis ve bu Uslupla
dogrudan etkilesim kurmus olabilecegini diisiindirmektedir. Ancak Paulus’un yorumunda belirgin farkhliklar da gézlemlenir:
Goltzius’un ylizeyde disa tasan form anlayisinin aksine, Paulus kulak formunu diiz bir yiizey icine gémerek yapilandirmis,
ayrica kulagin kikirdak dokusuna 0zgli plastisiteyi vurgulayarak bicimi daha somut ve anatomiye yakin bir sekilde
tanimlamistir. Bu durum, onun yalnizca dekoratif bir Gslubu degil, ayni zamanda figiiratif gerceklige dayali heykelsi bir bigcim
dili kurmayi amagladigini da gdstermektedir.

Sekil 3.
Paul Van Vianen, Ayakli Bardak, Paris, 1607, Giimiis, Amsterdam, Rijksmuseum
e
D"' , n;:
~. e
————— //
o
o~ \
> -
m——

Kaynak: URL-3, Erisim Tarihi: 15.07.2023

Paulus van Vianen’in kulak kepcgesi Gslubunu yansitan énemli eserlerinden biri de 1613 tarihli ve Tanrica Diana ile Actaeon’un
hikayesinden sahneler iceren glimus kasedir (Sekil 4). Bu eserin merkezinde, Ovidius’'un Metamorfozlar adli eserinde (Naso,
2019, ss. 77-99) yer alan mitolojik anlatiya uygun olarak, Tanrica Diana’nin avcl Actaeon’u bir geyige donustirdigi sahne
rolyef teknigiyle betimlenmistir. Van Vianen’in bu sahneyi sec¢imi, dénemin sanatsal egilimleri g6z oOnilinde
bulunduruldugunda bilingli ve dénemsel baglamla uyumlu bir tercih olarak degerlendirilebilir. Zira Diana ve Actaeon’un
hikayesi, ge¢c donem Maniyerist sanatgilar tarafindan da sikca ele alinmis, dramatik yapisi ve ikonografik zenginligiyle donemin
gorsel anlati diline katki saglamistir. Ote yandan, Ovidius’un canli, ironik ve yer yer erotik bir anlatimla kurguladigi bu mitolojik
sahne, kulak kepgesi slubunun karakteristik nitelikleri olan akiskan, deformasyona acik ve organik bicim anlayisiyla son
derece uyumludur. Mitin icerdigi hem uyarici hem de tedirgin edici unsurlar, bu bicimsel estetikle biitlinleserek eserin anlati
glclni pekistirmektedir. Paulus van Vianen, sahneyi pastoral bir manzara icerisinde kurgularken, kompozisyonun sinirlarini
kulak kepcesi stiline 6zgli soyut ve akiskan bicimlerle olusturulmus bir bordir ile belirginlestirmistir. Bu bordirde, sekiz kez
tekrarlanan ve eriyen, kabuklanan, adeta ylizeyde dalga gibi kivrilan formlar dikkat cekmektedir. Bu organik yapilar, hem
gorsel bir cerceve islevi gormekte hem de figlratif anlatiyla bicimsel bir kontrast olusturarak sahneye teatral bir derinlik
kazandirmaktadir. Bordiriin dinamik ritmi ve ice/disa kivrilan hatlari, kulak kepgesi stilinin karakteristik deformasyon
estetigini yansitirken, ayni zamanda eserin dramatik icerigiyle uyumlu bir ifade dili olusturmaktadir.

Bu eser, Paulus’un kardesi Adam van Vianen’in 1610 yilinda isledigi ve “Kirke ile Odysseus’un Yoldaslari” mitini konu alan
tazza ile karsilastirildiginda, iki sanatc¢inin stil anlayislari arasindaki belirgin farklar ortaya ¢ikmaktadir. Adam van Vianen'in
yapiti, kulak kepgesi stilini daha olclll, stslemeyi tasiyici ve yapisal 6ge olarak kullanan bir yaklasima sahiptir. Adam’in
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formlari, ylizeyde daha dengeli dagilim gosteren, simetriye yakin ve nispeten kontrollii organik yapilardan olusmaktadir.
Paulus’un c¢alismasinda ise bu stil, cok daha cesur ve deneysel bir anlayisla ele alinmis, dekoratif sinirlar zorlanarak bicimler
neredeyse kabartma ylizeyden tasacak sekilde 6zgurlestirilmistir.

Bu baglamda, Paulus van Vianen’in 1613 tarihli kasesi, kulak kepgesi stilinin yalnizca bir stisleme anlayisi olarak degil, ayni
zamanda anlatiyi derinlestiren ve izleyicinin algisini yonlendiren aktif bir bigcimsel strateji olarak kullanildigini géstermektedir.

Boylelikle Paulus’un Uslubu, kardesine kiyasla daha ileri diizeyde bigimsel ¢dziimlemelere ve plastik ylizey manipiilasyonuna
olanak taniyan bir yaklasima isaret etmektedir (Sekil 5).

Sekil 4.
Paul Van Vianen, Diana ve Actae'nin Tarihinden Sahnelerin Yer Aldigi Gimds Kdse,

’i’y/‘ 2 » IS

R |\ Vet

Sekil 5.
Adam van Vianen, “Kirke ve Odysseus Yoldaslari, Giimiis Tabak (Tazza), 1610, Amsterdam, Rijksmuseum

\\»_

Kaynk: URL-5, Erigim Tarihi: 17.07.2023

Paulus van Vianen, “Diana ve Actaeon” konulu giimis kaseyi tamamladiktan kisa bir stire sonra, 1613 yilinda Rudolf 1I'nin
sarayinda ortaya cikan veba salgini nedeniyle hayatini kaybetmistir. Bu erken kaybin ardindan kardesi Adam van Vianen,
sanatc¢inin anisina ithaf ettigi ve bugiin hem teknik hem de bicimsel acidan déneminin en 6zglin 6érneklerinden biri olarak
kabul edilen Unli gimas ibrik tasarimini Gretmistir (Sekil 6). Vianen kardeslerin imzasi olarak sanat literatiiriinde anilan bu
ibrik, ozellikle teknigi ve bicim diliyle cagdaslarindan ayrisan nadide bir eserdir. Glincel teknik analizler, ibrigin neredeyse
tamaminin tek parca saf glimisten islendigini ve yalnizca sap bélimiinde son derece ince bir lehim dikisi bulundugunu ortaya
koymustur. Bu uygulama, Adam van Vianen'i kendi déneminde tek parca saf glimisten (¢ boyutlu eser iretebilen ilk
Hollandali kuyum ustasi olarak ayricalikl bir konuma tasimistir (Bennekom vd., 2021, ss. 217-242). Bu teknik ustalik, yalnizca
yiksek dlzeyde zanaatkarhk becerisini degil, ayni zamanda heykelsi formlarin glimls gibi teknik agidan zorlayici bir
malzemeyle nasil bitiinlestirilebilecegini de ortaya koymaktadir. S6z konusu ibrik, yalnizca teknik bir basari olmakla kalmayip,
ayni zamanda kulak kepgesi stilinin heykelsi bir dontsiime ugratildigi ilk 6rneklerden biridir. Adam, kardesi Paulus’un rolyef
diizlemde uyguladigi bu stile, li¢ boyutlu bir dinamizm ve figiiratif bir anlatim kazandirmistir. ibrigin yiizeyinde yer alan ve
birbirine eklemlenen antropomorfik ve zoomorfik formlar dikkat cekicidir: ibrik gévdesinin hacmini omuzlarinda tasiyan
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maymunsu fantastik bir yaratik, bu figiiriin sirtindan yiikselen balik formunda’ bir bagka yaratik, baligin agzini érten sivri uglu
sapka bigimli bir 6ge ve sap kismina yonelen kivrimla bitiinlesmis ciplak bir kadin sirti izlenmektedir. Yiizeyin geri kalan
bollimlerinde ise geometrik kurgudan bagimsizlasan, eriyormus izlenimi veren, amorf ve dalgali ¢cikintilarla tanimlanan bir
ylzey organizasyonu hakimdir. Bu yapi, stilin karakteristik ilkelerinden biri olarak tanimlanan “gevsek hatlarin kivrilarak
kalinlasmasi” (Stielau, 2019, s. 111) biciminde ifadesini bulur.

Adam van Vianen’in sanatsal Uretimi incelendiginde, bicimsel ve Uslupsal bir kirllma dikkat ceker. Sanatcinin 1594’e kadar
verdigi eserlerde klasik Ronesans etkileri belirgin bicimde hissedilirken, 1610 tarihli bir gimis tabakta (Sekil 5) kulak kepcesi
stilini heniiz gekingen bir tavirla kullanmaya basladigi gériilmektedir. Ancak 1613 tarihli ibrik, onun bu stili merkezi bir ifade
araci olarak benimsemeye basladigi esik noktasidir. Bu tarihten itibaren sanatcinin tiim Gretiminde s6z konusu stilin baskin
bir estetik anlayis olarak belirdigi, hatta bu stisleme formunun onun adiyla 6zdeslestigi anlasiimaktadir. Vianen kardeslerin
gelistirdigi bu 6zglin stisleme anlayisini yansitan ve onlara atfedilen ¢ok sayida tasarim bulunmaktadir. Paulus van Vianen’in
1610 tarihli bir kupa tasariminda kulak kepgesi stilinin; kaide tabaninda, govdedeki manzara gergevesinde ve kapagin
dekoratif elemanlarinda yogun bicimde kullanildigi gériilmektedir (Sekil 7). Bu tasarimda, stilin yumusak gegisli, eriyen ve
kikirdak dokusunu ¢agristiran plastisitesi 6n plana ¢citkmaktadir.

Adam van Vianen’e atfedilen 1610-1627 tarihli “iki Tuzluk” tasariminda ise grotesk formlarin belirginlestigi, bicimsel olarak
kulak kepgesi stilinin daha radikal bir yorumu gézlemlenmektedir (Sekil 8). S6z konusu tasarim, ayni zamanda kartus tipi
sisleme anlayisinin kulak kepgesi formlariyla nasil bitinlestigini gbstermesi acisindan énemlidir. Benzer bir yaklasim, yine
Adam’a atfedilen ve ayni doneme tarihlendirilen bir tabakta da gériilmektedir. Bu eserde, kikirdak benzeri kivrimli kartuslar
fantastik yaratiklarla birleserek, stilin hem organik hem de hayali bir form diliyle nasil evrildigini géstermektedir (Sekil 9).

Sekil 6. Sekil 7.
Adam van Vianen, Giimiis ibrik, 1613,  Paulus van Vianen, Bir Kupa Tasarimi, 1610, Staatliche Graphische Sammlung,

Amsterdam, Rijksmuseum Miinih 2018 Kwab, Rembrandt Caginda Hollanda Tasarimi, Nr. 33

Kaynak: URL-6, Kaynak: URL-7,
Erisim Tarihi: 20.07.2023 Erisim Tarihi: 20.07.2023

7 Whittle, ibrigin belli konulara géndermelerle dolu oldugunu, sekil ve/veya siislemenin pratik bir nesneye anlamli cagrisimlar ekleyebildigi
cogu dekoratif sanat eserinin aksine, burada anlamin tasiyicisi haline gelen, formun tamami oldugunu 6ne siirmektedir. Ona gore, Adam
van Vianen bigim, stil ve anlami, organik olarak tek bir olaganisti eserde birlestirmistir. Whittle, ayrica ibrikte bulunan figiirleri kaosla
iliskilendirerek, hayatin kaostan nasil ¢iktigina dair bir alegori oldugunu ileri sirmustir (Whittle, 2021, ss. 202-203).
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Sekil 8. Sekil 9.
Adam van Vianen'e atfedilen iki Tuzluk Tasarimi, 1610-27, Adam van Vianen'e atfedilen Bir Tabak Tasarimi, 1610-27,
Nationalmuseum, Stockholm 2018 Kwab. Rembrandt National Museum,2018 Kwab. Rembrandt Cadinda
Caginda Hollanda Tasarimi, Nr. 35 Hollanda Tasarimi, Nr. 36

9 z

Kaynak: URL-8, Erisim Tarihi: 20.07.2023 Kaynak: URL-9, Erigsim Tarihi: 20.07.2023

Amsterdam’daki glimis isciligi ortaminda Van Vianen kardeslerin Uslubuna ilgi duyan sanatkarlarin biiytk bir béliminin
Alman kokenli olmasi dikkat g¢ekicidir. Bu isimler arasinda, 6zellikle Paulus van Vianen’in eserlerini yakindan takip eden ve
onun Uslubundan yogun bicimde etkilenen Emdenli baba-ogul Johannes ve Jacob Lutma 6ne ¢ikmaktadir. Her iki sanatginin
da teknik ve tasarimsal yaklasimlarinda Van Vianen kardeslerin bi¢im diinyasinin etkileri gézlemlense de 6zellikle Johannes
Lutma’nin ¢alismalari, daha simetrik diizenlemeler ve barok karakterli siisleme anlayisi ile ayirt edici bir nitelik tasimaktadir.
Lutma’nin, Van Vianen’lerden farkli olarak kartus kompozisyonlarinda kulak kepgesi bigimlerini ¢icek ve yaprak motifleriyle
harmanlamasi, onun bu stile getirdigi 6zgiin yorumu ortaya koymaktadir.

Lutma eserlerinde kulak stilini farkli derecelerde kullandigi gézlemlenmektedir. 1633 tarihli “Dért Cenaze Kalkani”, Misir
Olgiimciileri Locas’'nin bir {yesinin cenazesinde, tabutun {izerine siyah bir 6rtiiyle asilmak igin siparis edilmistir. Eser
Lutma’nin en eski glimis islerinden biridir. Sanatgl bu sipariste kulak kepgesi stilinin uzaktan bakildiginda etkili olmasini
amagclamis ve bunun igin birbiriyle iliskili, kartus seklinde iki levha lretmistir. Kartuslarda yer alan kulak kepgeleri oldukga
cizgisel olup alt ve Ust kenarlarin ortasinda maske benzeri sekillere sahip yumusak béliimlerden meydana getirilmistir (Sekil
10).

Lutma’nin 1641 tarihli “icki Kasesi” (Rijksmuseum) eseri ise, kulak kepgesi stilinin daha dinamik ve fantastik bir yorumu olarak

degerlendirilmektedir. Tek parca glimisten yontulan bu kase, sanatcinin teknik virti6zIGgini ve bigimsel yaraticiligini
yansittigi gibi, stilin ti¢ boyutlu, hareketli bir dizlemde nasil uygulandigini géstermesi bakimindan da énemlidir (Sekil 11).
Eserin kenarlari, dalgal hatlarla islenmis olup, su yiizeyindeki yansima etkisini cagristiracak bicimde kurgulanmistir. Kabin
oyuk merkez bolimiinde ise, hayali bir yaratigin kafatasi betimlenmis, bu formun alt kismina acik bir agiz, tst kismina ise
burusuk deriden ¢ikiyormus gibi tasvir edilmis bir kaplumbaga yerlestirilmistir. Kaplumbaga, adeta su icmeye egiliyormus gibi
kasenin tizerine uzanir (Ernst, 2007, s. 286). Bu calisma Johannes Lutma’nin Van Vianen kardeslerin Gislubuna en ¢ok yaklastigi,
ancak ayni zamanda onlardan ne élgiide farklilastigini da ortaya koyan énemli bir drnektir® Lutmanin eseri incelediginde kulak
stilinin temel hatlarini Vianenler’le benzer tutugu ancak stili uygularken hatlari olduk¢a dalgalandirarak ya da kirarak
maniyerizmin rénesans baskisindan kurtararak barok etkiye yaklastigini gostermektedir. Eserin lzerine kazinmis “J. Lutma f.”
sanatcl imzasi, bu farkl yorumu belgelemektedir.

Lutma’nin glinim{ize ulasan eserleri arasinda, sanatsal ifade gticli ve teknik ustalik agisindan en dikkat cekici 6rneklerden biri,
1647 tarihli, 70 santimetre genisligindeki altigen tepsi ile 50 santimetre yilksekligindeki slirahiden olusan anitsal giimis
takimdir (Sekil 12). Yuvarlak formdaki ¢canagin genis ve diiz agiz kismi, her biri ortasinda kiclik bir kabarti bulunan alti adet
lobla gevrelenmistir. Bu loblarin her birinde, kuyruklari yukariya kivrilmis yunus figirlerinin cerceveledigi madalyonlar yer

8 URL-3, Erigim Tarihi: 30.09.2023.
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almakta; madalyonlarin Ust kisminda ise kargli benzeri fantastik yaratiklar ve yumusak gegisli organik formlar
gozlemlenmektedir. Yapitin detayli bigcimsel ¢dziimlemesi, Lutma’nin kulak kepgesi stilini bu kompozisyona dolayli olarak,
ozellikle yunus figiirt araciligiyla adapte ettigini ortaya koymaktadir. Bu uygulama, sanatginin s6z konusu stile getirdigi 6zgiin
yorumu ve onu geleneksel baglaminin disina tasima arzusunu yansitir. Lutma, kulak kepgesi stilini dogrudan kopyalamak
yerine, onun bicimsel niteliklerini yeni anlatim olanaklari gercevesinde yeniden {iretmis; bdylece hem Van Vianen
kardeslerinin izinden gitmis hem de bu Uslubu kisisel bir sanat diliyle donlstiirmeyi basarmistir. Ne var ki, Lutma’nin
Uretiminin ilerleyen dénemlerinde bu stilistik cesitliligin yerini daha sade ve disipline edilmis formlarin aldigi goriilmektedir.
Nitekim 1655 tarihli bir tepsi 6rneginde, kulak kepgesi stilinin artik diiz hatlara indirgenmis, daha az organik ve vyivli bir
versiyonunun uygulandigi dikkat ¢eker (Sekil 13). Bu dénisiim, sanatginin bigim anlayisindaki evrimi ve barok anlatimin
giderek daha belirgin hale gelen diizen arayisiyla iliskili olarak degerlendirilebilir.

Sekil 10. Sekil 11. _
Johannes Lutma, Dért Cenaze Kalkani 1633, Rijksmuseum Johannes Lutma, I¢li Kasesi, 1641, Rijksmuseum

Kaynak: URL-10, Erisim Tarihi: 30.09.2023 Kaynak: URL-11, Erisim Tarihi: 30.09.2023

sekil 12.

Johannes Lutma, Tepsi ve siirahi takimi ve detayi 1647, BK-NM-10244-A, Rijksmuseum .,

S —" = b

3N

Kaynak: URL-12, Erisim Tarihi: 30.09.2023

Sekil 13.
Johannes Lutma, Tepsi ve siirahi takimi, 1655, Historisch Museum, Amsterdam

Kaynak: URL-13, Erisim Tarihi: 30.09.2023
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Tipki Van Vianen kardeslerde oldugu gibi, Johannes Lutma’nin da kendi sanatsal pratigi icerisinde sekillenen ¢ok sayida
tasarimi mevcuttur. Sanatginin 6zellikle mimari kartus sislemeleri izerinde yogunlastigi dikkate alindiginda, Amsterdam’daki
Nieuwe Kerk’in koro perdesi, kulak kepgesi stilinin mimarideki yorumu agisindan son derece 6nemli bir érnek teskil
etmektedir (Sekil 14, 15). Bu anitsal uygulama, s6z konusu siisleme biciminin mimari 6gelerle nasil butlinlestirildigini
gdstermesi bakimindan kayda degerdir. Koro perdesinin tasarimi icin Lutma, babasina ait bir graviir ¢izimini temel almistir®
Genel yapisi itibariyla Hollanda’daki Gotik kilise 6rneklerinden esinlenen perde, geleneksel olarak mese agaci ile delikli piring
panellerin bilesiminden olusmaktadir. Ancak Lutma’nin bu tasariminda klasik mimariden 6diing alinan pilastrlar ve entablatiir
ile tanimlanan kapi formu, barok Uslubun etkisiyle dinamik bir siisleme anlayisiyla yorumlanmistir. Kompozisyonun
merkezinde, bir ylziinde Amsterdam armasi, diger ylzlinde ise sehre ait mihirle betimlenmis iki aslan figlirG yer almakta;
bu figlrler, gérkemli bir git diizenlemesinin her iki yaninda konumlanmaktadir. Yapinin Gst bélimlerinde yer alan kartuslar
ise, kulak kepgesi stilinin mimariye 6zgi formlar halinde nasil donilistiginl géstermektedir. Kivrimh stitunlar, stilize bitkisel
unsurlar (dallar, gicekler, meyveler), melek figirleri, ko¢ ve fantastik yaratik baslari gibi motiflerin bir araya gelisiyle olusan
bu zengin slisleme repertuvari, Lutma’nin barok yorumu dogrultusunda dalgalanan ve gorsel olarak yogunluk kazanan bir
diizenlemeye donlsmistir.

Sekil 14.
Nieuwe Kerk'in Koro_f’aneli

Kaynak: URL-14, Erisim Tarihi: 8.10.2023

Sekil 15.
Amsterdam'daki Nieuwe Kerk'in Koro paneli 1654, Rijksmuseum

Lo fod L

EMPLI NOVT AMSTE

Kaynak: URL-15, Erisim Tarihi: 8.10.2023

INKUM EsT CHORI .

Johannes Lutma’nin kartus tasarimlarina dair gerceklestirdigi calismalar, oglu Jacob Lutma tarafindan 1650’li yillarda
yayimlanmistir. Bu eylemle, kulak kepgesi stiline 6zgi kartuslarin yalnizca belirli bir sanat daliyla sinirli kalmayip, ¢cok cesitli
tasarim ve sisleme ortamlarinda etkin bir sekilde uygulanabilecegini kanitlamistir. Boylelikle Lutma ailesi, kulak kepgesi
stsleme stilinin yayilimina ve farkli disiplinlerde adaptasyonuna énemli bir katki saglamis; kartus motiflerinin mimariden
metal isciligine, mobilya siislemesinden diger dekoratif sanatlara kadar genis bir yelpazede kullanimi mimbkin hale gelmistir
(Stielau, 2019, s. 116). Sekil 16, 17 ve 18’de bu kartus 6rneklerinin farkli varyasyonlari ve uygulama bigimleri gozler 6niine
serilmektedir.

9 URL-4, Erigim Tarihi: 08.10.2023.
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Sekil 16. Sekil 17. Sekil 18.
Jacob Lutma, Johannes Lutma'dan Jacob Lutma, Johannes Lutma'dan Jacob Lutma, Johannes Lutma'dan
16541678, Graviir, Rijksmuseum 1654- 1678, Graviir, Rijksmuseum 1654- 1678, Graviir, Rijksmuseum

Kaynak: URL-16, Erisim Tarihi: Kaynak: URL-17, Erisim Tarihi: Kaynak: URL-18, Erisim Tarihi:
8.10.2023 8.10.2023 8.10.2023

Hollanda’da 17. ylzyilda gelisen kulak kepgesi siisleme stili, yalnizca giimis ustalariyla sinirli kalmayarak farkli sanat
disiplinlerinde de etkisini gdstermistir. Bu stilin etkiledigi zanaatkar gruplari arasinda ressamlar da 6nemli bir yer tutar. Avrupa
ve Ozellikle Hollanda sanat tarihinde gliclii bir yer edinen Rembrandt van Rijn (1606-1669), bu etkilesimin en ¢arpici
orneklerinden biridir. Rembrandt, Amsterdam’da bulundugu dénemde glimus iscilig§inde yayginlk kazanan bu 6zglin siisleme
stilinden derinlemesine etkilenmis; s6z konusu etkiyi portrelerinde, graviirlerinde ve tarihsel konulu kompozisyonlarinda
dikkat cekici bicimde yansitmistir. Sanat¢inin 6zellikle ic mekan sahnelerinde kulak kepgesi stiline 6zgi kivrimh formlar;
mobilya detaylarinda, cerceve kenarlarinda, sandalye ve yatak baslarinda secilebilmektedir. Bu goérsel tercihler, ilerleyen
doénemlerde oyma kulakli mobilyalarin Hollanda i¢ mekan estetiginde yerlesmesine zemin hazirlamis ve bu stilin zanaattan
glindelik yasama tasinmasina katkida bulunmustur (Stielau, 2019, s. 111).

Rembrandt’in bu stile olan ilgisi, gimis ustasi Johannes Lutma’ya ait inlG portre graviriinde agikca gézlemlenmektedir.
Graviirde Lutma, yaslilik dénemine ait fiziki nitelikleriyle resmedilmekle birlikte, Rembrandt bu betimlemeyi yalnizca bireysel
bir portre olarak degil, ayni zamanda sanat¢inin zanaatkar kimligini temsil eden simgesel 6geler araciligiyla cok katmanl bir
anlati diizeyine tasimistir. Kompozisyonda Lutma’nin saginda yer alan masa Uzerine yerlestirilmis bir ¢cekic, sanatginin elinde
ters konumda tuttugu bir samdan ve kulak kepgesi stilinde oyulmu glimus icki kasesi gibi ayrintilarla Rembrant, onun temsil
ettigi stisleme gelenegine de dogrudan géndermede bulunur. Bu yaklasim, Rembrandt’in portreyi sadece fiziksel bir benzerlik
arayisiyla sinirli tutmadigini; aksine, Lutma’nin sanatsal baglamini, Gslup dinyasini ve mesleki kimligini ¢cok boyutlu bir
anlatimla gorindr kilma g¢abasi icinde oldugunu agikca ortaya koyar (Sekil 19).

Sekil 19.
Rembrandt, Jan Lutma, rizf/_'sh Museum, Kuru Nokta Graviir,1656

Kaynak: URL-19, Erisim Tarihi: 10.10.2023
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Lutma’nin portresini ve kulak kepcesi stilini resimlerine tasiyan bir diger ressam Jacob Backer (1608-1651) olmustur.
Hollanda’nin altin ¢ag ressamlarindan olan Backer, Rembrandt’in aksine Lutma’nin orta yas donemlerine ait bir portre ele
almistir. Backer, Rembrandt gibi Lutma’yl elinde cekici ve hemen saginda kulak kepcgesi formda Urettigi tuzluguyla
resmetmistir. Backer ayni zamanda Lutma’nin kartus tasarimlarina ithafen mandorla formlu resmin altina kulak kepgesi isciligi
gosteren bir kartus ile stili vurgulamistir (Sekil 20).

Sekil 20.
Jacob Adr/aensz Backer, Johannes Lutma'nin Portresi, 1646, Panel Uzerine Yagli Boya

,—

Kaynak: URL-20, Erisim Tarihi: 10.10.2023

Sekil 21.
Eeckhout, ishak’in Yakup'u Kutsamasi 1642, Tuval Uzerine Yaglhboya

Kaynak: URL-21, Erisim Tarihi: 11.10.2023

Sekil 22. Sekil 23.
Eeckhout Bir Masa ve Ka/de icin Kulak Kepgesi Stil Tasarimlari, 1655
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Kaynak: URL-22, Kaynak: URL-23,
Erisim Tarihi: 11.10.2023. Erisim Tarihi: 11.10.2023
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Stilin gelisimi glims isleri, resim, mobilya lzerinden farkli tarih sirasiyla iliskilendirilse de (Kloek, 1993, ss. 15-111; Molen,
1992, ss. 27-91; Thiel ve Kops, 1995, ss.210, 212; Thornton, 1998, s. 96) Hollanda mimarisine sicramasi yine 17. ylizyilda
gerceklesmis ve kulak kepgesi stili genellikle alinlik i¢lerinde kartuslarda ya da oeils-de-boeuf denen 6kilizgdzii pencerelerin
cercevelerinde kullanim alani bulmustur (Vlaardingerbroek, 2016).

En erken tarihli 6rnek Hendrick Goltzius'un yasadigi sehir olan Haarlem karsimiza gikar. Glinlimiizde Haarlem Arkeoloji Mizesi
(Vleeshal) olan bina 1602-1603 yilinda Lieven de Key tarafindan bir et pazari olarak rénesans sanatini yansitan bir mimari ile
tasarlanmistir. Binanin izerinde bulunan koyun ve 6kiiz kafalari da binaninislevi ile alakalidir (Stenvertvd., 2006, s. 326) (Sekil
24, 25).

Kademeli li¢ggen alinliginda yer alan kartus icin Vlaardingerbroek, Haarlem sehir armasi olma ihtimali izerinde durur ve
Hollanda’da tastan yapilan ilk kulak slsi pargasi oldugunu dile getirir (Vlaardingerbroek, 2016). Vlaardingerbroek, tas
sisleme i¢in Hendrick Goltzius'un beraber galismalar yaptigi arkadasi mimar ve heykeltiras Hendrick de Keyser ismini
zikretmektedir. Yazar ayni zamanda Goltzius'un de Keyser'den etkilendigini ve mimari tasarimlara bu sislemenin
aktarilmasindaki katkisini su ciimlelerle aktarmaktadir;

Zaten 1590'larda Kulak slislemeli baskilar tasarlayan bu ¢ok yonli sanatgl Goltzius'un De Keyser'i etkiledigi neredeyse
kesin. ikisinin de eserinde 1606'dan itibaren Kulak siisii bulunabilir. Bir heykeltiras olarak ayni zamanda bronzla da
¢alismistir; bu da onun kulak suslerini erken dénemde kullanmasini ve bunun daha sonra tasa aktariimasini
aciklayabilir... Goltzius ve De Keyser arasindaki dostlugun bir sonucu olarak, Kulak siislerinin Amsterdam'da mimaride
ve dekoratif sanatlarda yolunu bulmasi da pek sasirtici degil. Hendrick de Keyser, 17. ylzyilin ikinci, Gg¢lincli ve
dordiinci on yillarinda ogullari ve damadinin yaptigi gibi mimarisinde bunu kullandi (Vlaardingerbroek, 2016) (Sekil

26).
sekil 24. sekil 25. Sekil 26.

George Aitchison 1880, Vlesshal Vleeshal Leiden- Vleeshal

Kaynak: URL-24, Kaynak: URL-25, Kaynak: URL-26,
Erisim Tarihi: 12.10.2023 Erisim Tarihi: 12.10.2023 Erisim Tarihi: 21.10.2023

Stilin en yaygin kullanildigl binalar Amsterdam’in kanal ¢evresinde insa edilen kanal evlerinde karsimiza ¢cikmaktadir. Singel
410 kanal evi, 1647 yilinda insa edilmis ve daha sonraki donemlerde bircok noktadan yeniden diizenlenmis olmasina ragmen,
17. yizyila ait detaylarinin ¢ogu hala saglam kalmistir. Binanin yikseltilmis boyunlu bir ¢atisi bulunur. Boyun bélim aslinda,
tipik 17. yiizyll Amsterdam evlerinde alt kiitle ile kademeli Giggen gati arasinda kalan bélimi olusturmaktadir (Swart ve Claus,
2012, ss. 26-27). Bu bolimde pencere yanlarinda uygulanan kartuslarda Van Vianen’lerin kartus tasarimlarina benzer bir
uygulama gorilmektedir. Alttan ve lstten iki maskla sinirlandiriimis kartusun saginda ve solunda kivrik hatlara sahip bitkisel
formlar dikkat cekmektedir (Sekil 27).
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Sekil 27.
Amsterdam Singel 410 Kanal Evi

Kaynak: URL-27, Erisim Tarihi: 21.10.2023

Uggen alinlik igerisine yerlestirilmis kulak kepgesi stilindeki kartus siislemelere verilebilecek en nitelikli rneklerden biri, Pieter
Post tarafindan yaklasik 1657 yilinda tasarlanan ve 1659’da hizmete agilan Leiden Tartim Evi'nin (Waag) barakasinin
alinliginda yer almaktadir. Bu yapinin alinliginda konumlanan kartus siisleme, Leidenli heykeltiras Gerrit Goosman tarafindan
gerceklestirilmistir (Vlaardingerbroek, 2016). S6z konusu kartus, kulak kepgesi stiline 6zgli amorf konturlar ile Barok dénemin
tipik siisleme repertuari arasinda bir gecis noktasi olusturmaktadir. Ozellikle akant yapraklarinin belirgin kivrimlan ve
ylzeydeki plastisite, stislemenin barok karakterini gli¢clendiren unsurlar arasinda yer almaktadir. Kartusun ¢evresini saran
akant yapraklari, kulak kepcesi stilinin karakteristik dalgali hareketine uygun bicimde yonlendirilmis, kompozisyonun alt
kisminda ise bu dinamik hat mask motifinin yerlestirilmesiyle sonlandiriimistir (Sekil 28, 29). Bu diizenleme hem simgesel
hem de bicimsel diizeyde dekoratif bir bitlnliik saglayarak, ge¢ Maniyerist ve erken Barok siisleme anlayislarinin kulak
kepgesi stili icinde nasil sentezlendigini gdstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Sekil 28. Sekil 29.
Leiden Tartim Evi Tartim Evi’nin Uggen Alinligi

Kaynak: URL-28, Kaynak: URL-29,
Erisim Tarihi: 21.10.2023 Erisim Tarihi: 21.10.2023

Amsterdam kanallari ¢evresinde yer alan 6nemli konut yapilarindan biri, tliccar Jacob Cromhout (1608-1669) tarafindan
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1660-1662 yillar arasinda yaptirilan ve giinimiizde incil Miizesi (Bijbels Museum) olarak kullanilan Herengracht 368
adresindeki Cromhout Evleri’dir. Yapi, donemin 6nde gelen mimarlarindan Philip Vingboons tarafindan tasarlanmistir.
Vingboons, ayni zamanda Amsterdam’a 06zgli “boyun cati” (halsgevel) tipolojisinin 6nclisi olarak kabul edilmektedir
(Ottenheym, 1989). Yapinin ozellikle dordiincli katinda yer alan pencere yanlarindaki kartus stislemeleri, kulak kepcesi stilinin
kent konut mimarisi baglaminda nasil uygulandigini géstermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. S6z konusu kartuslar, merkezde yer
alan mask motifleriyle dramatik bir odak noktasi olustururken, yan kanatlarinda kullanilan kivrimli bitkisel formlar stislemenin
dinamik ve organik karakterini vurgulamaktadir (Sekil 30, 31). Bu 6rnek, kulak kepgesi stilinin sadece saray ya da anitsal
mimariyle sinirli kalmadigini, burjuva sinifina ait konut mimarisinde de estetik bir ifade araci olarak benimsendigini
gOstermektedir.

Sekil 30. Sekil 31.
Herengracht 368 incil Miizesi K u{ak Kepgesi Kartus

‘«‘\r?‘“

— =4

——

Kaynak: URL-30, Erisim Tarihi: 21.10.2023 kayr?ak: URL-31, Erisim Tarihi: 21.10.2023
Tartisma

Kulak kepgesi stilinin mimarideki uygulamalariyla birlikte kisa siirede Hollanda sinirlarini asarak Avrupa’nin farkli sanat
merkezlerinde ilgi gérmeye baslamasi, bu formun uluslararasi etkisini ortaya koymaktadir. Fransa bu noktada 6zel bir yerde
olup kulak kepgesi formunun ortaya ¢ikmasinda da énemli bir rol Gstlendigi gérilmektedir. Kulak kepgesi tzerine bugline
kadar yayinlanmis tek kapsamlh ¢calisma olan Walter Karl Zilch'lin “Entstehung des Ohrmuschelstiles” adh kitabinda, kulak
kepgesi stilinin kokenlerini Fontainebleau Okulu sanatgilari tarafindan yapilan yeniliklere baglandigina yukarda stilin
kokeninde kisaca deginmistik. Zilch’e gore aslinda Fransa, kulak kepgesi stile yol acacak bir stisleme tarzini baslatmis ancak
onun gelismesine katki saglamamistir. Ayrica slisleme tarzinin stil olarak bir sanat yorumlamasi olarak Hollanda’da ortaya
¢tkmasindan sonra da benimseyememistir. Marika Takanishi Knowles “Who’s Afraid of the French Auricular?” adli yayininda
Zilch’ e kismen katilmakta ve kulak kepgesi stilinin Fransa'da popiler olmamasinin nedenini milliyetgi sanat anlayisina(klasik)
baglamaktadir. Buna ek olarak, italya etkisinden yeni kurtulan Fransa’nin kikirdak detayli kulak kepgesi tarzindansa bezelye
kabugu®® seklindeki grotesk siislemenin ulusal bir “gotik” bitkisel siisleme gelenegine sahip ¢cikmalarina da olanak tanidigi
savunarak “Bitkiselin etli olana tercih edilmesi, Fransiz duyarliliginin, insan viicudunun malzemesinin katidan siviya, tastan
deriye degisen siirekli ve tehlikeli bir akis halinde temsil edildigi bir tarzi takip etme konusundaki temel isteksizligine” isaret
etmektedir. Ayrica Knowles 17. yizyilin baslarinda Fransa'da stilin gesitlerini Greten iki tasarimci Daniel Rabel ve Denis
Boutemie’yi 6rnek vererek nadirde olsa Fransa’da bu stilde calismalar yapildigini da géstermektedir (Knowles, 2016) (Sekil
32, 33).

10 Cosse de pois (bezelye kabugu) olarak bilinen siis motifi, 1615 civarinda Fransiz tasarimcilarin Paris ve Chateaudun'daki calismalarinda

ortaya ¢ikmistir (Fuhring, vd, 2002, ss. 111-112).
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Sekil 32. Sekil 33.
Daniel Rabel, 163, Gavﬁr, Rijsmuseum, Amsterdam Dnis Boutemie, 1636, Victoria & Albert Miiz
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Kaynak: URL-32, Erisim Tarihi: 1.11.2023 Kaynak: URL-33, Erisim Tarihi: 1.11. 2023

Fransa’nin milliyetci sanat anlayisina ragmen, giineybati komsusu Portekiz’in baskenti Lizbon’da, 6zellikle italyan sanatinin
etkisiyle bicimlenen kulak kepgesi stiline dair gelismis 6rnekler gézlemlenmektedir. Bu baglamda, Igreja de Nossa Senhora do
Loreto kilisesinin italyan Maniyerizmi ile Proto-Barok tslup 6zelliklerini bir arada barindiran anitsal giris cephesi, 18. yiizyila
tarihlenen 6zglin tas dekorasyonuyla dikkat cekmektedir. Cephede yer alan kulak kepgesi stili kartus, Hollanda’daki kikirdak
formlu organik estetikten farkh olarak daha belirgin ve geometrik hatlara sahiptir. Kartusun iceriginde melek figiirleri, papalik
sembolleri ve Nossa Senhora do Loreto’nun tasviri, kulak kepgesi stiline hem dinsel hem de temsili bir islev UGstlendirmistir
(Sekil 34).

Stilin bir diger carpici 6rnegi, Hollanda’nin giineydogusunda yer alan Salzburg’da (Avusturya) karsimiza ¢ikmaktadir. Santa
Maria Assunta Kilisesi’nin mermerden insa edilen Ruperto sunaginda, 6zellikle kése uglarda yer alan Baspiskopos Paris
Lodron’a'! ait armalar iizerinde kulak kepgesi stiline 6zgii bezemeler uygulanmistir. 1626—1629 yillari arasinda italyan mimar
ve heykeltiras Santino Solari’'nin atélyesinde tasarlanan bu altar, erken Barok 6zellikler tasimaktadir. Kartusun genel formu,
mask ve kulak kivrimlarini iceren sislemeleriyle Johannes Lutma’nin 17. ylzyil ortalarinda tasarladigi kartus graviirleriyle
dogrudan bicimsel benzerlik gostermektedir (Sekil 16, 35).

Sekil 34. Sekil 35.
Lizbon’daki Loreto’nun Tastan Dis Dekorasyonu Santa Ma

-

Kaynak: URL-34, Erisim Tarihi: 4.11. 2023

11 Aristokrat von Lodron ailesinin bir tiyesi olan Paris von Lodron, 13 Subat 1586'da Trentino'da dogmustur. Heniiz 11 yasindayken teoloji
okumak icin Trento ve Bologna'ya gitmis ve egitimini 1604 yilinda Ingolstadt'ta tamamlamistir. 15 Aralik 1653'te 6lmis ve Salzburg
Katedrali'ne gdmiilmistiir. Paris Lodron'un Salzburg tarihi agisindan 8nemli bir karakterdir. 1622'de Salzburg Universitesi'ni kuran Lodron
ayni zamanda Avrupa tarihinin en yikici savasi olan Otuz Yil Savaslari'na (1618-1648) Salzburg’u uzak tutacak hamleler yapmistir. Paris
von Lodron, Bavyera Kral I|. Ludwig'in Regensburg yakinlarindaki "Walhalla" sohretler listesine dahil ettigi tek Salzburg Prensi-
Bagpiskoposudur (Perini, 1909, ss. 88-93).
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Ronesans donemi siisleme repertuarinda sikga yer bulan, 6zellikle Medici gergevelerinde yaygin olarak kullanilan uzun biyikli
grotesk mask motifleri, kulak kepgesi stilinin figliratif 6nciillerinden biri olarak degerlendirilmelidir. S6z konusu mask formlari,
mimari ve plastik sanatlarin kesisiminde yer alan kamusal yapilar Gzerinde, 6zellikle de cesmelerde, heykeltiraglarin yaratici
ozgurliklerini sergileyebildikleri alanlar olarak 6ne ¢ikmistir. Bu baglamda, 1608 tarihli Fontana dello Sprone, kulak kepcesi
stilinin italya’daki erken dénem uygulamalarini belgeleyen en dikkate deger érneklerden biridir. Floransa’da konumlanan bu
cesme, ge¢ Maniyerist form anlayisini yansitan kompozisyonuyla, kulak kepgesi formunun erken barok estetikle nasil bir araya
getirildigini gostermesi bakimindan biiylik 6nem tasir. Yapinin merkezinde yer alan, belirgin uzun biyikli grotesk mask motifi
hem stilize hem de ifadeci bir Gslupla bigimlendirilmis olup, yanlardan kulak benzeri kivrimlarla sabitlenmis kabuk formlu
legen ile bitlinlesik bir tasarim anlayisi sergilemektedir (Sekil 36).

1632 yilinda Gian Lorenzo Bernini bu kulakh kartusu Papa Urban VIII Barberini igin Vatikan’da Aziz Petrus bazilikasinin bronz
baldakeninin mermer ayaklarinda uygulamistir. Baldaken neredeyse 29 metre uzunlugunda ve her biri 11,20 metre
yiksekliginde ve yaklasik 9 ton agirhginda dért muhtesem situn Gzerinde durmaktadir (Lavin, 1968, s. 6). Bu siitunlarin
mermer kaidelerinde yaprak ve kontak yaldiz kullanimi arasinda stilin kartus formu kendini géstermektedir. Bernini bu
stslemeyi tasarlarken Barberini ailesinin sembolleri olan arilar, puttolar, aga¢ dallari, yaprakh kafalar, kiiciik hayvanlar ve
meleklerle stili cevrelemis ve kulak g¢ikintilarinda perde piskiili detayina yer vermistir. Barberni’nin tasariminda kullanilan bu
form 16. Ylzyilin ikinci yarisinda oval hatli olan madalyonlar papalik armalarinda modayken 1590’larda Hendrick Goltzius'un
tasarimlarina benzer armalar ortaya ¢ikmistir (Sekil 37, 38).

Sekil 36. Sekil 37. Sekil 38.
Fontana dello Sprone Aziz Petrus Baldakeni

Kaynak: URL-36, Kaynak: URL-37, Kaynak: URL-38,
Erisim Tarihi: 4.11. 2023 Erisim Tarihi: 8.11. 2023 Erisim Tarihi: 8.11. 2023

Kulak kepgesi stilinin Osmanl baskenti istanbul’da tespit edilmesi, bu siisleme anlayisinin tarihi seyri agisindan 6zgiin bir
Oonem tasimaktadir. 17. ylizyilda Hollanda’da sekillenerek Avrupa’nin farkl cografyalarina ayni ylzyil icinde yayilma imkani
bulmus olan bu stil, Osmanli sanatinda ise ancak 19. ylzyilin ti¢linci ceyreginde yer edinmistir. Bu gecikmenin ardinda,
Osmanli imparatorlugu’nun siyasal tercihleri ve kiiltiirel yénelimi gibi tarihsel dinamiklerin etkili oldugu séylenebilir. S6z
konusu dénemde, Osmanli sanat ortaminda hakim olan eklektik estetik anlayis, farkli Gsluplarin bir arada kullaniimasina
olanak tanimis; bu baglamda kulak kepcesi stili de yeni mimari arayislarin bir pargasi olarak uygulama alani bulmustur.

Kulak kepgesi stilin Osmanli siisleme sanatlarindaki kullanimina dair en c¢arpici uygulama hig siiphesiz Dolmabahge Sarayi
Mavi Salonda’nda bulunmaktadir. 1842-1856 yillari arasinda insa edilen sarayin, Hinkar Sofasi olarak da bilinen Mavi
Salon’un silisleme ve dekorasyon gorevi donemin taninmis dekoratérlerinden Charles Séchan’a verilmistir. (Gonct, 2015, ss.
40-42). Mavi Salon, dikdortgen planli bir mekan olup denize ve bahgeye acilan eyvanlarla genisletilerek mekansal bitunlGgi
zenginlestirilmistir. Tekne bicimindeki 6rtl sistemi altin varakla islenmis oyma slslemelerle bezeli olup gorkemli bir etki
yaratmaktadir. Ortada konumlanan kare kasetin merkezinde, akant yapraklarindan olusan altin varakli kartonpiyer bir gobek
suslemesi yer almakta; bunu agik mavi zemin lzerine resmedilmis cicek demetleri ve koselere yerlestirilen altin varakh

Current Perspectives in Social Sciences



18

kartuglar tamamlamaktadir. Kare kasetin iki yaninda bulunan dikdortgen kasetler ise ortalarinda kartuslar, bunlarin iginde
cicek demetleri ve gevresinde kartonpiyer bezemelerle bitinlenmistir. Tavanin etek kisimlarinda yogun bicimde siislenmis
kasetler siralanmakta olup, bunlarin ig ylzeyleri doga tasvirlerinin 6n plana giktigi yaghiboya kompozisyonlarla bezenmistir.
Yagliboya kompozisyonlardan birinde, Vianen kardeslerin kulak kepgesi stildeki glimus tasarimlarini hatirlatan kivrimli, amorf
ve organik nitelikte bir vazo motifi 6ne ¢ikmaktadir. Kompozisyon kurgusu icerisinde, ¢cevresindeki nesnelerle birlikte bir masa
lizerinde konumlandirilan bu vazo, cok sayida 6ge bulunmasina ragmen gorsel yogunlugu kendisinde toplamakta ve dikkatleri
Uzerine ¢ekmektedir. Bu yaklasim, ozellikle Hollanda Altin Cagi ressamlarinin kulak kepgesi Gslubunu (auricular style)
tablolarina yansitma bicimleriyle dikkate deger 6l¢lide benzerlik gostermektedir (Sekil 39).

Bu stilin kartus bicimi ile yorumlanan bir érnegi istanbul’un Beyoglu semtinde yer alan Halep Han’da karsimiza ¢cikmaktadir.
istiklal Caddesi tizerindeki No:62 adresinde bulunan yapi, Halepli tiiccar M. Hacar tarafindan 1885 yilinda Rum mimar Patrokli
Campanaki’ye insa ettirilmistir (Cezar, 1971, s. 395; Durudogan, 1993, ss. 497—-498; Yigitpasa, 2010, s. 104). Yapinin cephesi,
Neo-Ronesans, Neo-Barok ve Art Nouveau gibi Bati kokenli stillerin etkileyici bir bilesimini yansitirken, gliney cephedeki disa
taskin kapali balkon boéliminin Ust kisminda yer alan susleme, kulak kepgesi stilinin 6zglin bir yorumu olarak
degerlendirilebilir. Cephede goriilen kartus, kayisvari hatlarla bigimlendirilmis; Ust bolimlerinden yilkselen kivrimlar
sayesinde duvar ylizeyine eklemlenerek plastik ve hacimsel bir gériiniim elde etmistir. Avrupa’daki 6rneklerinden farkli olarak
kartusun merkezine, mimari bir unsur olarak tasarlanmis Orta Cag satosu yerlestirilmistir. Bu 6ge, Osmanli mimarisinde sik¢a
rastlanan kus evi gelenegiyle iliskilendirilebilecek bicimde yorumlanarak slslemenin yani sira islevsel bir nitelik de
kazanmistir. Ote yandan kartusun alt bélimiinde, Bati’daki 6rneklerde siklikla karsilasilan hiiziinlii masklarin yerine bir geyik
figlirtine yer verilmistir. Geyik gévdesinden ¢ikan akant yapraklarinin, figlirlin kanatlariymis gibi kullanilarak kartusu tasidigi
izlenimi yaratilmistir. Bu kullanim, Osmanli sanatinda insan tasvirine yonelik mesafeli yaklasimi ima etse de hanin ikinci
katindaki basik kemerli pencerelerin kilit taslarinda insan basi heykellerin serbest¢ce yer almasi, bu yorumun kesinlik
tasimadigini gostermektedir (Sekil 40).

Sekil 39. Sekil 40.
Dolmabahge Sarayl Maw Salon Ha/ep PGS(J]I nda (1885) Bulunan Kartu;
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Kaynak: E. Halici Arsivi (2018) Kaynak E. HaI|C| Arsivi (2018)
Sonug

Kulak Kepgesi tslubu, 6nciil 6rneklerini Ronesans sanatinda vermekle birlikte, 17. ylzyilin baslarinda Rudolf II'nin saray
cevresindeki sanatcilar ve zanaatkarlar tarafindan belirgin bir stilistik form olarak gelistirildi. Bu 6zglin siisleme anlayisi,
figliratif anlatilarin ve ikonografik diizenlemelerin 6n planda oldugu dénemin sanatsal tiretimi igerisinde, tanimsiz, zamansiz
ve bicimsel olarak sinirlanmasi glic olan goérsel diline ragmen dikkat cekici bir yayginlk kazandi. Her tlrli mantiksal yapidan
bagimsiz gibi goriinen ve izleyiciyi dislinmeye sevk eden bu amorf bicimler, donemin Uslup cesitliligiyle birleserek, kulak
kepcesi stilinin daha da ilgi cekici ve siradisi algilanmasina katki sagladi. Grotesk 6geleriyle Ronesans estetigine, parcalanmis
ve dinamik yapisiyla ise Barok Usluba temas eden bu stil, tarihin ¢esitli donemlerinde var olmus fakat adlandirilmamis bir
tasarim mirasinin kesfi olarak degerlendirilebilir.
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Kulak Kepgesi stilin gelisim slireci degerlendirildiginde, bu slisleme anlayisinin ylizeysel bir estetik tercihten 6te, bilimsel ve
gozlemsel temellere dayandig goriilmektedir. Ozellikle anatomik yapilarla, hatta diseksiyon pratigiyle iliskilendirilen form
repertuvari, stilin tanimlanamazlk 6zelligini pekistirmistir. Bu amorf ve ¢ok bigimli yapi, tekil bir tasvirle sinirlanamayacak
denli zengin, cogul bir gorsel so6zllk olusturmustur. S6z konusu tanimsizlik durumu, stilin hem izleyici hem de sanat¢i nezdinde
blyileyici bir gorsel anlati araci olarak algilanmasina neden olmustur. Tiim bu 6zelliklerinin yani sira stilin ikonografik agidan
degerlendirmesinde glims islerindeki sembolik kullanimi tam olarak tespit edilemezken resim sanatindaki uygulamalarinda
ilahi bir atif dikkat cekmektedir®?.

Arastirmada verilen drnekler degerlendiginde stilin yumusak ve ovale yakin bir form sergiledigi gérilmektedir. Bu haliyle siis
biciminin genel hatlari ana konuyu sinirlandiran bir ¢ergeve 6zelligi sunmaktadir. Cergevenin iki yana agilan kulak benzeri
gikintilan Gst ve alt baglanti noktalarinda g¢ogunlukla tanimlamasi zor masklarla veya hacimli bitkisel sislemelerle
sinirlandirilmigtir. Stilin bu genel biciminin merkez alani ise sanatginin kendi gizgisel anlatilarina imkan veren bir tuval olarak
degerlendirilmistir. Bu genel bi¢im Ozelliklerinin degisken ve tanimlanamaz yapisi stile adini veren kulak gikintilarinin
kullanimda kendini gdstermektedir. Sanatginin hayal glici ile kivrilan, sivrilen, akan veya kademelenme yapan bu ¢ikintilar bir
testinin kulpu ya da bir kdsenin agziyla sinirli kalabilecegi gibi, sisleme ve govdeyi birlestiren formun kendisi oldugu
orneklerde 6zellikle glimis islerinde sikga kullanilmistir. Stilin bu tarz kullanimlarindaki en dikkat gekici detay ise her sey tek
bir kiitleden yogrulmus gibi gériinmesi ve genellikle canli bir varlik izlenimi vermesidir.

Stilin glimUs islerindeki gelisiminin ardindan resim sanatindaki kullanimi glimis eserlerindeki atiflara vurgu yapmaktan 6teye
gecememistir. Bununla birlikte stilin Hollanda’nin altin ¢agi ressamlari tarafindan ele alinmasi bir moda riizgari baslatmis ve
Adam van Vianen'in meshur ibrik ¢alismasi alakali ya da alakasiz birgcok resimde bir siis unsuru olarak kullanilmasina neden
olmustur. Ancak Rembrandt ve Gerbrand van den Eeckhout’un tablolarinda stilin mobilya Uzerinde uyarlamalar begeni
toplamis ve Hollanda i¢ mekanlari icin oymali kulakli mobilyalarin ortaya ¢ikmasini tesvik etmistir.

Stilin mimarideki kullanimi ise gravirlerle ortaya konan tasarimlarin uygulama sahasi olmus ve glims islerine oranla hareket
dinamizminde disls egilimi ortaya koymustur. Kemiksi, kabuksu, akiskan ve kirilgan kulak cikintilarinda bitkisele donis
belirleyici bir 6zellik ortaya koyarken bu sis stili kartus formlariyla tasa uyum saglamistir. Bu noktada Lutma’nin kartus
tasarimlari 6nemli bir noktada yer almaktadir. Lutma’nin stili gevsek kivrimlara veya kalinlasma egilimine sokmasi mimari
kullanimina da kolaylik saglamistir. Mimari kartuslardaki stilin genel hatti merkezdeki asimetrik madalyonu saran stilize
akanthus yapraklarinin kulaklarla alana uzandigi, altta ve Uistte zoomorfik baslarla etkilesime girmesiyle meydana getirilmis.

Kulak kepgesi unsurlarin bircok sanat Grlinline kolayca uyarlanmasi yayilmini da kolaylastirmistir. GUmus islerinden
mobilyaya, resimden mimariye kadar sanatin tiim alanlarina etki eden stil, dnce yakin cografyalarda daha sonra (lkelerin
sanat zevklerine dahil edilmis ve icat edilmesinden bu yana Bati tasarimindan hicbir zaman ¢ok uzak olmamistir.

Stilin Osmanli sanatindaki uygulamalari, siisleme unsurunun 06zglin bicimsel degerlerini sarsmadan, Osmanli bezeme
anlayisinin estetik potasinda yeniden yorumlanarak kullanildigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, s6z konusu Uslup
unsurlarinin Osmanh sanatinda yalnizca bir taklit unsuru olarak degil, mevcut tezyinat gelenegiyle kaynastirilarak
benimsendigi anlasiimaktadir. Boylelikle Bati kdkenli bir dekoratif anlayis, Osmanli tezyinatinin Gslup cesitliligi icinde 6zgiin
ve yerel bir yorumla varlik bulmustur.

Son vyillarda Kulak Kepcesi Uslubuna yonelik artan akademik ilgi, bu stilin hem tarihsel kokenlerini hem de sanatsal
yansimalarini daha goriintr kilmistir. Bu baglamda, Amsterdam’daki Rijksmuseum, dinyanin en kapsaml Auricular/Kwab
koleksiyonuna ev sahipligi yapmasi bakimindan 6zel bir konuma sahiptir. 30 Haziran — 16 Eylil 2018 tarihleri arasinda ayni
miizede diizenlenen “KWAB: Dutch Design in the Age of Rembrandt” baslikli retrospektif sergi, Auricular Gslubunun temsili
basyapitlarini bir araya getirmistir. Uluslararasi miizelerden ve 6zel koleksiyonlardan temin edilen seckin eserler, bu 6zgiin
Gslubun kapsamli bir sunumuna olanak tanimistir. Sergi, oldukca spesifik bir konunun, disiplinlerarasi uzmanlikla nasil genis
oOlcekli ve ikna edici bir anlati cercevesine oturtulabilecegini gdstermesi bakimindan dikkate degerdir.

12 stilin Avrupa resmindeki kullanimi 28. Orta Cag ve Tiirk Dénemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalari Sempozyumu’nda “Avrupa
Resminde Kulak Kepgesi Stili” baslikli s6zlU bildiriyle sunulmustur.
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