ATATURK
UNiIVERSITEST
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Zeynep ABACI

Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim
Fakdiltesi, Resim -is Ogretmenligi Boli-
mii, Istanbul, Tirkiye

Gelis Tarihi/Received: 04.04.2025
Revizyon Talebi/Revision

Requested: 16.08.2025
Son Revizyon/Last Revision:  15.09.2025
Kabul Tarihi/Accepted: 16.09.2025

Yayin Tarihi/Publication Date: 29.09.2025

Sorumlu Yazar/Corresponding Author:
Zeynep ABACI
E-mail: zeynep_ack@hotmail.com

Cite this article as: Abaci, Z. (2025).
What matter reminds: objects as me-
mory carrier in the artworks of Doris
Salcedo. Sanat ve ikonografi Dergisi, 9,
13-20.

QO

Content of this journal is licensed
under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0
International License.

Maddenin Hatirlattiklari: Doris
Salcedo’nun Eserlerinde Bellek
Tasiyicisi Olarak Esya

What Matter Reminds: Objects as Memory Carrier
in the Artworks of Doris Salcedo

0oz

Bu makale, Doris Salcedo’nun eserlerinde esyanin bellek tasiyicisi olarak nasil yeni bir anlam kazan-
digini ele almaktadir. Salcedo, Kolombiya’da yasanan kayip, travma ve zorla yerinden edilme gibi
toplumsal sorunlara dair anlatilar olustururken esyayi hem bir ifade araci hem de sanat pratiginin
merkezinde yer alan anitsal bir yapi olarak kullanir. Salcedo’nun eserleri, izleyiciyi pasif bir gozlemci
olmaktan gikararak travmanin ve kaybin izlerini sirmeye yonlendiren ¢cok boyutlu bir deneyim alani
yaratmaktadir. Heidegger ve Merleau-Ponty’nin nesne ve algi kavramlari Gizerinden ele alinan galig-
mada, esyanin yalnizca fiziksel bir varlik olmanin 6tesinde, kendisine atfedilen anlamlar ve bireyde
uyandirdigi cagrisimlar aracihglyla gegmisin hatirlaticisi olarak nasil iglevsellestigi tartisiimaktadir. Bu
baglamda, Salcedo’nun yapitlarinda yer alan nesneler, salt maddesel 6deler olmaktan Gte; toplumsal
yaralari, kayiplari ve unutulmus hikayeleri gortinir kilan sessiz taniklar olarak incelenmistir. Sanat-
¢inin, kolektif travmanin bellegini taslyan esyalari donustirerek izleyiciyi kaybolmus olanin izlerini
slirmeye davet ettigi sanat pratigi, gesitli eser ornekleriyle incelenmistir. Bu galismada, sanatginin
1992-2008 yillari arasinda Urettigi Atrabilious, Untitled, La Casa Viuda VI, Noviembre 6 y 7, Plegaria
Muda, A Flor de Piel ve Shibboleth adli yaprtlari; nesnenin kullanim bigimleri ve hafizanin tasiyicisi
olarak Ustlendigi islev baglaminda ele alinmistir. Bu makale, sanatginin eserlerine esya ve bellek ilig-
kisi cercevesinden yaklasarak nesnelerle kurulan duyusal ve distinsel baglar tartismaya agmaktadir.
Sonug olarak, Doris Salcedo’nun sanat pratigdi, unutulanin hatirlanmasina ve bireysel acilarin kolektif
bellekte yeniden insa edilmesine olanak tanimaktadir. Sanatginin yapitlari, kaybolan bireylere dair bir
anma biciminin otesinde, izleyiciyi gegmisin kalintilariyla ylizlesmeye gagiran yogun bir séylem ba-
rindirir. Bu ¢alisma, sanatginin eserlerinde esyanin dontisimi tzerinden bellegin sanatsal temsilini
inceleyerek sanatin toplumsal travmalarin gorintr kilinmasindaki roltini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Esya, bellek, Doris Salcedo, kolektif bellek

ABSTRACT

This article examines how objects take on new meaning as carriers of memory in Doris Salcedo's
artworks. Salcedo uses objects as both a means of expression and a monumental structure at the
center of her artistic practice to create narratives about social issues such as loss, trauma, and forced
displacement in Colombia. Salcedo's works create a multidimensional experiential space that en-
courages viewers to move beyond passive observation and instead trace the traces of trauma and
loss. In this study, which draws on Heidegger and Merleau-Ponty's concepts of object and perception,
it is discussed how objects function as reminders of the past through the meanings attributed to
them and the associations they evoke in individuals, beyond their physical existence. In this context,
the objects in Salcedo’s works are examined not merely as material elements but as silent witnesses
that reveal social wounds, losses, and forgotten stories. The artist's practice, which invites the viewer
to trace the lost by transforming objects that carry the memory of collective trauma, is examined
through various examples of her works. In this study, the artist's works produced between 1992 and
2008, including Atrabilious, Untitled, La Casa Viuda VI, Noviembre 6 y 7, Plegaria Muda, A Flor de
Piel, and Shibboleth, are examined in the context of the object's modes of use and its function as
a carrier of memory. This article approaches the artist's works from the perspective of the relation-
ship between objects and memory, discussing the sensory and intellectual connections established
with objects. Ultimately, Doris Salcedo's artistic practice enables the remembrance of the forgotten
and the reconstruction of individual pain in collective memory. The artist's works contain an intense
discourse that goes beyond a form of commemoration of lost individuals, calling on the viewer to
confront the remnants of the past. This study emphasizes the role of art in making social traumas
visible by examining the artistic representation of memory through the transformation of objects in
each work of the artist.
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Giris

Bellek, nesne ve mekanla yakin iligki iginde olan gok katmanli bir
yapi olarak varligini stirdrdr. Hatirlama eylemi yalnizca soyut bir
slire¢ olmaktan Gte, fiziksel diinyayla kurdugumuz iligkiler araci-
lidiyla bigimlenirken giindelik yasamda temasta bulundugumuz
nesneler, gegmis deneyimlerin tasiyicilari olarak bireysel ve kolek-
tif hafizanin izlerini barindirir. Bu baglamda sanat, nesne ve bellek
arasindaki yakin iligkiyi goriinir kilan bir alan olarak éne gikmak-
tadir. insanin esyayla olan iliskisinin fiziksel ihtiyaglarinin yaninda
ruhsal bir yoni de vardir. Halbwachs, fiziksel nesneyle kurulan ilig-
kinin, birey Uzerinde kalicilik, diizen ve huzur gibi hisleri uyandirdi-
gindan bahseder (Karaduman, 2016, s. 47). Gegici bir mevcudiyetle
micadele veren birey, esyaya yikledigi anlam ve hikaye ile onu sa-
bit bir referans noktasi ve kalici bir bellek tasiyicisina dondstirdr.
Jan Assman, seylerin kendi hafizasi olmadigindan fakat bize bir
seyler hatirlatma yetenekleri oldugundan bahseder. Bu fikre pa-
ralel olarak Halbwachs, anilari bellegimizde yasatmanin yolunun
nesne ve imge iligkisine bagl oldugunu dile getirir. Ona gore nes-
ne ve deneyimlenenler belledimizde iki farkli sekilde yer alir; ilki
kronolojik sira ikincisi ise onlara atfettigimiz anlamlardir ve “her
bir nesne ve olay, bellegimizde bir diiglince ve imge olarak yanki
bulur” (Yilmaz, 2015, s. 45).

Kolombiyali sanatgi Doris Salcedo, eserlerinde nesneleri yalnizca
fiziksel varliklar olarak degil, ayni zamanda travmatik tarihin sessiz
taniklari olarak ele alir. Salcedo’nun pratiginde, glindelik esyalar
gecmisin agdirhigini tagirken kayip, yas, siddet ve toplumsal trav-
malar, sanatginin yorumuyla yeniden sekillenir. Ozellikle kaybolan
bireyler, zorla yerinden edilen topluluklar ve siddet magdurlari, sa-
natginin eserlerinde esyalar Uzerinden kurgulanan bir anlati bigi-
mine dondstr. Eski mobilyalar, kiyafetler, derin bosluklar olusturan
mekansal dlzenlemeler Salcedo’nun eserlerinde kolektif bellegin
fiziksel yansimasini gorindr kilar. Kolombiya'daki siyasi siddet ve
kaybolan bireylerin hikayeleri, sanatginin ¢alismalarinda 6znellik-
ten gikarak kolektif bir hafizanin pargasi haline gelir. Bu noktada,
Martin Heidegger’in nesne anlayisi ve Merleau-Ponty’nin algi fel-
sefesi, Salcedo’nun eserlerinde nesnelerin yalnizca birer arag ol-
maktan ¢ok, deneyimlerin ve travmalarin tasiyicisi oldudu fikrini
destekler.

Salcedo’nun sanatinda nesne ¢ok anlamli bir yapiya sahiptir ve
onu salt bir malzeme olarak kullanmaz; aksine, nesnenin tasidigi
tarihsel ve bireysel anlamlari agiga ¢ikararak onu anlatinin 6znesi
haline getirir. Eserlerinde siklikla betonla doldurulmus mobilyalar,
Ust Uste yi1§ilmis sandalyeler veya yoklugun agirligini hissettiren
bos alanlar gibi negatif ve pozitif formlar kullanarak kayip ve yas
olgusunu maddesel bir gerceklik olarak sunar. Bu baglamda, sa-
natginin pratigi yalnizca estetik bir form yaratmaktan ibaret de-
gildir; aksine, onun eserleri bireysel ve toplumsal belledin kesisim
noktalarini arastiran kavramsal yapilar haline gelir.

Bu makale, Salcedo’nun eserlerinde esyanin yalnizca bir arag ola-
rak degil, ayni zamanda anlamin ve hafizanin bir taslyicisi olarak
nasil kullanildigini arastirirken sanatginin, malzeme ve mekani
kullanma bigiminin, esyanin salt maddi varliginin dtesinde; nasil
bir hafiza mekanina ve anilari tagiyan formlara dénlsttgunt tar-
tismaya acgar. Makale kapsaminda Salcedo’nun eserlerindeki es-
yanin kavramsal ve duyusal etkileri, bireysel ve toplumsal bellekle
kurdugu iliski baglaminda incelenmektedir.

Yontem

Bu makale, Doris Salcedo’nun eserlerinde esyanin hatirlatici ro-
lUyle nasil yeni anlamlar kazandidini incelemek amaciyla betim-

sel bir arastirma yontemi benimsemektedir. Bu gergevede temel
arastirma sorusu su sekilde belirlenmistir: “Doris Salcedo’nun
eserlerinde esya, toplumsal travmalarin ve bireysel hafizanin gér-
sel temsili olarak nasil bir bellek tasiyicisina dénismektedir?”
CGalisma kapsaminda sanatginin eserleri gorsel ¢ozimleme ve
yorum bilimsel yaklagimla ele alinmig, nesne ve bellek arasindaki
iliski sanat kuramlari gergevesinde yorumlanmigtir. Arastirmada,
Salcedo’nun Kolombiya'daki toplumsal travmalarla baglantili ola-
rak esyayl hem bir anlati aract hem de anlatinin kendisi olarak kul-
lanmasina paralel bir sekilde Heidegger'in varlik-nesne kavrayigl
ve Merleau-Ponty’nin algi felsefesiyle ele alinmis, esyanin fiziksel
varliginin 6tesinde ona ytiklenen anlamlar incelenmistir. Calisma
kapsaminda sanatginin eserlerine dair genis literatlir taramasi
yapilmig; hem sanatginin kendi ifadeleri hem de sanat kuramcila-
rinin eserleri hakkinda yaptigi yorumlara bagvurulmustur. Sanat-
¢inin segili eserleri Gzerinden yapilan analizler, esyalarin gegmisin
izlerini taslyan birer pusula olarak nasil anlam kazandigini géster-
meyi amaglamaktadir.

Seylerin Ontolojisi ve Bellek Tasiyicisi Olarak Esya

Heidegger, nesnenin tanimlanmasinda granit ornegini kullanir.
Granitin sertlik, agirlik, renk gibi betimlenebilir 6zellikler tagima-
sinin onu salt bir nesne kildigindan bahseder. Tirk Dil Kurumu'na
gore nesne, belirli bir agirlik, hacim ve renk gibi fiziksel 6zelliklere
sahip cansiz varliklardir. Esya ise insan yapimi, taginabilir nesnele-
rin blutlnG olarak tanimlanir. Bu tanimlar, nesnenin hem islevsel
hem de fiziksel anlamda nasil algilandi§ini gosterir (Abaci, 2023,
s. 29). Nuri Bilgin, Esya ve insan adli kitabinda, “esya” (objectum)
teriminin etimolojik olarak varligimizda gozle gorillp duyularla
algilanan seyleri ifade ettigini belirtir. Bilgin'e gore esyalar, islev-
sellikleri ve sagladiklari hizmetler agisindan insanin dis diinyayla
etkilesiminde, davranisin araci roltini Ustlenirler (Bilgin, 2011, s.
24).

Turkcedeki “esya” kelimesi, Arapgadan dilimize gegmis olup, “sey”
veya “nesne” anlamlarina gelir. Kelime kéken olarak Arapga “I_ss!s”
(esya) kelimesinden turetilmistir ve bu kelime “seyler” anlamina
gelir. Esya, baslangi¢ta daha genel bir anlamda kullanilmakla bir-
likte, zamanla belirli nesneleri ifade eden bir terim halini almistir
(Etimolojiturkce.com, 2025). Bu baglamda dncelikle sey kavramini
iyi tanimak, esyanin tabiatini anlamaya ve bellekle olan iligkideki
rollini saptamaya fayda saglayacaktir. Heidegger “sey” kavramini
hem dar hem de genis bir perspektiften ele alir. Dar anlamda “sey”;
dokunulabilen, gortilebilen ve dogrudan erisilebilen nesneleri (das
Vorhandene) ifade ederken genis anlamiyla “sey”, evrende gergek-
lesen her olay ve olusumun bu kavrama dahil oldugunu soyler. 18.
yuzyill Aydinlanmasinda Kant, bu terimi “kendinde sey” (Ding an
sich) ve “bizim igin sey” (Ding fiir uns) ayrimiyla ele alir ve “ken-
dinde sey”’in dogrudan deneyim yoluyla kavranamayan kayalar,
bitkiler ve hayvanlar gibi varliklar oldugunu soyler. “Bizim igin her
seyin” “aslinda kendinde sey” oldugunu ifade eden Kant’a gore bu
yalnizca Tanr’'nin mutlak bilgisi etrafinda tam manasiyla kavrana-
bilir (Heidegger, 1962, s. 5).

Heidegger “sey’lerle ilgili olarak su problemi ortaya atar: “bir seyin
ne oldugu sorusu yalnizca bilimlerin sundugu kesinliklerle mi ya-
nitlanabilir?” Ornegdin bir tasin yapisi en dogdru sekilde mineraloji
ve kimya tarafindan agiklanirken bir gil ya da gali, botanik bilimi
araciligiyla tanimlanir. Bu soruya farkli bir bakis agisiyla yaklagmak
isteyen Heidegger, “Glines ve Coban” ornegini kullanir. Glines, uf-
kun arkasina yerlestiginde, en fazla yarim metre genisliginde ve
parlayan bir disk olarak daglarin Gzerinde gorintr. Coban, stri-
slind eve goturlrken bu manzarayla karsilagir ve onun igin bu go6-
rintl ertesi sabah yeniden dogacak olan gergek giinestir. Ancak,



gercekte Glines birkag dakika dnce batmistir. Bizim gordigimiiz,
yalnizca 1s1§in fizik kurallari gercevesinde belirli stireclerden ge-
cerek olusturdugu bir gortinls (Schein) ve hatta bir yanilsamadir.
Gunku “gergekte” Glines hi¢ batmaz; hareket eden Dinya'dir. Din-
ya, Glineg'in etrafinda doner. Simdi, gergcek Glines hangisidir? Co-
banin gordigu Glines mi, yoksa astrofizikginin hesapladigi Glines
mi? Ancak ne goban ne de astrofizikgi bu sorulara yanit arar; onlar
sadece kendi bakis agilarindan gorduklerini bilir ve bu bilgiyle ya-
sarlar (Heidegger, 1962, s. 12).

Bir seyin ne oldugunun yalnizca muhatabi olan bilimlerin sundugu
kesinliklere dayanmadidini “Giines” 6rnegiyle dile getiren Heide-
gger’in anlatmak istedigi; herkesin “seyleri” kendi bakig agisiyla
tanimladigidir. Heidegger, Giines ve Coban ornegiyle; Giines'in
bir coban ve bir astrofizikgi igin ayni anlami tagimadigini, “sey’lere
anlamini ylkleyenin deneyimler ve ihtiyaglarimiz oldugunu vurgu-
lar. Heidegger, Being and Time adli eserinde seylerin kendilerine
ait belirli 6zellikleri bulunmadigindan bahseder. Ona gore “seyler”,
varliklarinin anlamini insanla olan iligkileri Gzerinden ortaya koyar.
Yani, seyler bizim onlari deneyimleme bigimimizle anlam kazanir.
insanlar, diinyayr anlamlandiran varliklardir, bu nedenle seyler,
0znenin bakis agisina ve ona yikledigi anlamlara gore sekillenir.
Heideggere gore, seylerin gergek varligi, onlarin bizim diinyadaki
varliklailigkilendirdigimiz anlamlarindan bagimsizdir, ancak anlam
bu iligkiyle ortaya ¢ikar (Heidegger, 1962, s. 122).

Zeynep Direk, Dinyanin Teni Merleau-Ponty Felsefesi Uzerine in-
celemeler kitabinda, Locke’un su sorusuna dikkat ceker: “Nasil
olur da 6znenin, zamana, mekana, i¢inde bulundugu farkli kosul-
lara bagli olarak degisen algilari, yargilari, zihinsel durumlari ona
yabanci olan, 6znel olmayan bir uzamh “sey”e, mekandaki nesneye
dair kesin bilgi verebilir? (Direk, 2003, s. 19). Algi ve nesne iligkisi-
ni sorgulayan Locke gibi, Heidegger de benzer sekilde nesnelerin,
gecmis deneyimlerle nasil islevsel birer hatirlaticiya dontsttiguna
agiklarken piknik 6rneginden faydalanir. Ona gore keyifli anlarin
gegcirildigi bir piknigi ya da bir yemek masasini diisiinmek o piknik
ya da masadaki deneyimlerin hatirlanmasini saglamaktadir (Sharr,
2017, s. 41). Bu benzer bakis agilari esyanin ve bellegin yakin iligki
icerisinde oldugunu ve nesnenin anlaminin deneyim ve algiyla se-
killendigini vurgulamaktadir.

Elizabeth Grosz The Thing adli makalesinde mekanlari dolduran
cansiz varliklarin yani nesnelerin duragan bir eylemsizlik icinde
olmadigini aksine kendine 6zgl varolugsal bir sistematikleri ol-
dugundan bahseder. Seylerin yasamin ve birey olmanin dnkosulu
oldugunu ifade eden Grosz, seylere bize ihtiyag duyduklarindan
daha fazla ihtiyag duydugumuzu soyler (Yilmaz, 2015, s. 44). Esya
bu baglamda koklerimizin manifestosu ve kultlrel strekliligin
kontrol merkezidir. Egyanin igbirlikci yapisi bireysel ve kolektif bel-
lekte asina olunanin hatirlaticisi ve gostergesi olarak kargimiza
ctkmaktadir.

Doris Salcedo’nun Sanatina Esya ve Bellek iligkisi Cergevesin-
den Bakis

Doris Salcedo ¢agdas tarihin siyasi otoriteleri tarafindan siddete
maruz kalan Kolombiya halkinin acilarini eserlerinde gortnur kilar.
Silahli gatisma ile yerlerinden edilen koyliler ve yoksul kentlilerin
maruz kaldiklari acilar, bir grup siyasi ve entelektiel figir tara-
findan hak edilmis olarak gosterilse de, Kolombiya Ulusal Tarih-
sel Hafiza Merkezi tarafindan yayinlanan 2013 tarihli rapora gére
son elliyilda Kolombiya'da 220.000 kisi is savastan dolayi hayatini
kaybederken 5.000.000°dan fazla sivil evlerinden zorla ¢ikarilmis-
tir (Comay, 2017, s. 53). Lacan’a gore gergek olanin kelimelere ya da
sembollere gevrilmesi imkansizdir ¢linki her zaman onu anlama-

nin bir yolu tarafindan kosullandiriliriz (Alzate ve Olander, 2013). Bu
yoruma paralel olarak Salcedo’nun Uretimlerinde kelimelerin ye-
tersizligi noktasinda sozlU ve yazili olandan 6te esyanin hatirlatici
glctnln farkinda oldugunu sdylemek mimkinddir.

Gorsel 1.
Doris Salcedo, Atrabilious, 92-93
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. I |

Salcedo kendisini, Kolombiya'da uzun stredir devam eden i¢ sava-
sin ikincil tanidi olarak tanimlar. Huzursuzluk ve melankoli anlami-
na gelen Atrabilious (Gorsel 1) adl calismasinda siddet magdurla-
rinin yakinlari tarafindan bizzat verilmis olan ayakkabilari kullanir.
Bazen cift halde bazen de tek olarak sergiledigi ayakkabilar, geril-
mis inek mesanesinden yapilmig transparan bir tllin arkasindan
izlenebilmektedir. Salcedo bir yandan nesnenin okunabilirligini
bulaniklastirirken ayni zamanda bu egyalarin bir zamanlar birer sa-
hibi oldugu fikrinin ve bu esyalarla yagsamis olduklari anilarin izleyi-
ci tarafindan tahayydl edilmesinin kapisini aralar. Sanatginin isaret
ettigi nokta; bir zamanlar bu ayakkabilari giyen ve yasayan birileri-
nin oldugu fakat artik tipki sahipleri gibi nesnenin kendisinin dahi
varligini sezmenin zorlugudur.

Esyanin dogasi geregi bellekle kurdugu iliski ile Salcedo, mahkim
edilen toplumun acilarinin ve travmalarinin unutulmasini elestirel
bir dille isaret eder. Salcedo’nun amaci glindelik esyalari kullana-
rak aclyl ve onun sosyo-politik nedenlerini agiklamak degil, izleyi-
ciyi bir tlr taniklida ve ortak insani degerlerin farkindaligina zor-
lamaktir. Nancy Princenthal, Atrabilious ile ilgili olarak; sararmis,
gerilmis ve kurutulmus hayvan lifi tabakalarinin arkasindan belli
belirsiz goriinen bu mahrem 6gelerin, nesneden ziyade birimgeye
dondstiuglnden bahseder (Moreno, 2010, s. 107). Dokunsalligin-
dan arindirilmis ve birer fotografik imgeye dondsturtlen bu nes-
neler varolugsal anlamlari iginde barindirirken esyanin hatirlama
Uzerindeki roliine gondermede bulunur.

Ranciere’e gore Salcedo’nun kullandigi giysiler ve esyalar, estetik
imgenin ikili dogasina tekabtil eden bir bagkalagim meydana geti-
rir ve sanatginin gergeklestirdigi enstalasyonlar imgelerin temsil-
lerini ve ait olduklari mekanlari degistirerek onlari farkli bir gorme
bigimine sokar (Moreno, 2010, s. 99). Bu yorum esyanin fiziksel
olarak kullanimi yani islevselligiyle ilgilidir. Nesne, bigim ve mekan
degistirse de esya dogasi geredi bagli oldugu aniyi beraberinde
getirir ve Salcedo’nun isaret etmek istedigi noktaya yani bir za-
manlar bu esyalarin ait oldugu kimseler ve yerlerin artik mevcut
olmadigina dikkat gekerken islevi kesintiye ugrayan nesne bir yan-
dan yeni bir hafiza mekani yaratir.

Untitled (Gorsel 2) adli heykel, Salcedo’nun Ulkesi Kolombiya'da
uzun silire devam eden siddet ve i¢ savasin kurbanlarini andigi se-
rinin bir pargasidir. Salcedo, lenlerin aileleri ve sevdikleriyle haf-
talar gegirerek onlarin yasam oykdulerini dikkatlice dinlemis ve bir
tanik olarak yer aldi§i ¢alismalarinin merkezinde, giindelik olanin
islevselligini anitsallastirarak heykeller yaratmistir. Cimento iginde
hareketsiz duran Untitled adli eserdeki sifonyer, varligin yoklukla
yer degistirmesini isaret eder. Ahsap mobilyanin organik yapisi
ve bu esyanin dogdasini bozan soguk beton ve insaat demiri hem
baglam hem form agisindan bir kontrast yaratmaktadir. Betonun
agirhigr karsisinda hareketsiz kalan bu mobilya, zamanin ve meka-
nin dondugu ve siddet eylemine taniklik eden bir konumda yer alir.
Kisisel olanin kolektif oldugu fikrine paralel bir yaklagimla, Salce-
do’nun dondurulmus esyalari, toplumsal travmanin izini stren bi-
rer pusula gibi okunabilir.
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Gorsel 2.
Doris Salcedo, Untitled, 1995

Sanatgl, glindelik egyalarin yani sira balmumu, insan sagl, cimento,
demir, ameliyat ipligi, kumas, hayvan lifi gibi organik ve inorganik
malzemeler kullanir. ilk bakigta nemsizmis gibi gériinen esyalari
farkli medyumlarla iligkilendirerek melez bir yapi inga eder. Doniis-
tlrllen bu egyalar ve nesneler, bireyi ve toplumu acimasizca tahrip
eden siddetin keskin ve tamir edilemez igleyisini animsatir (More-
no, 2010, s. 110). Salcedo, tarihin derin izlerini tagiyan bu esyalari
dondsturlrken esyanin iglevselliginin otesinde bir noktaya dikkat
ceker: esyanin hatirlatici glicl. Salcedo, izleyiciyi esyaya atfedilen
deger ve esyanin tipki bir bellek gibi tasidigi anilari kegfetmeye ve
o anlara taniklik etmeye davet eder. Doris Salcedo’nun sanatini
anlamak icin, travma ve hafiza arasindaki iligkileri derinlemesine
incelemek gerekir. Salcedo, calismalarinda bireylerin yasadiklari
travmatik deneyimleri yansitarak siddetin ve kaybin somut etki-
lerini sanati araciligiyla yeniden insa eder. Bu travmalar genellik-
le Kolombiya'daki silahli catismalardan, zorla kayip edilmelerden
ve insan haklari ihlallerinden kaynaklanir. Ancak Salcedo, bu yerel
hikayeleri evrensel bir baglama oturtarak izleyiciyi insanlik deneyi-
minin ortak noktalari ve evrensel etik dederler lizerine diisinmeye
davet eder.

La Casa Viuda (Dul Ev), (Gorsel 3) bu temaya garpici bir drnektir.
Salcedo, zorlayerinden edilen bireylerin hikayeleriniyansitmakicgin
eski mobilyalari kullanir. Bu egyalar, travmanin fiziksel bir temsili
olarak siddet magdurlarinin yoklugunu hissedilir kilar. Terk edilmisg
mobilyalara entegre edilen kumas ve kemik gibi malzemeler, kay-
bin ve 6zlemin somutlasmis halidir. Salcedo calismalarinda ese-
riyle arasina dikkat gekici bir mesafe koyar ve bu durum sanatglyi,
0znesi olmaktan Gte yarattigr eserin tanigi olarak konumlandirir.
Galismalarinin merkezinde olmadigini, baskalarinin basina gelen
sosyal ve kiltlrel olaylari vurguladigini dile getiren Salcedo’nun
sergiledigi bu sanatsal tavir, Lauren Mendinueta’ya (Mendinueta,
2025, s. 285) gore Anna Akhmatova’nin Requiem siirinden su di-
zeleri akla getirir:

Hayir bu ben degilim, bu aci geken bagkas.
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Ben boyle aci gekemezdim, olan biteni
Kara guhalar ortstin birak,

Ve birak fenerler gotirsin...

Geceyi (Gunal, 2001, s. 146).

Gorsel 3.
Doris Salcedo La Casa Viuda VI, Wooden doors, steel chair and bones,
1995

Bellegi Goriinlir Kilan Ani Nesneler ve Anitsallik

Salcedo’nun eserleri, klasik anit kavramina yeni bir yaklagim getirir.
Onun anrtlari gorkemli degil, sessiz ve algakgonullidir. Bu algak-
gonullilik, genellikle unutulmus ya da goz ardi edilmis hikayele-
re dikkat cekmek icin bilingli bir sekilde planlanmistir. Noviembre
6y 7 (Gorsel 4) adl yerlestirme, 6 Kasim 1985 tarihinde 35 M-19
gerillasinin Kolombiya Adalet Sarayr'niisgal etmesi lizerine, binay!
gerialmakigin askeri kuvvetlerin baslattigi karsi saldir sonucunda
hayatini kaybedenler igin bir yas performansidir. Salcedo’nun sal-
dirinin on yedinci yildonimiinde gergeklestirdigi bu ¢alisma Ko-
lombiya halki igin bir yas tutma daveti olarak distinilebilir. (Ozgi
Ozturan, 2023, s. 75). Sanatgl, binanin cephesine asamali bir sekil-
de yerlestirdigi yipranmig sandalyelerle kayiplarin belledini gori-
nur kilar. Bu performans hem bir hatirlatma hem de bir yas tutma
ritleli olarak dikkat geker.

Salcedo bu anitla ilgili sunlari sdyler:

“Bu siddetin izlerini tasiyan nesneler ve mekanlar unutturmak igin
yok edildiklerinde, bu unutturmayi bir mevcudiyete daha dogrusu
bir var olusa dénustlrmeye ¢aligirlar. Fiziksel olarak higbir sey kal-
madiginda geriye sadece birtarih kalir 6-7 Kasim 1985.” (Cole, 2011,
s. 88).

Noviembre 6 y 7 de Salcedo kurbanlarin olmayan bedenlerine sa-
natiyla vicut verir. Sanatgl, yerlestirme kurgusunda her bir san-
dalyenin 6zellikle yipranmis bir ahsaptan olmasini sart kosmustur.
Sandalyeler kusatmanin zamansalligini isaret ederken esyanin
tabiati gere@i anilari bugline tasimaktaki rolini gézler 6niinde
sermektedir. Bos sandalye imaji insan yagsaminin kirilganhgini ve
bir zamanlar orada olan fakat artik mevcudiyetini stirdirmeyen in-



sanlarin savunmasizligini isaret etmektedir. Ayrica tim sandalye
fenotiplerinin aynilidi, iceride yasanan dramin kurbanlarinin Sal-
cedo’nun goziinde esit olusunu simgelerken sandalyelerin sokaga
bakan kisma yerlestiriimesiyle halkin da bu gegici anitsal projeye
dahil olarak kolektif bir yasa davet edilmesi seklinde okunabilir.

Gorsel 4.
Doris Salcedo Noviembre 6 y 7, Bogota, Colombia 2002

Salcedo galismalarinda genellikle kullaniimis giysiler, yipranmig
mobilyalar, eskimis oyuncaklar gibi giindelik esyalari bireysel ve
kolektif olanin hatirlanmasi amaciyla kurgular. igini betonla dol-
durdugu esyalar, endUstriyel ve organigin olusturdugu zitlikla
yasam ve 6lim metaforu olarak okunabilir. Anonim insanlarin
anonim esyalari, bir zamanlar orada olduklarinin ve yarim kalmig
bir hikayenin kahramanlari olarak donmus bir zaman dilimi igin-
de birer mikro anita dontslr. Sanatginin calismalari, esya ve be-
den, zaman ve mekan, magdur ve tanik, unutmak ve hatirlamak
gibi baglarr arastirir. Sanatgl, 6zellikle Kolombiya'da yillardir devam
eden siddet sonrasini ele alirken siradan olani yalin bir sekilde d6-
ndstdrlr. Basit bir sandalye, bir mutfak masasi ya da bir ayakkabi
gibi glindelik olanla kurdugu iliskide gegici anitsal bir derinlik yara-
tirken ayni zamanda egyanin animsatici glicintn altini gizer.

Salcedo, “Sanatin baglica olanaklarinin siddetin gosterilmesinde
degil, gizlenmesinde olduguna inaniyorum” derken sanatgliyi il-
gilendiren seyin siddetin bu denli yakinhg, gizliligi oldugunu vur-
gular (Moreno, 2010, s. 98). Kolombiya'da glindelik hayatin dogal
olmayan bir sekilde siddete basgvurularak kesintiye ugramasini,
bireysel ve toplumsal dokularin acimasizca yok edilmesinin altini
cizen Salcedo, esyayl yeniden tanimlayarak siradan nesnelere at-
fedilen anlami degistirir.

Salcedo’nun malzemeyi maniptile ederek igini betonla doldurdu-
Ju esyalar, anonim bir bellede kutsallik atfederek izleyiciyi kaybo-
lan magdurlarin aileleri ve sevdikleri ile empati yapmaya zorlar. Bir
gozlemci ve tanik konumunda olan izleyici igin betona gomulmus
bir masa, sandalye ya da dolap gibi esyalar kayip hayatlarin izini
slirmeye yarayan birer pusulaya dontsur.

Gorsel 5.
Doris Salcedo, Untitled, 2008

Untitled (Gorsel 5) adli galigmada gorildigu Uzere siddet, egyanin
icine nufuz eder. Dogal bir malzemenin igine implant edilen sert
ve agir beton onu hareketsiz kilarak 6limdnt legallestirir. Esyanin
metafor olarak kullanildigi “Untitled” isimli galisma hem esyanin
kendisini hem de hatirlattiklarini bellekte sonsuz bir yere dogru
sabitler. Ani yUkli esyay!r baglamindan koparip onun hatirlatici
ozelligini basarili bir sekilde kullanan Salcedo’nun yerlestirmeleri,
izleyici ve kolektif bellek arasinda yogun bir iletigim kurmaya davet
eder.

Gorsel 6.
Doris Salcedo, Plegaria Muda, (Sessiz Dua), 2008-10
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Plegaria Muda (Sessiz Dua), (Gorsel 6) adli 166 tane Unite ve her
biri digerinin Uzerine bas asadi yerlestirilmis masalardan olugan
yerlestirmede masalar arasinda ¢imlerin blyltdigu bir toprak
tabakasi bulunmaktadir. Masalar canliligini yitirmis ve yipranmis
olarak ve standart bir tabutun ol¢istni (200 x 50 cm) verecek se-
kilde tasarlanmistir. Yerlestirmeye tanik olan izleyiciigin ilk izlenim
masadaki catlaklardan yukar stizilen filizlerin yarattigi yasam ve
olim temasidir. Salcedo’nun bu eseri 2006-20089 yillari arasinda
Kolombiya'da is vaadiyle bagka bir bolgeye yonlendirilen ve orada
Kolombiya ordusu tarafindan suikasta ugrayan ylzlerce gencin
yasadi§i acilari sergilemektedir (Gastén Alzate, 2013, s. 16). Sessiz
Dua adli bu yerlestirme; dev bir labirente benzer temsiliyle, Gteki-
lestirilenin 6limne taniklik eden izleyici i¢in acinin maddeselles-
tigi bir okuma bigimine déntsur.

Doris Salcedo, Kolombiyali bir heykeltirag ve enstalasyon sanat-
cisi olarak, bireysel ve toplumsal bellek arasindaki karmasik ilis-
kileri ele alan galismalariyla 6ne gikar. 1958 yilinda Bogota'da do-
gan Salcedo, eserlerinde genellikle Kolombiya'daki siddet, savas
ve politik baskilarin etkilerini inceleyerek bu deneyimleri evrensel
bir dile dontstirmeyi amagclar. Onun sanati hem bireysel acilarin


https://www.whitecube.com/artists/doris-salcedo

hem de toplumsal travmalarin izlerini derin bir estetik duyarlilikla
tasir. Salcedo’nun sanati, kullandi§i malzemelerin anlam yukulyle
derinlesir. Siradan ve giindelik egyalari sanatin bir pargasi haline
getirerek, bu nesnelerin tasidigi travmatik anlami carpici bir sekil-
de gortnlr kilar. Mobilyalar, tekstil malzemeleri, cimento ve hatta
cicek yapraklari gibi materyaller hem bireysel anlatinin hem de ko-
lektif travmanin birer temsilcisi olarak kullanilir.

A Flor de Piel, (Gérsel 7) bu malzeme kullaniminin en ¢arpici rnek-
lerinden biridir. Kolombiya'daki iskenceyle oldirtlen bir hemsireye
adanan bu eserde, sanatgi gll yapraklarindan olusan devasa bir
ortl yaratir. GUl yapraklari hassas bir sekilde islenmistir; bu hem
kirilganligi hem de direnci temsil eder. Salcedo bu yerlestirmeyle
ilgili siddetin yalnizca magdurlarin bedenlerinde degil tiim halkin
belleginde derin izler biraktigini su sozleriyle ifade eder: “Yaprak-
larin dikilmesi ¢cok dnemli ¢linkd bu tim pargalari birlestirmenin
bir yoludur” (Arteyeducacion, 2025). Bu eserde, bireysel bir hikaye
evrensel bir kayip duygusuna dondsturilmistir. Salcedo’nun bir
cerrah titizligiyle yarali bir kiginin derisini dikmesi gibi cerrahi ip-
liklerle guil yapraklarini diktigi bu yerlestirmeyi 6limle yasam ara-
sindaki o kirilgan ¢izgi olarak okumak mimkunddir.

Gorsel 7.
Doris Salcedo, A Flor de Piel, 2011-12

Mekan Kullanimi ve Kamusal Alan

Salcedo, eserlerini kamusal alanlarda sergileyerek sanatini top-
lumsal bir diyalog araci haline getirmeyi amagclar. Mekani, tipki
esya kullaniminda oldugu gibi belledi tetikleyen bir unsur olarak
kullanir. Sanatginin eserleri, izleyicileri hem fiziksel hem de zihin-
sel bir deneyime davet eder.

Gorsel 8.
Doris Salcedo, Shibboleth, enstalasyon (Tate Modern, Londra; fotog-
raf: Nuno Nogueira, 2007-08

Shibboleth (Gorsel 8-9), Salcedo’nun mekan kullaniminin dikkat
gekici bir ornedidir. Tate Modern’in zemininde olusturdugu cat-
lak, ayrimcilik, go¢ ve toplumsal bolinmeler lzerine dislinmeye
davet eder. Zemin boyunca uzanan bu c¢atlak, fiziksel bir engelin
dtesinde, toplumsal bir yarik olarak da algilanabilir. izleyiciler, bu
catlaktan etkilenerek mekanin tarihsel ve toplumsal anlami Gzeri-
ne sorgulamalar yapar.

Gorsel 9.
Doris Salcedo, Shibboleth, enstalasyon (Tate Modern, Londra; fotog-
raf: Chris Geatch, 2007-08

Salcedo’nun bu calismasi heykel ve enstalasyon arasinda bir be-
lirsizlige yerlesirken zemindeki derin ve tellerle gevrelenmis yarik,
zorla yerinden edilmenin ve kiiresel anlamda yasanan gég sorunu-
nun bir okumasini sunar. Shibboleth adli bu eser gerek form gerek
izleyicileri igine gekmesi agisindan garpici olsa da aslen kavramsal
bir sanat eseri olarak okunmayi gerektirir glinkl eser igin secilmis
olan isim yani “Shibboleth”, anlam bakimindan ait olan insanlari,
olmayanlardan ayiran gizli bir kod gibi Turbine Hall'un zemininde
boylu boyunca uzanir (Maria ve Bravo, 2015).

Gorsel 10.
Doris Salcedo, Shibboleth, (Tate Modern, Londra; fotograf: Nuno Noguei-
ra), 2007-08
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Eserin gosteriminden sonra Tate Modern’in zemininde yer alan
catlak doldurulsa da yara izlerini tagiyan bir ylzey olarak varligi-
ni surdlrdr. Her ne kadar “Shibboleth”in gdsterimi sona ermis
ve metaforik olarak iyilesme sireci baslamis olsa da bu galisma
gecmis kot deneyimleri silmeye yonelik her tirlG girisimin dnline
koyulan bir set gibi mekanin belleginde yerini almistir. Baudrillard,
muzedeki esyalarin, kullanim degerlerinden ziyade 6z mevcudi-
yetleriyle varlik gosterdiklerini dile getirirken bu esyalarin, zama-
nin tanigi olarak yeni birislev kazandigindan bahseder (Baudrillard,
2010, s. 91). Tipki Salcedo’nun egyalarinin bir zamanlar iglevsel ol-
masi gibi galeri mekaniyla iligkiye giren eserler artik zamanin birer
tanigina dondsdr.
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Sonug

Doris Salcedo’nun eserleri, hafizanin sanat yoluyla yeniden yapi-
landirnlmasinin glgli drneklerini sunar. Onun sanatsal pratigi, bi-
reysel travmalari toplumsal bir diyalog alanina taglyarak unutulan
ya da g6z ardi edilen hikayelerin yeniden hatirlanmasini saglar.
Salcedo hem kullandi§i malzemeler hem de sectigi temalarla,
sanatin bir hafiza araci olarak nasil islev gérebilecegini etkili bir
sekilde gozler 6nline serer. Sanatgl, siddet magdurlarinin gektik-
leri aclyi ve kolektif bellegin travmalarini esyalarin igine dokuyarak
okunur kilar. Agsina olanin yabancilastiriimasi ve esyanin baglamin-
dan koparilmasi noktasinda giindelik hayatin merkezinde yer alan
nesneleri birer tanik, izleyiciyi de tanigin tanikligini yapan dgiinci
bir g6z olarak konumlandirir. Salcedo’nun c¢alismalarinda izleyici,
esyanin dogasini ve nesnelerin toplumsal ve glindelik alandaki ye-
rini yeniden diisinmeye sevk edilir. Sanatginin islerindeki glindelik
hayat nesneleri her ne kadar kullanim alanlarinda anlam degisik-
ligine ugrasa da siddetin aci ylzinid hatirlatan birer imgeye do-
nislr. Bu dontslimin temelinde esyanin tabiatindan faydalanan
Salcedo, onu yeniden yorumlayarak hem bir bellek taslyicisi hem
de siddetin tanigi olarak konumlandirir.

Salcedo, sanatin etik bir sorumluluk tasidigina inandigi i¢in ¢alis-
malarinda travmayi estetik bir obje olarak sunmak yerine, empati-
yi ve farkindaligi harekete gecirmeyi esas alir. Bu baglamda, eser-
leri bir direnis ve taniklik araci haline gelirken bireysel hikayelerle
toplumsal gerceklikler arasinda bir kopri kurarak siddetin izlerini
sanat yoluyla ve sonsuz nesneler olarak yeniden sekillendirir. Do-
ris Salcedo’nun betonla doldurdugu nesneler ve kayip insanlara
ait mobilyalarla olusturdugu yerlestirmeler, toplumsal bellegin
izlerini tagirken eserlerinde Kolombiya'daki siddet magdurlarinin
anilarini nesneler araciligiyla gorindr kilar. Bu nesneler, bireysel
acllarin kolektif hafizayla kesistigi noktada birer tanik gibi konum-
lanir. Tahta ve beton igcine gomulmds objeler, unutulmus hikayele-
ri yeniden glin ytzlne cikarirken, izleyiciyi bu anlatinin bir pargasi
olmaya davet eder. Salcedo’nun kullandigi esyalar, sahiplerinin ge-
ride biraktigi izleri barindirir ve ge¢gmisi bugline tasir. Sanatginin
eserleri, kaybolan hayatlarin sessiz yankisini duyururken zamanin
silmeye calistigi hatiralari, esyanin hatirlatici glictiyle koruma ca-
basi olarak da okunabilir.

Salcedo’nun sanat pratiginde esya, yalnizca bir arag olarak degil,
ayni zamanda anlatinin 6znesi olarak konumlanir. Sanatgi, glinde-
lik nesneleri dontstlrerek onlara taniklik ve hafiza tasiyiciligi gibi
islevler ylkler; boylece esya, bireysel ve kolektif travmalarin dog-
rudan bir temsilcisine evrilir. Nesnelerin beton ya da tahta igine
gomiulmesi, bir yandan kolektif bellegin acilarini somutlastirirken
diger yandan goktan gegmis bir zamanin geri dondurilemez kati-
li§iniisaret eder. Bu baglamda, Salcedo’nun galigmalari, esyayi salt
bir temsil araci olmaktan gikararak anlatinin kurucu unsuru haline
getirir ve izleyiciyi bu anlatinin aktif bir bileseni olmaya davet eder.
Boylece sanatginin pratigi, esyalar araciliyiyla gegmisin izlerini gu-
nimuze tasirken sanatin bellek ve mekanla kurdugu iliskinin gok
katmanli yapisini agiga cikarir.

Gelecekteki olasi arastirmalar i¢in su problem ctimlesiyle nokta-
lamak faydali olacaktir: Sanatginin eserlerinde kullandigi esyalar,
bireysel ve toplumsal hafizanin gortinir kiinmasinda nasil ve ne
Olctide rol oynamaktadir?
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