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Abstract

Since the late 1960s, deconstruction has had a profound impact on the field of art and is
recognized as one of the fundamental components of postmodern art. Developed by the French
philosopher Jacques Derrida, this critical approach is based on the idea that meaning is not
fixed or singular but rather multilayered and constantly evolving. In this regard, deconstruction
has opened new horizons for postmodern artists and provided a suitable strategy and foundation
for their critical stance against modernism. Artists who have incorporated deconstruction into
their artistic production have found an opportunity to question aesthetic norms and challenge
the entrenched paradigms of art. At the same time, they have engaged in a reevaluation of the
centralized structures of meaning in art. Furthermore, by subverting the hierarchical
relationship between form and content, they have created new artistic forms and original
aesthetic perspectives that diverge from traditional art conventions. This article examines the
relationship between postmodern art and deconstruction, aiming to provide a comprehensive
analysis of the influence of Jacques Derrida’s deconstruction theory on artistic production and
aesthetic perception. In this context, it explores how deconstructive thought functions as a
critical tool in postmodern art and how it is reflected in artists' works through the analysis of
both artists and their creations.

Keywords: Deconstruction, postmodern art, arts, Jacques Derrida

Publisher’s Note: ArtGRID stays neutral with regard to jurisdictional claims in
published maps and institutional affiliations.


http://dergipark.org.tr/artgrid
mailto:sametdogan@comu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-0800-4551

Journal of Architecture, Engineering & Fine Arts
Dogan, 2025 7(1): 45-59

POSTMODERN SANAT VE YAPISOKUM: ANLAMIN YENIDEN
INSASI

Ozet

1960’11 y1llarin sonlarindan itibaren sanat alaninda derin bir etki yaratan yapisokiim, ozellikle
postmodern sanatin temel bilesenlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Fransiz filozof
Jacques Derrida tarafindan gelistirilen bu elestirel yontem, anlamin sabit ve tekil bir yapiya
sahip olmadigi; aksine, ¢ok katmanli ve siirekli degisen bir form sergiledigi goriisiine
dayanmaktadir. Bu yoniiyle yapisokiim, postmodern sanatgilara yeni ufuklar agmis ve
modernizme yonelik elestirel tutumlarini temellendirmek i¢in uygun bir stratejik zemin
saglamistir. Sanatsal iiretimlerinde yapisokiim yontemini benimseyen sanatgilar, bu yaklasimla
estetik normlari ve sanatin koklesmis paradigmalarini sorgulama imkani bulmus, ayn1 zamanda
sanatin merkeziyet¢i anlam yapilariyla hesaplasmaya girmistir. Bunun yani sira, bi¢im ve igerik
arasindaki hiyerarsik diizeni ters yiiz ederek geleneksel sanat anlayisindan ayrisan yeni sanatsal
formlar ve 0zgiin estetik bakis acilar1 gelistirmislerdir. Bu makale, postmodern sanat ile
yapisokiim arasindaki iliskiyi ele alarak, Jacques Derrida’nin yapisokiim teorisinin sanat
iiretimi ve estetik alg1 tizerindeki etkilerini kapsamli bir sekilde analiz etmeyi amaglamaktadir.
Bu cercevede, yapisokiimcii diisiincenin postmodern sanatta elestirel bir ara¢ olarak nasil
kullanildig1 ve sanatgilarin eserlerine nasil yansidigi, sanatgi ve eser analizleri {izerinden
degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar kelimeler: Yapisokiim, postmodern sanat, plastik sanatlar, Jacques Derrida
1. GIRIS

Yapisokiim, 1960'larin sonlarindan itibaren postmodern sanatin en belirgin unsurlarindan biri
olarak 6ne ¢ikmis ve sanatta dnemli doniisiimlerin yolunu agmistir. Birgok postmodern sanatet,
yapisokiimiin elestirel dogasini benimseyerek geleneksel estetik anlayislari, anlati yapilarini ve
temsil bicimlerini sorgulamis, bu unsurlarin yeniden yorumlanmasina zemin hazirlamistir. Bu
stireg, yerlesik estetik normlarin doniisiimiine katkida bulunarak bi¢im ve anlatilarin sinirlarini
daha esnek hale getirmistir.

Yapisokiimiin sundugu bu yenilik yalnizca estetik yargilarda koklii degisiklikler yaratmakla
kalmamig, ayn1 zamanda sanatin anlam iiretme siireclerini daha derin ve katmanl bir yapiya
kavusturmustur. Geleneksel sanat anlayislarinda eserler genellikle tek bir anlam ya da merkezi
bir anlat1 etrafinda sekillenirken, yapisokiim perspektifi ¢oklu okumalara ve yorumlara olanak
tanimistir. Bu durum, sanatin sabit ve kesin anlamlar liretme bigiminin yerini belirsizlige, agik
uclu ve degisken anlamlarin kesfine birakmasina neden olmustur. Ortaya ¢ikan bu yapisal
degisim ile birlikte sanatcilar toplumsal yapilari, kiiltiirel kodlart ve geleneksel normlari
sorgulama firsat1 bulmug, sanatin daha dinamik ve devrimci bir ifade bi¢cimi haline gelmesini
saglamistir.

Hal Foster, postmodern sanatin yapisokiimcii yoniinii vurgulayarak, "Postmodern sanat, kendi
anlamini stirekli olarak sorgular ve yeniden {iretir." ifadesini kullanmistir. Foster'a gore
yapisokilim, sanati yalnizca bir temsil alani olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilar
dontstiirebilecek elestirel bir arag olarak da ele almaktadir (Foster, 1987).
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Linda Hutcheon ise postmodern sanatin temel egiliminin ge¢gmisi nostaljik bir sekilde yeniden
iretmek olmadigini, aksine “hem kiiltiirimiizii nasil olusturdugumuzu hem de onu nasil
anlamlandirdigimizi sorgulamamizi, analiz etmemizi ve anlamamiz1 sagladigini” ileri siirer
(Hutcheon, 1988:230). Benzer sekilde Craig Owens’da postmodern sanatcilarin popiiler ya da
sOzde tarihsel bigimleri yiizeysel bir pastis olarak kullanmaktan ziyade gelenegin elestirel bir
yapisokiimiine yoneldiklerini belirtir. Ona gore yapisokiim, postmodern sanatgilara yalnizca
yeni bir perspektif kazandirmakla kalmamis, aym1 zamanda "bigimciligin Otesine" nasil
gegcilebilecegine dair 6nemli ipuclart da sunmustur (Foster, 1987).

Foster, Hutcheon ve Owens’1n ifade ettigi gibi yapisokiim, sanat¢ilara yalnizca yeni bir estetik
anlay1s sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda sanatin toplumsal ve politik baglantilarin1 goriiniir
kilmanin bir yontemi olmustur. Bu dogrultuda, yapisokiimiin yalnizca estetik formlart degil,
ayni zamanda sanatin ideolojik temellerini de analiz eden bir yontem olarak islev gordiigi
sOylenebilir. Bir yandan sanatcilarin politik, diisiinsel ve estetik yaklagimlarini stratejik bir
baglama doniistiiriirken, diger yandan sanat izleyicisi acisindan bu baglamlar giinlimiiz sanatin1
anlama ve kavramanin temel unsurlarindan biri haline gelmistir.

Bu c¢alisma, giiniimiiz sanat diinyasinda baskin hale gelen postmodern yaklagimlarin
yapisokiimle olan iliskisini incelemeyi amaglamaktadir. Literatlir taramasina dayali1 olarak
ylriitiilen aragtirma kapsaminda, postmodern sanatin yapisokiimsel diisiinceyle nasil
sekillendigi ortaya konulmustur. Calisma, c¢agdas sanat iiretiminde yapisokiim teorisinin
Onemini vurgulamakta ve sanat eserlerinin anlam iiretim stireglerindeki doniisiimiinii analiz
etmektedir. Bu c¢ergevede, yapisokiim ile iliskilendirilen gilincel sanat pratikleri farkli yonleri
ve lretim bicimleriyle ele alinmig; bu eserlerin teorik altyapisini olusturan yapisokiim
yaklagimlar1 incelenmistir.

2. YAPISOKUM KAVRAMI VE ANLAMIN iSTiIKRARSIZLIGI

Yapisokiim kavrami hem genis hem de dar anlamda kullanilan bir terim olup, iki farkli boyutta
ele alinabilir. Dar anlamda, yapisokiim, Jacques Derrida, Paul de Man ve bazi diger diisiiniirler
tarafindan gelistirilmis, metinlerin okunmasma yonelik bir dizi okuma teknigini ifade
etmektedir. Bu teknikler, dil ve anlam iizerine kurulu felsefi iddialarla iliskilidir. Ancak, bu
teorilerin popiilerlesmesiyle birlikte, "yapisokiim" terimi genellikle bir durumu elestirmek veya
o durumun tutarsizliklarini ortaya koymak anlaminda daha yaygin bir sekilde kullanilmaktadir
(Balkin, 2004).

Yapisokiimiin temel amaci, metinlerin ve kavramlarin igsel celigkilerini agiga ¢ikararak,
onlarin gizli anlam katmanlarini ortaya koymaktir. Diger bir ifadeyle rastgele bir gilivensizlik
veya genel siiphecilikten ziyade, metnin i¢indeki celiskili ifadelerin dikkatle incelenmesiyle
tamamlanan bir okuma pratigidir (Derrida, 1981). Bu yaklagim, sabit bir dogruya ulasma
cabasindan ziyade anlamin c¢ogullugunu ve siirekli degiskenligini vurgulamayi hedefler.
Gergegin sabit olmadigini ve siirekli olarak degisip yeniden yapilandirildigini gosterir. Buna
gore anlam her zaman yeniden yorumlanabilir ve her yorumda farkli anlam degiskenleri ortaya
cikabilir.

Derrida'ya gore anlam, sabit bir merkezden ziyade ¢oklu anlam katmanlar1 arasinda stirekli bir
hareket halindedir. Bu hareketin temelinde yatan istikrarsizlik ve ¢eliskiler, yapisokiimiin a¢iga
cikarmak istedigi hedeftir. Bu baglamda Derrida, yapisokiimii s6yle tanimlar: "Bir metinde
siirsiz baglami hesaba katma, baglama ve dolayisiyla araliksiz bir yeniden baglamlagtirma
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hareketine miimkiin olan en keskin ve en genis dikkati verme ¢abasidir" (Derrida, 1988:136).
Dolayistyla, Derrida, yapisokiimiin yalnizca metni analiz etmekle kalmayip, aynit zamanda
metnin igsel dengesizliklerini ve gizli varsayimlarini ortaya ¢ikarmaya yonelik bir siireg
oldugunu vurgular.

Yapisokiim (de-konstriiksiyon) terimi, etimolojik olarak "¢o6zmek" anlamina gelen "analiz
etme" kelimesiyle iligkilidir. “Yok etme" anlamina gelmez, anlamin imkansizligini kanitlamak
amaciyla tasarlanmis bir metinsel vandallik olarak goriilemez. Aksine, yapisokiim, toplumsal
ve diisiinsel yapilarin sabit ve degismez olmadigini, bunun yerine ¢esitli uzlagimlar, kurumlar
ve konsenstislerle istikrara kavusturulmaya calisildigini gozler 6niine sermeyi amaglar. Bu
baglamda, istikrara duyulan ihtiyacin dogal bir durum olmadigi, aksine istikrarsizligin
varhigindan kaynaklandig: savunulmaktadir. Derrida'ya gore, "Istikrar kazandirma cabasi, tam
da istikrarin dogal bir sey olmadigi i¢in zorunlu hale gelir; ortada bir istikrarsizlik olunca,
istikrar kazandirma c¢abasi zorunlu hale gelir; kaosun varligi, istikrara duyulan ihtiyaci
dogurur" (Derrida, 2016:135).

3. GORSEL SANATLARDA YAPISOKUM UYGULAMALARI
3.1. ikili Karsithklarin Yapisokiimii

Yapisokiim yontemi, metin analizinde geleneksel ¢6ziimleme tekniklerinden farkli olarak,
metnin kendi i¢indeki g¢eligkileri, bosluklart ve anlam kaymalarini agiga ¢ikarmay1 amaglayan
elestirel bir yaklagimdir. Bu yontem, metindeki ikili karsitliklar1 (binary oppositions)
kullanarak, onlarin birbirleriyle kurdugu hiyerarsik iliskileri inceler. Yapisokiim, bu
hiyerarsilerin tutarsizliklarini, ¢eliskilerini goriiniir kilarak, anlamin duragan, degismez oldugu
fikrini sorgular ve bu yapilarin altinda yatan temel diisiince sistemlerini ¢ozmeye ¢alisir.

Ikili karsitliklar, geleneksel felsefe ve diisiince sistemlerinde anlam iiretmenin temel
araglarindan biri olarak kabul edilir. Bu sistemde, iki zit kavram birbirine bagimli bir iliski
igerisinde bulunur ve bu iliskiden anlam tiiretilir. Ornegin, ‘aydinlik-karanlik,” ‘doga-kiiltiir,’
‘erkek-kadin’ gibi karsitliklar, siklikla ikili karsitlik 6rnekleri olarak gosterilir. Ancak bu yapi,
genellikle bir terimi 6n plana ¢ikararak digerini ikincil konuma iter ve bu anlam {iretim
stirecinde hiyerarsik bir diizen yaratir.

Derrida’ya gore, Bati diislincesi, anlami sabit ve degismez bir temele oturtmaya calisirken,
aslinda ikili karsitliklar {izerine kurulu bir yap1 olusturmustur. Ancak bu karsitliklar,
Derrida’nin elestirisine gore, kendi i¢lerinde ¢eliskiler barindirir ve kendilerini degil, kendi
tutarsizliklarini tiretirler (Derrida, 1981).

Eagleton, kadin-erkek karsitligi baglaminda bu konuyu su sekilde 6rneklendirir: Erkek egemen
toplumlarda, erkek kurucu ilke olarak kabul edilirken, kadin bu ilkenin diglanmis ve ikincil
karsit1 olarak tanimlanir. Erkeklik, ancak kadinliga karsit olarak tanimlanabildigi i¢in anlam
kazanir. Kadin, erkegin otekisi, “eksik olan” olarak goriiliir. Ancak bu durum, erkek kimliginin
de kadin karsitlig1 lizerinden insa edildigini gosterir. Dolayisiyla, ikili karsitliklar, tarafsiz bir
yapidan ziyade ideolojik olarak iiretilmis ve belirli bir hiyerarsiyi siirdiiren yapilardir
(Eagleton, 2008).

Derrida’nin yapisokiim calismalari, 6zellikle ikili karsitliklarin sabit anlam {ireten yapilar
olmadigint ve bunlarin altinda yatan ideolojik varsayimlarin aciga ¢ikarilmasi gerektigini
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savunur. Yapisokiim yontemi, anlami mutlak ya da degismez olarak gérmek yerine, anlamin
stirekli ertelendigini ve degisken oldugunu ortaya koyar. Bu ydntem, metinleri yeni bir
perspektiften degerlendirmeye ve ikili karsitliklarin direttigi hiyerarsik iliskileri bozmaya
yoneliktir.

Yapisokiim, bir kavramin digeri karsisindaki iistiinliigiinti sorgulamakla kalmaz, ayni zamanda
bu hiyerarsik yapilar tersyiiz ederek yeni anlam olanaklarimi ortaya koyar. Ustiin goriilen ve
baskin kabul edilen terimin nasil bu konuma geldigi ve bastirilan terimin neden ikincil
konumda oldugu gibi sorular yapisokiim siirecinde ele alinir. Bu sorgulama siirecinde,
hiyerarsik diizen tersyliz edilerek, baskin konumun dayandig1 zayif noktalar agiga cikarilir.
Boylece, geleneksel diisiince sistemlerinin olusturdugu sabit anlam ¢ergevesi yikilarak yeni
anlam katmanlar1 kesfedilir (Balkin, 2004).

Ikili karsithiklarin yapisokiimii, yalnizca karsit terimlerin ic mantigmi ¢dziimlemekle kalmaz,
ayn1 zamanda metinlerin ve sistemlerin altinda yatan diisiinsel yapilarin sorgulanmasini saglar.
Bu siire¢, anlamin ve diisiincenin sabitligini bozarak alternatif yorumlara olanak tanir. Sanat
alaninda ise bu yontem, geleneksel sanat anlayisinin sinirlarini agsmayr ve yeni kavrayis
bigimlerine ulagsmay1 hedefler. Sanatsal pratikler i¢cinde hiyerarsik, sabit ve tek boyutlu anlam
sistemlerini agarak yeni anlam katmanlarinin kesfedilmesine imkan tanir.

Bu yontemi uygulayan sanatgilar, eserlerini iki zit kavram arasindaki gerilim iizerine insa
ederler. Bu sanatgilardan biri olan Miriam Schapiro, Bat1 sanatinin otoritesini ikili karsitliklar
kullanarak yapisokiime ugratan onemli figilirlerden biridir. Schapiro, Bat1 sanatinin tanimsal
siirlarmi ¢izdigi “yiiksek sanat” ile geleneksel olarak “diisiik” ya da zanaat olarak
nitelendirilen el sanatlarini ters yiiz ederek bu ayrimlar1 yapisokiime ugratir. Bati sanatinin
hiyerarsik yapisina karsi Dogu sanatin1 6n plana ¢ikararak Bati merkezli sanat sdylemine
elestirel bir perspektif getirir.

Schapiro’ya gore, “Dislama, gilizel sanatlarin giiglillerin degerlerini ve inanglarini
destekleyerek digerlerinin deneyimlerini bastirmak i¢in kullandig1 bir diizenektir” (Gouma ve
Mathew, 2008:28). Avrupa ve Amerika'daki bu evrensel bakis agisina ve sanat tarihindeki
hiyerarsik ayrimlara meydan okuyan sanatci, bu yaklagimiyla sanatin geleneksel yapisina
Ozgiin bir elestiri yoneltir.

Sanatcinin eserleri, geleneksel olarak sanat kategorisine dahil edilmeyen el sanatlarina sanatsal
anlamlar atfederek hem Bati sanatinin otoritesini hem de “kadina ait” olarak damgalanan el
is¢iliginin degerini yeniden tanimlamaya yonelik bir ¢aba icerir. Kolaj tekniginden ilham
alarak tirettigi ve feminist bir perspektifle gelistirdigi bu eserleri “femmage” olarak adlandirir.
Femmage, uzun yillar boyunca sanat olarak kabul gérmemis, kiiltiirel agidan daha diisiik bir
statiiye sahip oldugu diisiiniilen kumas, dantel ve diger geleneksel el sanatlarinin Batili bir
tarzda yeniden yorumlanmasidir. Schapiro, bu teknikle irettiZi eserlerde Bati sanatinin
hegemonik algisin1 tersine ¢evirmek amaciyla bilingli bir sekilde “kadinsi” motifleri ve
teknikleri tercih eder.

1970’lerin basinda kumas, dantel ve mendillerle deneysel caligmalar yapmaya baslayan
Schapiro, bu malzemeleri patiska ve duvar kagitlarindan elde edilen elle boyanmis desenlerle
birlestirerek eserler iiretmistir. Bu eserlerden biri olan Barcelona Fan (Gorsel 1), sanatginin
ifadesiyle “kiiltiirde dnemsiz kabul edilen bir nesnenin kahramanca bir forma doniistiiriilmesi”
ornegidir. Schapiro, sanat kategorisine dahil edilmeyen siradan bir objeyi sanatsal bir {iriin
olarak sunarken, yelpazenin lizerindeki el isi kumas motiflerine sanatsal bir deger atfeder.
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Geleneksel bir yelpaze motifini modern soyutlamayla birlestiren Barcelona Fan, hem kadinsi
bir objeyi sanatin merkezine yerlestirir hem de sanat tarihindeki soyutlama geleneginin eril
yapisina elestirel bir perspektif sunar. Bu yaklasim, Bati sanatinin evrensel otoritesini
sarsarken, sanat dis1 kabul edilen zanaat {irlinlerine yeni bir kimlik kazandirir (URL 1).

Gorsel 1. Barcelona Fan, 1979, Kumas ve tuval lizerine akrilik, 182,9 x 365,8 x 6,7 cm

Schapiro’nun estetik ve politik hedeflerini somutlastiran bir diger dnemli eseri ise Gates of
Paradise’dir (Gorsel 2). Yapisokiimcii bir sanat pratiginin etkili bir 6rnegi olan bu eser, sanat
diinyasinda marjinallestirilen ve sanat kategorisinin diginda birakilan motifleri igerir. Sanatci,
bu motifleri Bati1 soyut gelenegiyle ayni yiizeyde harmanlayarak bu unsurlara yeni anlamlar
kazandirir ve onlar1 sanat statiisiine yiikseltir. Bu yontem, Bati sanatin1 karakterize eden
tanimlama bigimlerine meydan okurken, sanat ile zanaat, Batili olan ile olmayan arasindaki
ayrimlari tarafsiz bir bakis agisiyla yeniden degerlendirme talebinde bulunur.

Gorsel 2. Gates of Paradise, 1980, Tuval iizerine akrilik ve kolaj, 152,7 x 127,2 x 5,1 cm

Postmodern sanatin 6nde gelen figiirlerinden biri olan Sherrie Levine, sanat pratiginde ikili
karsithiklart etkili bir sekilde kullanarak dikkat ¢eken diger bir sanatgidir. Eserleri, sanat
tarihinin otoriter yapisint sorgularken, postmodern sanatin elestirel potansiyelini gii¢lii bir
bi¢imde acgiga ¢ikarir.
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Levine, sanatin "orijinal" ve "kopya" gibi temel kavramlarini yapisdkiime ugratarak geleneksel
diistince bicimlerini tersine ¢evirir. Orijinal eser kavraminin karsisina “kopya eser” anlayigini
konumlandirarak, bu iki kavram arasindaki geleneksel ayrimlar1 bulaniklastirir. En bilinen
yapitlarindan biri olan “After Walker Evans” (Gorsel 3) serisinde iinlii fotografci Walker
Evans’in fotograflarini yeniden ¢ekip ¢ogaltir. Bu ikoniklesmis ve Amerikan tarihine kazinmis
fotograflarin1 birebir kopyalayarak, orijinalin otoritesini ve sanat eseri kavramini sorgular.
Walker Evans’in fotograflar1 zaten gercekligin bir temsili iken, Levine, bu temsili yeniden
sunarak “orijinal eser” kavramini elestirir ve birka¢ farkli diizlemde yapisokiimsel bir elestiri
sunar.

Gorsel 3. After Walker Evans: 4, 1981, Siyah-beyaz fotograf

Levine’in sanat anlayisini temellendiren “kopya” sOylemi, aralarinda Roland Barthes’in da
bulundugu cesitli diisiintirler tarafindan tartisilmistir. Barthes, kopya kavramini su sekilde
yorumlar: "Tasvir etmek... bir dilden bir referansa degil, bir koddan digerine atifta bulunmaktir.
Dolayisiyla gergekgilik, gergegi kopyalamaktan degil, (tasvir edilen) bir kopyay1
kopyalamaktan ibarettir. ... Ikincil taklit yoluyla zaten bir kopya olan1 kopyalar" (Harrison,
Wo00d,1999:1064).

Craig Owens ise Levine’in sanatini, kolajin "hazir-yapim" olarak alegorik kapasitesinin en ug
orneklerinden biri olarak degerlendirir. Owens’a gore Levine’in eserleri, doga ile kiiltiir
arasindaki ikili karsitigin yapisokiimiine dayanir. Bu baglamda Owens, Levine’in sanatsal
pratigini su sekilde acgiklar:

Levine, doganin bir goriintiislinii yaratmak istediginde, kendisi dogrudan bir imge
iiretmek yerine, mevcut bir imgeyi benimser. Bu tercih, ‘doga’nin her zaman belirli bir
kiiltiirel degerler sistemine ne 6l¢iide dahil oldugunu ve bu sistemin ona belirli, kiiltiirel
olarak insa edilmis bir konum atadigini agiga ¢ikarmak amaci tasir (Foster, 1987:96)

3.2. Geleneksel Anlamin Bozumu

Sanatta yapisokiim uygulamalarinin en 6nemli boyutlarindan biri, metin igerisindeki anlami
daraltan tiim sinirlarin sorgulanmasi ve anlamin sabit algilarinin ortadan kaldirilmasidir. Bu
yaklagim, metinlerin duragan ve tekil anlamlara indirgenemeyecegini, aksine her metnin kendi
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siirlarini asarak Ongoriilmeyen anlamlar iiretebilecegini 6ne siirer. Derrida'nin yapisokiim
kurami, baglamimn smirsizligint hesaba katmayir ve metnin siirekli olarak yeniden
baglamlandirilabilecegini vurgular. Nitekim Derrida, bu siireci su sekilde agiklar:

“Yapisokiim denilen seyin tariflerinden biri, sinirsiz baglami hesaba katma, baglama miimkiin
olan en genis ve en biiyiik dikkati verme ve bdylece yeniden baglamlama siirecinin siirekli bir
hareketine gdsterilen ¢aba olacaktir” (Derrida, 1988:136).

Derrida’nin bu agiklamalari, yapisokiimiin yalnizca anlamin sabitligini reddetmekle
kalmadigini, ayn1 zamanda metinlerin kendi igsel ¢eliskilerini ve sdylemsel gerilimlerini agiga
cikararak sinirlarini asan dinamik yapilar oldugunu ortaya koyar. Boylece, bir metin duragan
bir biitiinliik olarak degil, siirekli degisen ve ¢ogul anlamlar iiretebilen bir olusum olarak
degerlendirilir.

Bu baglamda Derrida'nin gelistirdigi différance kavrami da biiyiikk 6nem tasir. Différance,
anlamin higbir zaman sabitlenemeyecegini ve her okumanin yeni bir yorum {iretebilecegini
ifade eder. Bir metin, onu olusturan sozciiklerin farkli baglamlar i¢inde yeniden okunmasiyla
yeni anlam katmanlar1 kazanir; bdylece, yazarin niyetinden bagimsiz olarak ¢ogul anlamlar
ortaya ¢ikar. Okur, yalnizca anlami pasif bir sekilde alimlayan bir 6zne degil, aksine metnin
anlamlandirilma siirecinin aktif bir bileseni haline gelir. Bagka bir ifadeyle ister resimde ister
yazida, isterse de mimaride olsun, bir metin ya da imge, alicilarin1 "ne tek anlamli ne de
istikrarli olabilecek bir gdsterim iiretmeye" tesvik eder. Bu siirecte gosterimlerin ve anlamlarin
iiretimine hem "metinlerin" (yani kiiltiirel nesnelerin) iireticileri hem de tiiketicileri katilir
(Harvey, 1997:67-68).

Sanat alaninda yapisokiimcii yaklasim ozellikle ¢agdas sanat eserlerinin yorumlanmasinda
onemli bir yontem olarak One ¢ikar. Bir sanat eseri, yalnizca sanat¢inin niyetiyle
siirlandirilamaz; izleyicinin bakis agisi, kiiltiirel baglami ve tarihsel kosullar gibi unsurlar,
eserin anlamimm siirekli olarak yeniden sekillendirir. Bu baglamda izleyici, eserin
anlamlandirilmasinda pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikar ve eserin aktif bir bileseni haline gelir.
Sanatta yapisokiim, bdylece izleyiciyi anlam iiretim silirecine dahil ederek, eseri tekil bir
yorumdan kurtarir ve ¢ok katmanli, dinamik bir yapiya kavusturur.

Bu konuya doniik eserler iireten sanatgilar arasinda 6n plana ¢ikan Robert Rauschenberg
eserleriyle yapisokiimiin temel hedeflerinden biri olan anlamin sabit olmadigin1 gdstermeye
yonelik giiclii bir yaklasim sergiler. Caligmalarinda yer alan goriintiiler belli anlamlara
gonderme yaparlar fakat bu gondermeler sistematik bir ikonografi olusturmazlar. Her bir
gorlintiiniin olas1 ¢agrisimlarinin ¢oklugu, izleyicinin tek tek unsurlar1 ayni anda ¢ok farkl
sekillerde okumasinin oniinii acar (Fineberg, 2014:168). Bu eserler geleneksel sanatin sabit
anlam yapisini bozarak izleyiciyi eserin anlamini yeniden inga etmeye davet eder.

Ornegin, Tracer (Izleyici) (Gorsel 4) adli eseri birbiriyle bagintisiz goriintiilerin bir araya
getirilmesiyle olusturulmus kolaj bir eserdir. Tuval iizerine ipek baski teknigiyle basilan
birbiriyle bagintisiz goriintiiler diger goriintiilerle birleserek her izleyicide sonsuz bir anlam
cesitliligi liretmesine imkan verir. Velazquez'in Rokeby Veniisii kopyasi, helikopterler, kartal
ve ¢esitli sokak goriintiilerinin fotografik baskilarinin yer aldigi resimde goriintiiniin bollugu
izleyicide siirekli degisen yorumlarina agik bir yap1 sergiler. Resmin bu yonii modern sanatin
siirlarint zorlayan, melez, heterojen ve alisilmadik bir yap1 sunar.
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Gorsel 4. Tracer, 1963, Tuval lizerine yagliboya ve serigrafi miirekkebi, 213,7 x 152,4 cm

Robert Rauschenberg'in bir diger eseri olan "Monogram" (Gorsel 5) bir angora kegi, araba
lastigi, boyalar ve ¢esitli nesnelerle olusturulmus bir "Combine" ¢alismasidir. Rauschenberg
tarafindan ortaya atilan bir terim olan Combines, resim ve heykelin ¢esitli yonlerini
birlestirerek tamamen yeni bir sanatsal kategoriyi temsil eder. Bu serinin en énemli parcasi
olan Monogram gdvdesine araba lastigi gecirilmis doldurulmus Angora kecisi 6n plandadir.
Keginin bas kismi farkli renklerde iistiinkdrii boyanmustir. Ustiinde durdugu ahsap platform ise
iizerinde sabitlenmis olarak kagit, kumas, basili reprodiiksiyonlar, metal, ahsap, kaucuk
ayakkabi1 topugu ve tenis topu, piring plaka gibi gercek nesneler yer alir. Tiim bu nesneler ve
birbiri arasinda kurdugu iligkiler sanat eseri ve giinliilk yasam arasindaki sinir1 oldukga bulanik
bir noktaya c¢eker. Eserde kullanilan malzemelerin agik uclu niteligi, izleyicinin anlam iiretim
siirecine katilmasini saglar. Kegi, araba lastigi ya da boyalar, tek bir sabit anlama indirgenemez.
Bu yoniiyle eser anlamin her zaman kaygan, cogul ve izleyiciyle birlikte yeniden insa edilen
bir sey oldugunu gdosterir. Anlam merkezi bir otorite yerine, 6geler arasindaki iliskilerden
dogarak siirekli olarak farkli baglamsal iliskilerle yeniden iiretilir.

Gorsel 5. Monogram, 1955-59, Iki birlesik tuval iizerine yagliboya, kagit, kumas, baskili
reprodiiksiyonlar, metal, ahsap, kaucuk ayakkabi1 topugu ve tenis topu, dort tekerlege monte
edilmis ahsap platform iizerinde piring plaka ve kaucuk lastikle doldurulmus Angora kecisi

lizerine yagliboya, 106,7 x 135,2 x 163,8 cm
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3.3. Metin Temelli Yapisokiim

Yapisokiimde "metin" sadece yazili bir eser anlamina gelmez; her tiir iletisim, yap1 veya anlam
iireten sistem bir metin olarak ele alinir. Derrida, "metnin disinda hicbir sey yoktur" ("il n’y a
pas de hors-texte") ifadesiyle, her seyin bir metin olarak okunabilecegini belirtir. Buna gore
dil, gosterenler (kelimeler) ile gosterilenler (anlamlar) arasinda kesin bir bag kurmaz. Bunun
yerine, anlam siirekli olarak ertelenir ve bagka anlamlara gonderme yaparak kaygan bir yapiya
sahip olur. Bu ylizden yapisokiim, bir metni yalnizca yazarin niyetine veya geleneksel
okumalara bagl kalarak degil, dilin yapisal oyunlarim1 dikkate alarak c¢oziimler. Bir baska
deyisle, yapisokiim, metinleri "tersine ¢evirerek" ve onlar1 kendi i¢ ¢eliskileriyle yiizlestirerek
ele alir. Metinlerin i¢ dinamiklerini ve anlam tiiretme siireclerini sorgulayan bu yaklagim,
anlamin her zaman kaygan ve degisken oldugunu gostermeye ¢alisir (Derrida, 2014).

Metin temelli eserleriyle on plana ¢ikan Jenny Holzer yapisokiim stratejisini en etkili kullanan
sanat¢ilardan biridir (Gorsel 6). Diislindiiriici, metin tabanli enstalasyonlar1 ve elektronik
teknolojiyi yaratict kullanimiyla taninir. Ister reklam panolarinda yada tisdrtlerde ister
bardaklarda veya bir galeride goriilsiin, eserleri bizi bilgi ¢caginda etrafimizi saran sézciikleri
ve mesajlar1 yeniden diisiinmeye ¢agirir (URL 2).

Gorsel 6. Survival, 1985

Eserlerinde genellikle dilin hem bir iletisim aract hem de bir giic mekanizmasi olarak
konumlanmasin elestirir. Kisa ve carpici ifadeler kullanarak toplumsal normlari, politik giic
iligkilerini ve bireysel deneyimleri sorgular. Bir yandan dilin normatif islevlerini ifsa ederken,
diger yandan izleyiciyi metni yeniden degerlendirmeye ve anlam aktif bir sekilde insa etmeye
davet eder.

Led paneller ve projeksiyonlar gibi medyalar araciligryla sundugu metinler, modern toplumun
reklam ve propaganda gibi gorsel-isitsel araglarla kodladig1 mesajlarin altin1 kaziyan bir strateji
sunar (Gorsel 7). Medyanin ve reklam sektoriiniin kaliplasmis mesajlarin1 kullanarak ironik
bicimde sosyo-politik elestiri yapan Holzer “Cinayetin cinsel bir tarafi vardir”, “Erkekleri ve
kizlar1 aym sekilde yetistirin”, “Iktidarin kotiiye kullamlmasi” gibi ifadeleri posterlere, el
ilanlarina, tisortlere, sapkalara, elektronik tabelalara bastirarak tanidik ifadeleri manipiile eder
(Fineberg, 2014:461). Yapisokiimiin temel ilkeleriyle uyumlu bir bi¢imde {irettigi bu
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eserlerinde  anlamin sabit olmadigmi ve metnin farkli baglamlarda yeniden
yorumlanabilecegini 6ne siirer.

Gorsel 7. Torso, 2007, Led projektor

Holzer’in eserlerinde yapisokiimiin en ¢arpict yonlerinden biri, dilin ideolojik baglamlarini
cozmeye yonelik elestirel yaklagimidir. Sanat¢i, toplumsal cinsiyet, iktidar ve savas gibi
temalar ele alirken, bu temalarin altinda yatan dilsel ve kiiltiirel yapilarin sabitligini sorgular.

Onun “Truisms” (Gergeklik) (Gorsel 8) serisi bu sorgulamanin somut bir ifadesidir. 1977-1979
yillar1 arasinda iiretilen bu seri, sanat¢inin toplumsal normlar, politik ideolojiler ve bireysel
biling arasindaki iliskilere dair elestirel bir bakistir. Eser Holzer’in toplumsal elestirilerini kisa,
ozlii ve genellikle ¢eliskili ifadeler araciligtyla sundugu yaklasik 300 ciimleden olusur. “Protect
me from what [ want” (Beni istedigim seyden koru) ya da “Abuse of power comes as no
surprise” (Gii¢ istismart saswrtict degildir) gibi ifadeler, giinlilk hayatta sikca karsilagilan
sloganlarin bigimsel yapisini taklit eder. Bu metinler ilk olarak New York City'deki Asagi
Manhattan'a bugday yapistiritlmis anonim posterlerde goriindii. Daha sonra tek kullanimlik
bardaklara, giimiis bileziklere, prezervatiflere ve elektronik tabelalara yerlestirildiler. 1982'de
bu mesajlart New York'un Times Meydani'ndaki dev bir elektronik tabelada sergiledi (URL 1).

Gorsel 8. Truisms, Kiraz agaci tizerine serigrafi baski, Her biri 10x15 cm
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Eserde kullanilan ifadeler, farkli ideolojik baglamlara isaret eder ve bircogu birbirleriyle gelisir.
Bu ¢eliskiler, okuyucunun onceden kabul ettigi anlam yapilarimi kirarak, dilin iktidar
mekanizmalarin1 sorgulamasina olanak tanir. Ornegin, aym anda hem bireysel 6zgiirliigii
savunan hem de otoriteye boyun egmeyi ima eden ifadelerin bir arada sunulmasi, okuyucunun
bu sdylemleri elestirel bir gézle degerlendirmesine tesvik eder.

“Truisms” Jacques Derrida’nin gelistirdigi yapisokiim teorisi baglaminda degerlendirildiginde,
metinlerin anlam potansiyelini sorgulayan ve bu anlamlart yeniden yapilandiran bir siiregle
sekillenir. Sanat¢inin dili hem bir yapisokiim hem de bir yaratim araci olarak kullanmast,
Derrida’nin anlamin akigskan dogasi1 hakkindaki fikirlerini somutlagtirir.

Barbara Kruger, tipki Jenny Holzer gibi, gorsel ve dilsel kodlar elestirel bir perspektiften ele
alan eserleriyle taninan 6nemli bir sanat¢idir. Postmodern sanatin 6nde gelen figiirlerinden biri
olarak Kruger, kitle iletisim araglarinin yaydig1 popiiler kiiltiiriin cinsiyet¢i ve ayrimet yapisini
coziimlemeyi ve yapisokiime ugratmayir amaglar. Sanatginin {iretim pratigi, dergilerden,
takvimlerden, saglik ve giizellik rehberlerinden sectigi hazir gorselleri ironik ve carpici
mesajlarla bir araya getirerek dolasima sokmasi lizerine kuruludur (Gorsel 9). Bu yontemle
Kruger, ozellikle kadinlarin arzularini sekillendiren sdylemleri agiga cikararak toplumsal
cinsiyet rollerini ve ideolojik manipiilasyonlar1 sorgulamaya ydnelir. Reklam estetigini ve
dilini kendine mal eden sanat¢1, bu unsurlart yeniden tireterek, dilin ve gorsel temsillerin anlam
iiretimindeki geligkilerini gdzler dniine serer (Antmen, 2008:279).

Your body

o

battleground
Gorsel 9. Isimsiz (Viicudunuz bir savas alanidir), 1989

Kruger, eserlerinde 6fke, ironi ve sorgulayict bir lislup kullanarak tiikketim kiiltiirii, erkek
egemen otorite, ataerkil yapi, bireysellik ve medyanin etkileri gibi toplumsal meseleleri ele alir.
Yapisokiim teorisiyle giliclii baglar kuran sanat¢inin caligmalari, anlam {iretim siireclerini
belirleyen sistemleri sorgulayip bozuma ugratmayir amaglar. Bu baglamda, yapisokiim
kuraminin temel prensiplerinden biri olan merkeziyetcilige karsi ¢ikarak, hiyerarsik anlam
yapilarin1 reddeder ve sabitlenen anlamlar1 ¢oziimlemeye yonelir. Kruger, siklikla reklam
estetigini kullanarak izleyiciyi tiiketim kiiltiiriine ve ideolojik mesajlara dair elestirel bir
diisiinme stirecine davet eder (Gorsel 10).
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G R

Gorsel 10. I shop therefore I am (Aligveris Yapiyorum, O Halde Varim), 2022, Los Angeles
County Museum of Art

Sanatcinin "Your Body is a Battleground" (Viicudunuz Bir Savas Alani) ve "I Shop Therefore
I Am" (Algveris Yapiyorum, O Halde Varim), “I love therefore I need” (Seviyorum Oyleyse
Ihtiyacim Var), gibi sloganlari, dil ve gorsel kodlar arasindaki iliskiyi yapisokiimcii bir
yaklagimla ele alir. Bu ifadeler, medya ve reklam endiistrisinin birey tizerindeki etkilerini
carpict bir bigimde gozler Oniine sererken, ayn1 zamanda ideolojik yapilarin nasil kurulup
coziilebilecegine isaret eder. Yapisokiim teorisinin anlamin ideolojik temellerini sorgulamasi
gibi, Kruger da toplumsal yapilari, kimlikleri ve gii¢ iliskilerini sorgulayarak, bu yapilarin nasil
degistirilebilecegini ve yeniden iiretilebilecegini tartismaya agar. Boylece, sanat¢inin eserlert,
yalnizca sanatsal bir miidahale olmakla kalmayip, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal bir
elestiri alan1 olusturur.

4. SONUC

Yapisokiim, postmodern sanatin temel unsurlarindan biri olarak, sanatin hem bigimsel hem de
diistinsel boyutlarmi yeniden sekillendiren bir yontem haline gelmis ve gilinlimiiz sanatini
onemli Olgiide etkilemistir. Geleneksel sanat anlayislarinin  ve estetik normlarin
sorgulanmasina doniik 6nemli katkilar sunmus, sanat tiretimini kat1 kaliplardan arindirarak
geleneksel malzeme ve teknikleri giindeme getirmistir. Bununla birlikte yapisokiim sanati
sadece estetik bir alan olmanin 6tesine tastyarak sanatcilara toplumsal ve kiiltiirel yapilarin
elestirel ¢dzlimlemesine olanak taniyan giiclii bir diisiinme bigimi yaratmistir. Bir yandan yeni
anlatim bi¢imlerini kesfetme ve sanatin diisiinsel boyutunu derinlestirme firsati sunmus. Diger
yandan kimlik, cinsiyet, sinif ve toplumsal normlara iligkin yerlesik kabulleri sorgulayan gii¢lii
bir ara¢ olmustur.

Jacques Derrida, yapisokiimiin yaratict yoniinii su sozlerle ifade eder: "Yapisokiim, icatci
olmaktan bagka bir sey degildir; metodik prosediirleri kabul etmez, bir ge¢it agar, onde ilerler
ve bir iz birakir" (Derrida, 2010: 364).

Derrida'nin da vurguladigi gibi, yapisokiim sabit dogrulara ve geleneksel yaklagimlara
yaslanmaz. Aksine, anlamin siirekli degisken oldugunu 6ne siirerek, anlamlarin ¢oziiliip
yeniden insa edilmesine olanak taniyan bir zemin yaratir. Bu zeminden beslenen postmodern
sanatcilar, sanatin dogasini daha esnek ve akiskan bir perspektifle ele almis; ortaya koyduklar
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eserler coklu okumalara ve yorumlara agik bir yap1 kazanmistir. Bu yenilikle birlikte birgok
postmodern sanatgi, kiiltiirel kodlar1 yeniden iiretmektense onlari elestiren, toplumsal ve politik
baglamlarini irdeleyen daha aktif ve ¢ok yonlii bir figiir haline gelmistir.

Sonug olarak yapisokiim, sanatin dogasina dair anlamin ¢ok katmanli ve ¢ok yonlii oldugunu
vurgularken, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel yapilar1 sorgulayan, birey ve toplum
arasidaki iligskiyi yeniden sekillendiren bir diisiinme zemini yaratmigtir. Kiiltiirel kodlarin,
dilin ve toplumsal yapilarin elestirel bir bigcimde ¢éziimlenmesine olanak taniyarak, sanati sabit
ve degismez bir kategori olmaktan ¢ikarmis; dinamik, cok katmanli ve ¢ok boyutlu bir ifade
bi¢cimine doniistiirmiistiir. Bu degisim sanatsal evrime yeni perspektifler kazandirarak, sanati
salt estetik bir deneyimden ¢ikarip diislinsel bir pratige doniistiirmiis ve sanatgilara genis bir
ifade alan1 sunmustur.
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