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HASAN ALi TOPTAS’IN
“BENi KOR KUYULARDA” ROMANINDA
DIJITALIZM ELESTIRISI

The Criticism of Digitalism in Hasan Ali Toptas
Novel “Beni Kor Kuyularda”

ibrahim CELEBI*

OZ: Dijital araclar birey, toplumsal yap1 ve iliskiler iizerinde ciddi etkilere sahiptir. insan
dolayistyla da edebiyat iletisim araglarmin tahakkiimiindedir. Ozellikle sanal ortam,
edebiyatin tim mecralarinda doniisimler meydana getirmektedir. Sanal ortamda edebi
eserlerin 0zglin, bireyi degerli kilan yaklasimlariyla c¢elisen didaktik nitelikte yiginca
paylasim, edebiyat addedilebilmektedir. Bu durum edebiyatin varolus gayesiyle celigir. S6ze
bigilen deger, yerini giderek imajlara birakmaktadir. Seyretmenin okumaya tercih edildigi
dijital cagda ekran/seyirci olgusunun tepkisizlige yol acan bir tarafi vardir. Insanlar,
kendilerine dokunulmadigi siirece ¢ogu olumsuzluklart izleyerek kaniksar hale
gelebilmektedir. Beni Kor Kuyularda romaninda seyirciligin yarattigi kayitsizlik kurgunun en
onemli belirleyenidir. Toptas, araclarin geleneksel hayatin degerler diinyasinda yarattiklari
asimnmalar1 ¢arpict bir kurguyla anlatmaktadir. Bilhassa isim sembolizmiyle yazar
kahramaninim ailesinin kdyden kente gogle baslayan ¢okiisiine ayrintili yer verir. Neredeyse
romandaki kisi kadrosunun tamaminin isimlerinin anlami farkli géndermelerle dijitalizme
elestiri mahiyetindedir. Yazar, dijital ¢agin en &nemli araglarindan biri olan sanal ortami
dolayistyla ekrani, Muzaffer’in seyirlik bir araca doniisen evi {izerinden elestirmektedir.
Kapitalist amaglarin, mafya tipi yapilanmalarin isgalindeki bu evde, ayn1 zamanda temayla
baglantili olarak ¢agin sorunlar teshir edilmektedir. Postmodern roman tekniklerine yer
verilen eserde, anlam katmanlari ve c¢agrisim alanlariyla okur kurguya dahil edilir. Bu
calismada romanda igaret edilen mahremiyet algisi, duyarsizlasma, merhamet yitimi gibi
konularin ¢agin araglariyla sosyal yapi arasindaki iligki ¢ercevesinde nasil degerlendirildigi
incelenecek, isim sembolizminin temaya katkilari iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hasan Ali Toptas, Beni Kor Kuyularda, dijitalizm, mahremiyet
yitimi, duyarsizlasma

* Dr., Milli Egitim Bakanhgi, Ankara, celebiedebiyat@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-
7323-2326

OPEN ACCESS

© Copyrigth 2023 Celebi

Gelis Tarihi / Received: 06.04.2025
Kabul Tarihi / Accepted: 24.08.2025
Yayin Tarihi / Published: 19.01.2026


mailto:celebiedebiyat@hotmail.com
https://orcid.org/0000-0002-7323-2326
https://orcid.org/0000-0002-7323-2326

Ibrahim CELEBI

ABSTRACT: Digital tools have seriouseffects on individuals, social structures and
relationships. People and therefore literature are under the domination of communication
tools. Especially virtual environment brings about transformations in all aspects of literature.
The mass dissemination of didactic content in the virtual realm content that runs counter to
the original, individual-affirming nature of literary works—is sometimes even classified as
literature, a stance that directly contradicts literature’s very purpose. The value given to words
is gradually replaced by images. In the digital age where watching is preferred to reading, the
screen/audience phenomenon may, in some way, lead to numbness. People can become
accustomed to most negativities by watching them as long as they are not touched. In the
novel, Beni Koér Kuyularda, the audience’s listlessness is the most important determinant of
the plot. Toptas narrates the erosions that the tools create in the world of values of traditional
life with a striking fiction. In particular, through the use of name symbolism, the author
provides a detailed account of the decline of the protagonist’s family, a downfall that began
with their migration from the village to the city. Almost every character’s name in the novel,
loaded with diverse connotations, functions as a critique of digitalization. The author
criticizes the virtual environment (there fore the screen), which is one of the most important
tools of the digitalage, through Muzaffer’s house, which has become a vehicle for watching.
In this house, which is occupied by capitalist purposes and mafia-type structures, the
problems of the era are also exposed in connection with the theme. In the work, where
postmodern novel techniques are used, the reader is included in the plot with layers of
meaning and areas of association. In this study, how the perception of privacy,
desensitization, and loss of compassion, which are expressed in the novel, are evaluated
within the framework of the relationship between the tools of the age and the social structure,
will be analysed and the contributions of name symbolism to the theme will be emphasized.

Keywords: Hasan Ali Toptas, Beni Kor Kuyularda, digitalism, loss of privacy,
depersonalization
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Giris

Birtakim sifatlarla anilan giiniimiiz i¢in teknik gelismelere atfen siklikla
dijital ¢ag tabiri kullanilmaktadir. Dijital ¢ag kelime grubunun Tiirk Dil
Kurumu Soézligi’'ndeki karsihigr “bilisim cagi”dir (sozluk.gov.tr). Teknik
araclarin yayginligin1 imleyen dijital ¢ag, teknik ve enformasyon bakimindan
aglarla biitiinlesmis yapry1 kapsamaktadir. Dijital cagda sanal aglar, her tiirlii
faaliyet i¢in etkin bir arag¢ olarak kullanilmaktadir. Bilhassa etkilesimin sinir
tammadig1 baglantililikla beseri ve sosyal iligkilerde ciddi doniistimler
meydana gelmistir. “Gecikmeksizin doniit almamn yayginlasmasiyla birlikte
yeni bir insan tipi ve dolayisiyla sosyolojisinin olustugunu soylemek
miimkiindiir. Teknik, dijital zeminde énemli bir tahakkiim aracidir” (Celebi,
2019: 205).

Ali  Oztirk’in ~ “Qu-post donem”  olarak  kavramsallastirdif
“Kiiresellesme, post-modern, post-yapisal, kuantum vb. teori ve yaklasimlari
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iceren (...) ayrica -qu- ifadesinin ayni zamanda bilgisayarlasma siirecine;
yani diji-entelektiielizme gonderi(ye)” (Oztiirk, 2020: 61) dayanan
diisiincesine gore doneme 6zgii kurgulanan insan ve ¢evre s6z konusudur:

“Qu-post donem; zamanin araglari, donemin imkanlar1 ve profesyonellerin
parcacil biling-dis1 gostergeler iizerinden yardigi sizofrenik kisilik karakteristigi
de yansitan narsist, pato-sizoid, sanal-klik- gettosal insan karakteristigine imkan
hazirlamig bir donemdir. Ayni zamanda tiim bireyleri laboratuar ortamina ¢ekerek
biiyiilk aynada buna katki verme imkani yaratmis, teknolojik ve meta-ideolojik
altyapisi dogalimsi-sanal-ekosistemle desteklenmis insan ¢evresidir. Yani insan
eliyle ¢oklu figiirasyonlarla etkilesimiyle yeniden yaratilmis doga, yeniden
yaratilmis dil ve yeniden yaratilmis insan. Bu yeniden yaratilmis eko-sistemde
tanrilar disposaldir. Her seyi kullan at, mazosist bir hedonizm, bencil bir
kitlelesme kurumsallagmasi yaratmaktadir. Bununla birlikte mutlak bir siglasma,
manalasan madde, mananmn derinlik yitimi. Bu ise insanlarin kaderini degil
dogrudan insanin kendisini hedef alan biiyiik bir déniisiimdiir” (Oztiirk 2020: 61).

Dijital araglar, hayatin tiim alanlarinda aragsal 6zelligin getirdigi dogal
dondstiiriicti etkilerin yaninda dogrudan bilingli olarak algi olusturmada
manipiilatif amaglar i¢in de kullanilmaktadir. Tiim mecralarin dijital zeminle
mutlak miinasebeti belli amag¢ ve hedeflere yonelik kurgularin olusumunda
etkili olmustur. S6z konusu veriler 15181nda dijitalizm, araglarin ideolojik bir
boyut kazanmalarinda gelistirilen her tiirlii faaliyet ve bunun toplumsal
hayatta yarattig1 doniisiim seklinde tanimlanabilir.

Dijital ¢agda sanal ortamda gergeklesen “karsilikli etkilegim” kavramlarin
sinirlarini asindirmig ve ilkeleri yok etmistir. Belirlenmis alanlarin sinirlarini
ortadan kaldirma beraberinde belirsizligi dogurmustur. (Baudrillard, 2022:
207) Byung Chul Han’in benzer bi¢imde, dijital cagin énemli bir sorunsali
olarak kavramsallastirdign ve “seffaflik toplumu™ admi verdigi yeni sosyal
yapida “mesafe” kavramina yer yoktur. “Her mesafe seffaflik toplumuna
ortadan kaldirilmasi1 gereken bir olumsuzluk olarak goriiniir” (Han, 2024:
30) Sanal g¢agda biitiin alanlarin kavram haritalar1 sil bastan olusturulurken
bitmislik ortadan kalkmis ve daima yeni tanimlamalara gidilmistir.

Dijital doniisiim, tipki tarimin ve hayvanciligi yayginlagsmasi, yazinin ve
paranin hayatimiza girmesi gibi 6énemli bir olgudur. Yeni enerji doniigtiirme
yontemlerinin benimsenmelerine benzer. Tiim yasami ve sosyal yapiyl
degistirir. Insan olmanm tamimmm da yeniden sekillendirir. Bu baglamda,
dijital doniisim bir devrim niteligindedir. Doénilisiim denildiginde, mevcut
toplumsal yapinin dijitallesmeye uyum saglayarak eski yasamina devam
etmesine benzer bir durum diistiniilmektedir. Halbuki dijital doniisiime tabi
olan yap1 ile bu doniisim sonrasi olusan yapi arasinda gozle goriilir
farkliliklar bulunmaktadir. Ayrica dijital doniisiim bir sona ulasmaz; siirekli
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olarak asamali bir evrim gecirir ve bu silire¢c kimyasal tepkimelerin
hizlanarak devam etmelerini andiran domino etkisi gibi durmaksizin ilerler
(Canan ve Acungil, 2020: 71).

Dijital araglarin kullanildig alanlarin basinda iletisim aglar1 gelmektedir.
Aninda doniit aliman sosyal medyanin bir¢ok platformu, televizyon, akilli
cep telefonlar1 gibi uygulama ve araglar, her yas gurubuna hitap eden
iletisim araclar1 olarak gilinliikk hayatin ayrilmaz birer pargast haline
gelmistir. S0z konusu araglarin olumlu taraflarinin yaninda sozii edilen
manipiilatif etkilerinin insanin sosyo-psikolojik yapisi {izerinde ciddi etkileri
de sdz konusudur.! Geleneksel toplumda onceleri okuyucu-dinleyici olarak
sosyal hayati paylasan insanlar donemlerin iletisim araglar1 dogrultusunda
farkli roller benimsemistir.

Sanal ortamlarin yayginlig1 oraninda kelimeler, giderek yerlerini imajlara
birakmaktadir. Halihazirda seyirci, biiyiik oranda okurun yerini almistir. Bu
durumun bir sonucu olarak gorsellie gore programlanan sunumlar ve
bunlarin hayata dahil oldugu bir sosyal gergeklik belirmistir. “Artik her
anlamda yeni bir gramerden soz etmek miimkiindiir. Tahrif edilmis alfabeler
va da alfabelerin yerini almig gorsel semboller, insanin yeni sosyo-psikolojik
grameridir” (Celebi, 2018: 30). Imajlar cercevesinde tesekkiil eden yeni
medyalar, mahremiyet algisi, duyarsizlagma, samimiyetsizlik gibi konularda
elestirilere hedef olmaktadir. Dijitallesme bahse konu unsurlariyla aile
tizerinde de ciddi etkilerde bulunmaktadir. “Sanalite, bilgisayarlasma, yeni
medyalar, pato-sizoit kriz araglari; oOzetle postmodernite ve kiiresellegsme
periyodu, aile mefhumu tizerinde yeni doniisiimlere neden olmaktadir”
(Oztiirk, 2019: 12).

Medya araglari, genel anlamda 6zel hayatin sinirlarinin ihlaline bilhassa
da ailedeki mahremiyet iizerinde tehdit olusturduguna yonelik kaygilara
neden olmustur. Mahremiyet konusu ve sinirlar1 donemsel anlayislara gore
farklilik arz eder. Esasen mahremiyet kavramai iletisim alanindaki gelismeler
dogrultusunda tartigilagelmistir.

Ev telefonlarinin yaygmn olarak kullanilmaya baslandigi donemde
telefonla evin mahremiyetinin ihldl edileceginden siliphelenilmistir
(Christakis ve Fowler, 2009: 301). Teknik araglarin gelismesiyle goriintiiye
dayali araglarla 6zel hayata yonelik midahaleler artar. Stirekli yenileri
eklenen medya platformlarinda kullanicilar  goniillii  olarak da

! Sosyal medyanin sosyo-psikolojik yapi tizerindeki etkileri hakkinda ayrintili bilgi igin bkz.:
ibrahim CELEBI (2018), Sosyal Medya Siiri, Gece Kitaphg1, Ankara.
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mahremiyetlerini ifsa edebilmektedir. Evlerdeki ag baglantili kameralarla
evin mahremiyetinin tehlikeye girdigi bir gergektir. Byung Chul Han’in
“Dijital enformasyon teknolojisi iletisimi gozetime doniigtiiriir” (Han, 2022:
10) tespitinde oldugu gibi dijital araclar haberlesmeyi saglamakla birlikte
0zel alanin ihlaline yonelik baskalarinin dahil olmasinin engellenemeyecegi
bir potansiyele sahiptir. Buna karsin kullanicilarin goniillii mahremiyet
ifsalar1 sanal ortamin bir bagka yoniinii gosterir.

Dijital araglarin elestirildigi konulardan biri de duyarsizliktir. Ekranlar
araciligryla basit tartigmalardan cinayetlere kadar her seyin alelade
sergilenmesi beraberinde kaniksamayi getirmektedir. Ekranlardaki siddet,
catisma, 6liim goriintiileriyle es zamanli gecen reklamlar ya da biraz sonraki
eglence  programlarinin  fragmanlar1  arasindaki  karsithk  iligkisi
sanallagtirilarak vicdani rahatsizlik algisindan ¢ikarilabilmektedir. Bu
anlamda sanal dlemdeki anlik goriintiiler gibi hayatin gercek trajik olaylari
da bakilip gecilebilen siradanliga biiriiniirler.

1. Edebiyat ve Dijitallesme

Edebiyatin sozlii kiiltiirden yaziya aktarimi ve sonrasinda matbaanin
icadiyla yasanan gelismeler, arag-metin iligkisinin yazar-okur nezdinde
daima bir degisim donilisiim igerisinde oldugunu gostermektedir. Araglarin
edebiyatla iligkilerinde basta soziin etkilenme bigimi olmak lizere birgok
husus tartigilagelmistir.

Jacques Ellul, Kitib-i Mukaddes’e atfen “Tanri konusur” ifadesinin
vahiyle ilintili olduguna dikkat ¢eker (Ellul, 2015: 61). Ona gore “insani
konusmaya simirsiz 6lgiide 6nem veril(mesinin)”’ nedeni, Tanri’nin “sozii
tercih et(mesi)”dir (Ellul, 2015: 82). Vahyin s6zle yapilmasi s6ziin iletisim
bigimleri i¢inde en kullaniglt anlasma ve istikamet belirleme aract olmasiyla
ilgilidir. “(...) Tanri, eylemi ve vahyi icin baska araglar da secebilirdi; fakat
o, belirli bir aract tercih etti. Bu nedenle insani dil, aksi durumda sahip
olamayacagi bir 6neme sahiptir” (Ellul, 2015: 82).

Dort kutsal kitabin vahiy temelli olmasi, s6ziin teolojideki Onemini
gosterir. Bu durum aymi zamanda varolus seriiveninde so6ziin yerinin
doldurulamaz olusunun da kanitidir. S6ze en biiyiik rakip olarak beliren
imajin iglevselligi farkli boyutlarda tezahiir eder. Ne var ki s6z ile imaj
mukayese edildiginde s6ziin sagladig1 olanaklarin esnek bir zeminde daha
cok genigleme imkan tasidigi muhakkaktir. “Soz hichir bicimde biitiiniiyle
apagik ve soylemek zorunda kaldigim(1z) seyin tam bir terciimesi olmadigi
icin tekrar kullanilir ve tekrar soylenir. Dil, S6z diir. Soz, belirsizdir” (Ellul,
2015: 23). Bahse konu soziin belirsizligi, muhataplarint sinirlamaz ve onlar
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adina ¢ercevesi belirlenmis hazir diisiinceler sunmaz. Okuyucu veya
dinleyici dilin sagladigi alanlarda kendisi yorumda bulunur. Oysa imajlar,
belirlenmis alanlar {izerinden hazir ¢ikarimlar sunarlar:
“Imaj paradoksal olmayan seydir. Ciinkii, o daima doxa (kanaat, kural, kaide)
ile uyum i¢indedir. Gorecegimiz lizere, o 6zellikle uyuma yonelik bir etkidir. (...)
Imajlar egemen doxa’ya uyum disinda hicbir seyi gii¢lendirmezler. Sular
bulandiran yalnizca sozdiir. Imajlar ne bos alanlar ne de marjinler igerirler. Onlar

gerceklige atifta bulunurlar ve gercekligin hicbir muammasi bulunmadigi igin,
onun muammasiz dogrudan bir agiklamasin verirler” (Ellul, 2015: 33-34).

Edebiyatin dijital zeminde tesekkiilii giderek imajlarin egemenligine
girmistir. Teknik gelismelerle paralel gelisen gorsel algi, seyircilere sozii
edilen zengin c¢agrisimlarla Ozgiin diislincelere giden yollardan ¢ok
belirlenmis alanlarin zahmetsiz giivenli rahatligin1 sunmustur.

Jean Baudrillard, gercekten tamamen bagimsiz ama gergegin yerine
gecen simiilakrlar’in ablukasina dikkat c¢eker. Bunu “hipergercek yani
simiilasyon” olarak tabir eder (Baudrillard, 2015: 13-14). Baudrillard’in
sOziini ettigi hakikatten kopusun her gegen giin sayilari artan yeni medya
platformlariyla zirveye ulastigi sdylenebilir.

Dijital edebiyatin mecralari, teknik araclarla edebiyatin miinasebette
oldugu alanlar ve aninda doniit saglanan sosyal medya platformlaridir.
Guniimiizde geleneksel yontemlerle tiretilen edebiyat da sanal ortama bir
sekilde dahil olmustur. Zira sosyal medya disinda kabul edilebilecek
edebiyatin da tanitim, reklam, sunum vb. konularda sosyal medyayla iligkili
oldugu taraflar1 ¢coktur. Sosyal medyadan 6nceki metin ve yazarlarinin da bu
mecralarda sik¢a yer aldiklari gbéz oniinde bulunduruldugunda dijitallesen
edebiyati sanal ortamlardan ayri tutmak neredeyse imkansizlagir.

Giinlik hayatin hi¢bir alaninin diginda kalamadigi sosyal medyanin
kendine has igleyisinin yaninda giic elde etme, taraftar ya da takipgi
kazanma, kar saglama gibi ¢ikarlar dogrultusunda kullanilmasi gibi
edebiyatin da birgok yonden sanal ortamin olusturdugu pazardan payini
aldig1 bir gergektir. Bunun i¢in edebiyatin dogal mecrasinda yiiriiyen tarafi
kadar sanal ortamda okur, yazar, yaymnevi nezdinde miidahalelere ugrayan
yonii goz ardi edilmemelidir. Dijital ortamda edebi eserlerin {iretiminden
okura ulagmasina ve bagka bir¢ok faaliyete kadar dil basta olmak iizere
metinler, yazarin yaratma siireci, yayimlama ve elestirmen gibi faktorler
geleneksel edebiyattan bambaska formlarda gerceklesmektedirler. Her ne
kadar edebiyatin genel anlamda insan gercekligini esas alan 6zgiin olma ve
estetik duygu uyandirma gayesi degismese de teknik gelismeler ve bunlarin
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sosyal yasama yansima bicimleri edebiyatin yaratma, okura ulagsma, yazarin
psikolojisi gibi konular {izerinde biiyiik etkileri olmustur.

Dijital zeminde sdzle gorlintliniin bahse konu getrefilli seriiveninde
oncelikle benlik algisina deginmek aciklayict olacaktir. Sosyal medya
araciligiyla tasarlanan profiller, kismen veya tamamen ger¢ek dist
olabilmektedir. Kurulan sanal benlikler ve bunlarin birbirleriyle
miinasebetlerinin sahici olamayislart kisilerin kendileri kadar, cevrelerini,
edebiyat diinyasini da etkileyebilmektedir. Bu durum, daha ¢ok goriintii ve
kisisel bilgilerle ilgili gercek olmayan beyanlarla dilin kullanim bigimine
yansimaktadir.

Dilin dijjital zeminde kullanimi arkeolojik kazilardan elde edilen tablet,
tas vb. araglarda zamana karsi direnememis kirtk dokiik metinleri
andirmaktadir.  Sanal ortamda kullanilan dilin Gzelliklerinin bir bagka
yoniinii de duygu ve disiince derecelerinin her birine karsilik gelen
kelimelerin terk edilerek sinirli sayida kelime kullanimina ve bu boslugu
emojilerle doldurmak olusturmaktadir. Yukarida deginilen soziin zengin
cagristm  diinyasina  karsin  dilin  emojilerle  birlikte  kullanimi,
stnirlandirtlmigligin kanitidir. Dilin kullanim bigimi gibi metin olusturma
sireci de sanal ortamdan oOnceki zamanlardan farklidir. Bilhassa
baglantililikla siirekli maruz kalman ¢ok boyutlu bir akis yazarin yaratim
siirecine zarar verebilmektedir. Yazar, kendini dis diinyadan ve medya
araglarindan soyutlamadig1 takdirde gelen bildirimlerin etkisinde gereken
yogunlagsmaya ulasamayabilir. Sozi edilen sakincalara karsin sanal ortamin
edebiyata sagladigi olanaklar da ¢oktur. Yazarin aninda doniitler alip ona
gore eserini  sekillendirmesi, eserini  dijital olarak kolaylikla
yayimlayabilmesi, baska eser ve yazarlardan haberdar olmasi gibi sanal
ortamin edebiyata birgok katkisi sayilabilir.

Sanal ortamda edebiyat adina yapilan paylasimlarda intihal, kirpma,
anonimlestirme, yazarlariyla ortiismeyen bilgi ve yorumlarda bulunma gibi
sorunlar ¢oktur. Bunlarin basinda sosyal medyanin ruhuna 6zgii kamyon
arkasi yazilarin ve 6zl sozlere indirgenen yaklasimin edebiyat sayilmasi
gelmektedir. Edebiyat adina yapilan paylasimlarin bir¢ogu aninda etkisinin
gorililmek istendigi nasihatlerden olugmaktadir.

Edebiyatin sanal ortamla iligkisinin bu caligmaya sigmayacak
boyutlarinin yaninda incelemeye konu Toptas’in romani gibi sanal ortami
dolayli veya dogrudan metinlerin asli unsuru yapan yazarlarin sayist da her
gecen gin artmaktadir. Son donem Tirk edebiyatinda &zellikle roman
tiirlinde dijital arag ve platformlar sik¢a yer almaktadir. Nermin Yildirim,

TUEFD / TUJFL, 16/31, (2026), 25-45.

32



HASAN ALI TOPTAS'IN
“BENI KOR KUYULARDA” ROMANINDA
DIJITALiZM ELESTIRiSI

Elif Safak, Tarik Tufan, Ayfer Tung, Ziilfii Livaneli, Ahmet Umit, Kemal
Varol> gibi yazarlarin bazi eserlerinde sanal ortama yer verildigi
goriilmektedir. Kimi metinlerde sosyal medyanin isleyisinin metinlerin bir
parcas1 oldugu goriiliirken kimi metinlerde sanal ortama karsi elestirilerde
bulunulmaktadir. Sanal ortama elestirel yaklasan yazarlardan biri de Hasan
Ali Toptag’tir. O, postmodern insan olarak tanimlanan ¢agimizin insaninin
edebiyat penceresinden goriinen portresini gizer.

Hasan Ali Toptas postmodern insanin sorunlarini ortaya koymanin
disinda bunlara bir care sunmaya c¢alismaz (Giileryliz: 2022: 42). Toptas,
edebi metnin imkanlarini kullanarak yorumu okuyucuya birakar.

2. Beni Kor Kuyularda Romaninda Kurgunun Katmanlari

Eserin adi Miinir Nurettin Selguk tarafindan bestelenen Umit Yasar
Oguzcan’in Beni Kor Kuyularda siirinden alinmigtir. Tamamlanmamis bir
dizeyle okurun bagliktan itibaren dahil edildigi eserde kapak gorseli de
benzer bigimde alintilanan Ahlat Agaci (2018) filminin ¢agrisim alantyla
baska bir pencere agar. Filmde en ¢ok yer alan sahneler, tiniversiteyi bitiren
Sinan’in 6gretmen olarak atanamamasindan dolay1 babasinin ¢ekildigi
inzivaya eslik ettigi kisimlardir. Baba ve ogulun farkli boyutlarda yasadiklari
varolus sorunlarmin mekansal oldugu kadar igsel ortakliklari da bulunur.
Tagsradaki baba ogul iliskisinin Toptas’in romaninda bu kez kentte baba ile
kiz1 arasinda farkli bir boyutta tecessiim ettigi goriiliir. Ahlat Agaci’nda
cevre, bireyin miicadele ve catismalart ¢ergevesinde yer alir. Ancak, Beni
Kor Kuyularda romaninda bu kez karakterin basina gelenlerin dis etkenleri
ve sosyolojik wuzantilar1 6ne ¢ikarilir. Toptasg’in  romami filmle
karsilastirildiginda aslinda hikayeler degisse de kuyunun dipsizliginin
degismezligidir. Toptas, romanin kurgusunu c¢aresizligin sosyolojik yoniiyle
ilintilendirir. Baglangicta yer alan E. M. Cioran’un Ciiriimenin Kitabr adl
eserinden alintilanan “Bir kez selamete erdikten sonra, kendine hala canl
demeye kim cesaret edebilir?” ciimlesi, genel anlamda insan olmanin ve
insan kalmanin zorluklarina isaret etmektedir. Postmodern tekniklerin
yogunca yer aldig1 eser, pastis teknigiyle siir, sarki, film ve esere atifla daha
baslamadan ¢oklu bir anlam evreni {izerinde ilerleyeceginin ipuclarini verir.

[N

Nermin Yidirim’in Bavula Sigmayan (2022), Unutma Beni Apartmani (2011), Ayfer
Tung’un Kuru Kiz (2023), Asiklar Delidir Ya Da Yazi Tura (2018), Elif Safak’in Kayip
Agaclar Adas1 (2023), Havva’'nmin Ug Kiz1 (2016), Ahmet Umit’in Yirtici Kuslar Zamani
(2024), Kirlangi¢ Cighgi (2018), Kemal Varol’'un Asiklar Bayrami (2019), Babamin
Baglamas1 (2022), Ziilfii Livaneli’nin Konstantiniyye Oteli (2015), Elia ile Yolculuk (2017)
eserlerinde mail, facebook, twitter (X) gibi uygulamalar {izerinden iletisimlerin yer aldig:
goriilmektedir.
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Daha 6nce yazarin 2005°te yayimmladigi Uykularin Dogusu adli eserinde
Beni Kor Kuyularda romaninin olay Orgilisiiniin ana hatlarina bir sehir
hikayesi olarak yer verdigi goriilmektedir (Toptas, 2005: 147-150). Yazar,
metinlerarasilik baglaminda kendi anlatisin1 parodi® yontemiyle “alt-metin”
olarak alip bir st metne donistiirmiigtiir. Yazar kendisiyle yapilan bir
sOyleside bu durumu su sekilde agiklar:

“Beni Koy Kuyularda’nin ¢ekirdegi, 2005’te yayimlanan Uykularin Dogusu
adli romanimdaydi. Giildiyar’in adindan s6z edilmiyordu ama bu hikaye orada on
bes yildir bekliyordu. Bir buguk sayfa kadardi. O bir buguk sayfay1 yazarken bir
giin oradaki kizin hikayesinin romana doniisecegini bilmiyordum elbette, bdyle
bir 6ngériim yoktu. Zamanla o kisacik hikdye aklima takilmaya basladi”
(Gezegenler i¢inde kiigiiciik, 2019).

Toptas, Beni Koér Kuyularda romaninda anlatim tekniklerinden
yararlandig1 gibi dilin olanaklarini da metnin temasini1 destekleyecek sekilde
kullanir. Romanda dikkat ¢ceken kapali anlatim zengin gondermeler icermesi
bakimindan okuyucuyu c¢oklu okumalara sevk eder. Keza Ogreticilige
varmadan toplumsal arizalara dikkat geker.

“Hasan Ali Toptas Beni Kor Kuyularda adli yapitinda, daha onceki
yazilarinda oldugu gibi dili merkeze alan bir anlatim yaparken toplumun
cahilligine, tembelligine, tepkisizligine, birey olamayisina, siirii psikolojisiyle
hareket edisine, insanligin yitirilisine, kurumlarin kokusmusluguna derin bir
elestiri yapmustir. Alegorik bir anlatim tarzini tercih eden Toptas, mecazlara,
istiarelere, imajlara, sembollere, metaforlara, ¢agrisimlara genis yer vermesiyle
roman dilini biiyiik 6l¢iide bir siir diline ¢evirmistir. Oyle ki yer yer anlatim tarzi
Ikinci Yeni’nin siirini c¢agristirirken alegorik yapisindan dolay1 nitelikli
okuyucuyu Kafka’nin Doniigiim’iine gotiirir. Bununla birlikte kullandigi tas,
kanat egretilemeleriyle efsanelere, eski meslek dallariyla gelenege, geleneksel
bakis agis1 ve imgeleri tersyiiz etmesiyle yine Kafka’nin Dava’sina gondermeler
yapar” (Somuncuoglu Ozot, 2020: 486).

Hasan Ali Toptas Beni Kor Kuyularda romaninda toplumsal
kokusmuslugu, so6zii edilen anlam evreni gercevesinde alegorik anlatimin
imkanlarindan faydalanarak dijitalizmin elestirisine doniistiiriir. Roman,
seyirciligin  sakincalari, duyarsizlik, merhametsizlik gibi konular
Giildiyar’'in tastan gozyaslari metaforunu merkeze alarak ifade eder.
Boylelikle dijitalizmin yarattigi tahribatin ulastigi boyutlarm trkiitiicti
sonugclar ifsa edilir.

3 “Alt-metin” ve “lst-metin” kavramlar i¢in bkz.: Oguz CEBECI (2008), Komik Edebi
Tiirler: Parodi, Satir ve Ironi, Ithaki Yaymlari, Istanbul, s. 82-83.
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Hasan Ali Toptas romanda yeni medyalarin toplumsal doniisiim
iizerindeki etkilerini geleneksel hayattan modern hayata gecen Muzaffer’in
ailesi {izerinden ifade eder. Yazar, daha ¢ok akademik c¢alismalarda ele
alman bir konu olan dijitalizmi romanin kurgusal diinyasinda alegoriye
doniistiiriir.

Romanda temay1 destekleyen Onemli hususlardan biri kahramanlarin
isimleriyle eserdeki rolleri arasindaki iliskidir. Kisilerin 6zellikleriyle
isimlerin anlamlar1 arasindaki baglar temel catismay1 destekler nitelikte
kurgulanmistir. Yazar, karakterlerin geleneksel hayattaki rolleriyle kente gog
ettikten sonra degisen kaderleri arasindaki tezattan yararlanmustir.

3. lIsim Sembolizmi Bakimindan Degerlendirme

Romanda bagta isim sembolizmi olmak iizere ekran gergekligi ve
doniisen degerlerin  sonucunda ortaya ¢ikan kisilikler ortiik anlam
katmanlariyla metnin kurgusunun 6nemli sa¢ ayaklarini olusturmaktadir.

Sembol sozciigiiyle karistirilan alegori sdzciigliniin sembolii de kapsayan
genis bir anlam alani vardir. Sembol, “Fransizca symbole ‘gizli anlami olan
s0z, simge, isaret’ sozciigiinden alintidir” (etimolojiturkce.com). Sembol
kelimelere yiiklenen anlam yoluyla ifade edilir. Alegori kelimesi ise “Eski
Yunanca allegoria allnyopio ‘baska tiirlii séyleme, baska sey ima etme’
sozciigiinden alintidir” (etimolojiturkce.com). Alegori, hedeflenen anlamin
farkli bir sekle biiriindiiriilerek anlatilmasi demektir.

Bir¢ok yazarin metinlerinde sik sik kullandigi bir teknik olan alegoride
tanimindan da anlagilacagi lizere asil kastedilenin dogrudan ifade edilmesi
yerine dolayl1 bir anlatim ve 6zgiin bir kurgu yolu tercih edilir.

Romanda elestiri, acik¢a dile getirilmeden isim sembolizmi {izerinden
yapilmaktadir. Isim sembolizmiyle, ddnemin zihniyeti cercevesinde
isimlerin sosyal hayatla ortiisen anlamlar1 dijital araglardan kaynaklanan
yeni davranis bi¢cimlerine muhatap kilinarak zamanla nasil ters yiiz edildigi
anlatilmaktadir. Donemsel araglar dogrultusunda karakterlerin isimlerinin
anlamlariyla rollerinin Ortiistiirildiigi bu teknige edebiyatta sikca
basvurulmustur:

“Varliklar ifade etmek ve onlar1 sembolize etmek i¢in kullanilan gerek esya
gerekse insan veya hayvan isimleri, tesadiifi degil de onlarin sahip olduklar
nitelikleri ifade eden bir sembol olarak kullanilagelmistir. Toplumda kisinin adi
ve kaderi/gelecegi arasinda uyumlu bir bag olmasi dilegiyle zaman igerisinde bir
gelenek haline doniisen bu durum, kisilere verilen isimlerle onlardan, kendilerine
yakistirilan bu isimlerin kapsadigi anlam-karsiligin1 gosterecek davranis ve tutum
i¢inde olmalar1 beklentisi olusturmustur. ‘Kapsadig1 manay1 yasatma beklentisine
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dayali ad koyma’ eylemi, edebiyat diinyasinda verilen hikdye, roman tiiri
yapitlarla da kendini gostererek, okuyucular aracilifiyla toplum igerisinde
yaygmnlik saglanmis ve sosyal bir davranis haline doniigmiistiir” (Akbaba, 2018:
111-112).

Romanda karakterlerle isimlerinin anlamlari arasinda kurulan ilintinin
temaya katki sagladig1 goriilmektedir. Koyden kente gb¢ eden Muzaffer’in
ailesinin biitiin isimleri geleneksel hayatin haritasinin sifreleri gibidir. Ancak
kente go¢ ettikten sonra yitirilen degerler baglaminda isimlerin de anlamlar
yeni hayatin kendilerine sundugu rollerle karsitlik olusturmaktadir.
Romandaki diger isimlerin anlamlar1 da s6z konusu doniisiime isaret
mahiyetindedir.

3.1. Muzaffer

Erkek egemen toplumlarda erkegin aile reisliginde tartismasiz bir yeri
vardir. Muzaffer, “Zafer kazanmig, iistiin” (sozluk.gov.tr) anlamlarina
gelmektedir. Bu anlam, baba Muzaffer’in geleneksel hayattaki konumuyla
ortiismektedir. Muzaffer’in geleneksel hayattaki sayginligt ve mutlulugu
modern hayatin egemen oldugu sehre gelene kadardir. Muzaffer’in
hakimiyeti kente gogle birlikte kolelige doniisiir. Oyle ki Muzaffer, kendi
evinden c¢ikip koOyiine gidebilmek igin evini ele gegirmis mafyadan izin
isteyecek ve her defasinda dayak ve hakaretlerle alasagi edilecektir. Gelir
gelmez 6nce oglu Hiiseyin’i kaybeden Muzaffer, sirayla esinin ve kizinin
trajik 6liimlerine gahit olur. Muzaffer’in en son akli melekelerini yitirmesiyle
gelencksel hayattan gelen aile, tiimiiyle yok olmus olur.

3.2. Hiiseyin

Huseyin, “kiigiik sevgili” (Devellioglu, 1997: 392) anlamina gelir.
Muzaffer’in biricik ogludur. Geleneksel hayatta ailede soyu siirdiiren ve
babadan sonra ailenin bagima gegecek olan kisi erkek ¢cocuktur. Bu anlamda
Hiiseyin’in aile i¢in Onemi biiyiiktiir. Zira ailenin tek erkek cocugudur.
Ancak sehre gelir gelmez oglu Hiiseyin’i kaybetmeleri bu hiyerarsinin
bozuldugunu gostermektedir. Romanda ailenin varli§inin giivencesi
konumunda olan Hiiseyin’in kaybi, kente gelisle ilintilendirilerek, ailenin
gbcle birlikte dagilma siirecine girdigine isaret edilmektedir. Aile kiigiik
sevgili’yl dolayisiyla varlik giivencesini kaybetmistir. Baba tiim zor
anlarinda ancak bir haliisinasyon olarak oglunu gdrmektedir. Babaya en
biiylik destek olacak ogul algisinin yoklugunda dahi degismemesi bu
yitiriligin kabullenilmedigi anlamina gelir.

3.3. Bahriye-Giildiyar
Anne konumunda bulunan Bahriye “denizie ilgili olan” (sozluk.gov.tr)
demektir. Ailenin kiz1 olan Giildiyar birlesik ismindeki diyar kelimesi “zilke,
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bazi nitelik veya degerleri tasiyanlarin ¢ok bulundugu yer; yurt”
(sozluk.gov.tr) anlamlarma geldiginden Giildiyar, giiliin bolca bulundugu yer
anlamindadir. Anne Bahriye, denizi; kiz1 Giildiyar, karay1 temsil etmektedir.
Her iki isim de dogaya ait giizellikleri simgelemektedirler. Deniz aymn
zamanda maviligi ve hir¢ginhigiyla Ozgiirlik metaforu  olarak
kullanilagelmistir. Geleneksel hayatin dogayla i¢ ice barisik ve 6zgiir yasam
bicimi anne imgesiyle 6zdeslestirilmistir. Giildiyar ismi kara pargasinda
rengarenk giil tablosunu cagristirmaktadir. Bahriye ile Giildiyar dogaya ait
renk ciimbiisiiniin kusursuz tamamlanmis bi¢imini temsil etmektedirler. Ne
var ki modern hayatin mekami kente gelince anne ile kizin bu deniz-giil
tenasiibli de yok olur. Giildiyar, bir giin babasmin is yerine yemegini
gotiirmek iizere giktiktan sonra eve biiylik bir donilisiime ugramis olarak geri
doner. Giildiyar artik konugmamakta ve her agladiginda gozyaslar1 tasa
doniigsmektedir. Kisa silirede Giildiyar’in durumunun duyulmasiyla ev bir
anda ziyaret¢i akinina ugrar. Artitk Muzaffer’in evi, bir sahneden farksizdir.
Ziyaretgiler aslinda seyircidir. Seyirciler Giildiyar’in sikintisiyla ilgilenmek
yerine onu seyretmekten haz duymaktadirlar. Olup bitenler karsisinda
dayanamayan anne Bahriye hayatin1 kaybeder. Giildiyar’in aglamasi i¢in bir
diizenek kurup sirtindan bigaklatan mafya adamlari, Giildiyar’in da Gliimiine
neden olurlar. Anne ile kizin 6liimii, temsil ettikleri yasamin temel iki
alaniin, (kara ve denizin) yok olmasi demektir.

3.4. Komsu Dursun

Dursun, yasananlara karsi kenarda durmasiyla dikkat ¢eker. Adi gibi
roman boyunca kayitsiz kalir. Is isten gectikten sonra olaylara dahil olur.
Dursun, Muzaffer’in birlikte kente gelip yerlestigi en yakin arkadasidir.
Komsu olarak Dursun’un bir sey yapamamasi dikkat ¢eken bir durumdur.
Yazar, buradaki komsulukla kdydeki komsuluk arasindaki karsithik ilgisi
tizerinden degisen sosyal caresizlige dikkat ¢eker.

3.5. Mafya Adamlan

Mafya adamlarinin isimleri Riistem: “yigit, kahraman” Nedim. “sohbet
arkadasr” Sakir: “Siikreden” (sozluk.gov.tr) anlamlarina gelir. Romanda
gelencksel isimler mafyalasarak anlamlariyla ters diigmiislerdir. Dolayisiyla
eziyet edenlerle ezilenlerin aslinda gegmislerinin aymn kiiltiire dayandigi ve
sonrasinda uguruma varan bir farkla rollerin degistigi goriilmektedir. Ote
taraftan mafya olan sahislarin isimlerinin anlamiyla yaptiklar1 islerin
olusturdugu ¢eliski, degerlerin tahrifinin toplumsal boyutunu gostermektedir.
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3.6. Halil ve Cabir

Toptas romanlarinda kendisini temsilen deli ve bilge karakterleri kullanir.
Golgesizler, Kaywp Hayaller Kitabi, Uykularin Dogusu, Heba, Beni Kor
Kuyularda eserleri buna ornektir (Karaosmanoglu, 2022: 273). Beni Kor
Kuyularda’da Halil, romanda vicdani en iist diizeyde temsil eden meczup
kisidir. Ismiyle miisemma Halil, “sadik, samimi, dost” (sozluk.gov.tr)
anlamlarina gelir.

Dut agacindaki mekaninda seyirciler tarafindan taglandiginda catiya ¢ikip
bacadan Giildiyar’in inlemelerini sadece o duyar. Halil, toplumsal
statiilerden arindirilmis bir karakter olarak hakikatin savunucusudur. Halil
romanda delilik vasfiyla ¢ikarciligin disinda konumlandirilmis ve sadakatin
alanina yiikseltilmistir. Akil dairesinde bulunan Halil disindaki kitle ise
empati duygusunu kaybettigi gibi Giildiyar’a uygulanan iskenceden keyif
alir hale gelmistir. Dolayisiyla Halil karakteriyle meczupluk, maskesiz
ictenligin ifadesi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kendisiyle yapilan bir sdyleside
yazar, eserlerindeki meczup karakterlere bictigi rolii su sekilde ifade eder:

“Delilik, yilice bir mevkidir bence. Cocukluk da dyle. Hep sdylerim, hakikat
diye bir sey varsa ona en c¢ok yaklagabilenler delilerle ¢ocuklardir.
Masumiyetlerini kaybetmemislerdir, c¢iinkii bilgiyle kirlenmemis, kendilerini
kendilerine akil ipiyle baglamamislardir. Delilerle ¢ocuklarin disinda kalanlar,
hakikatin kilometrelerce uzaginda déner dururlar” (Toptas, 2017: 286).

Halil karakterinin diyalogda oldugu Cabir de Giildiyar’a yapilanlar
karsisinda aklin giivenli sinirlarinda olmayi savunur. Halil, Cabir’e olan
biteni konusup rahatsizligini dile getirir. Ancak ihtiyar Cabir, ona katilmakla
birlikte isin i¢inde biiyiik patronlarin, karanlik islerin oldugunu belirterek
kayitsiz kalmak zorunda kaldigini sdyler (Toptas, 2019: 166-168).

Cabir “zorlayan, cebreden” (sozluk.gov.tr) anlamindadir. Kendisinden
yaslt bir bilge olarak beklenilen tavri sergilemekten ¢ekinen Cabir, iradesini
korkuya cebrettirir. Zaten romanda 6zgiir iradesiyle varlik gosteren tek kisi
Halil’dir. Geriye kalan seyirci kitlesinin tipik 6zelligi kayitsizligidir.

“Beni Kor Kuyularda romaninda Halil disindaki kahramanlarm varliklarini
duyumsadigi, kendi varoluslarini onayladiklari, kendileriyle barigik olduklari,
bireysel ve varolugsal olarak bir deger yargisina sahip olduklari sdylenemez.
Kendilerini ve toplumu ezen, yok oluslarin1 hazirlayan olay ve diizene karsi
umutsuzluk iginde tehlikelerle yasamlarini siirdiiren bu kisiler, haksizlig
kabullenmislerdir. Bunu susarak ikrar ederler. Onlarin tiim yasananlar karsisinda
susmalari, higbir seyi yargilamamalari anlamsiz bir hayati imler” (Karakegi, 2023:
1021).
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Kolektif suskunlugun iskenceyi zirveye tasidigi eserde seyir kavraminin
korlige doniismiis hali, Halil’in seyirciler tarafindan taslanmasi sahnesinde
bir kez daha tecessiim eder.

Karakterlerin isimlerinden anlagilacag: lizere degisen sosyal sartlar kisa
siirede insanlar1 olumsuz anlamda doniistiirmiistiir. Isimlerin anlamlariyla
dijitalizmin dayattiklar1 sonucunda olusan geligki yitirilen degerlerin birer
kanitidir. Mafya adamlarmin sik sik degismeleri, yeni hayat biciminin
dayattig1 sistemin ¢arpikligina isaret etmektedir.

4. Seyirciligin Yarattig1 Duyarsizhk

George Orwell’n 71984 romaninda ifade edilen Yeni Soylem sozliigiiniin
amaci, kelimeleri es, zit gibi anlam zenginliklerinden arindirarak
kisirlagtirmak ve diislinceyi budamaktir (Orwell, 2011: 75-76). Kelimeler
i¢in bir ¢esit soykirim olan Yeni Séylem projesiyle tasarlanan tahribatin seyir
kavraminin egemenligiyle baska bir boyuta tagindig1 sdylenebilir. Kelamin
zenginliklerinin sosyal aglarin yaygmligi oraninda seyir kavraminin
destekleyicisine doniiserek kelimelerin asli gorevlerinin ikinci plana itildigi
bir gergektir. Ote taraftan sosyal aglarin yaygiligmin yogun bir veri akisinin
yarattig1 tahribatlar1 da beraberinde getirdigi muhakkaktir.

Yasamin dijitallesmesi Onlenemez bir sekilde ilerliyor. Algimizi,
diinyayla iligkimizi, bir arada yagsamamizi kokten degistiriyor. Kendimizi
iletisim  ve  enformasyon  sarhosluguna  kaptirmis  durumdayiz.
Enformasyonun tsunamisi, yikici giicleri serbest birakiyor. Bu arada, siyasi
alan1 da etkileyip demokratik siirecte biiyiik karigikliklara ve aksamalara yol
agtyor. Demokrasi, enfokrasiye doniisiiyor (Han, 2022: 17).

Aglarin egemenligi etkilesimlerin sinir tanimazlhigi ve aninda doniit
almanin yarattig1 sanal iletisim, kullanicilarin ¢oklu yonlendirmelere maruz
kalmasina neden olmaktadir. Kullanicilarin sanal aglar i¢inde ugradiklar
yanlis, kasith ya da menfaatler icabi gelistirilen igerikler arasinda hakikatle,
sahteligi, sanalla gercekligi, dogru ile yanlisi ayirt edebilmeleri giderek
giiclesiyor. Bu anlamda bireye 6zgiirce sunulan tercihler yerine iknayi da
asan Ortik  yaptinmlar bireyin aleyhine karar ve eylemlere
doniisebilmektedir. Sanal ortamlar s6z konusu oldugunda organik
iligkilerden s6z etmek neredeyse imkansizdir. Dijital ¢agda miidahalelerle
yonlendirilen hayatlar ve iliskiler ¢agin ruhunu olusturur. Buyung-Chul
Han’in dijjital diinyanin isleyisinde enfokrasi olarak nitelendirdigi insanligin
ruhsal ve diisiinsel anlamda bozguna ugratildig1 siire¢ Hasan Ali Toptas’in
kahramani1 Giildiyar’in sahsinda miisahhas bir 6zellige biiriiniir. “Roman
sosyal bir sorun iizerine kuruludur. Herkesin bildigi ama kimsenin énlemeye
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calismadigi Giildiyar in seyir nesnesi olarak kullanilmasi sorunsallastirilir”
(Reis, 2021: 140). Toptas bir sdylesisinde bunu agik¢a ifade eder:

“Goriinmenin, gostermenin, gérmenin bu kadar 6nemsendigi bir dénem olmus
mudur bilmiyorum. Insanlar bir fincan kahveyi sessizce igemez oldular, illaki
fincanin fotografi ¢ekilip gosteriliyor. Biitiin bunlarla birlikte baskalarinin derdine
kayitsizlik da had sathada. Bagkasinin derdinden rant da elde ediyoruz ‘Beni Kor
Kuyularda’da oldugu gibi. Tipki romandaki evin avlusunu dolduran insanlar gibi
seyrediyoruz” (Gezegenler iginde Kiigiiciik: 2019).

Roman dijital ¢agin degerleri cercevesinde gelisen bir hayatin elestirisini
konu edinir. Olay duyulur duyulmaz merakli seyirciler eve dolusmaya
bagslarlar. Geleneksel degerlere gore hareket eden aile hala seyircileri misafir
olarak goriir ve miidahale etmeyi ayip sayar. Ote taraftan seyircilerin tek
amaci tastan gozyaslarini seyretmektir. Kimse bu gozyaslarinin nedenleriyle
ilgilenmez. Bu durumu baba Muzaffer dertlesebilecegi tek kisi olan 6lmiis
esi Bahriye’yle aksamlar1 hayali bir sekilde konusurken soyle ifade eder:
“Guildiyarin yiiziine bakiyorlar hep birlikte. Agladigini géremezlerse hem
somurtuyor hem de kétii kétii homurdanyorlar kalkip giderken. Gézlerinden
tas dokiildiigiinii gordiiler mi de gordiik diye seviniyorlar. Seviniyorlar
diyorum, anlyyor musun?” (Toptas, 2019: 75).

Buyung Chul Han, dijital devrimin kitleleri dijital  siiriiye
doniistirdiigiinii ifade eder (Han 2024: 20). Giildiyar’im maruz kaldig
muamele seyirci kalabaliginin dijital siirii tabirinde isaret edildigi gibi insani
Ozelliklerini kaybetmesinin bir sonucudur. Giildiyar’in derdinin ne oldugu,
ac1 ¢gekmesine neyin sebep oldugu seyircilerin umurunda degildir. Muzaffer,
vicdan sahibi birilerinin ¢ikip kendisine yardim edecegini umar, ancak bu
umudu da suya diiser: “Bize kimseden fayda yok, insanlar bu rezilligi
seyretmekten baska bir sey yapmiyor” (Toptas, 2019: 113). Hatta roman
boyunca evin Oniindeki seyyar arabalardan alinan gekirdekler gitlenerek
Giildiyar’1 izlemek, keyifli bir eglenceye doner. Herkes biiyiik bir merakla
sadece “gdrmek” ister. Romanda gormek istemek ve gordiikce kaniksamak
dijital ¢agm en biiyllk sorunlarindan biri olarak ©one ¢ikar. Yazar bu
duyarsizligr gbzyasi metaforuyla okuyucunun vicdanimi rahatsiz edecek
sekilde dile getirir. Para verdigi halde gozyaslarin1 goremeyenlerin isyani,
vicdansizligin, merhametsizligin ulastig1 boyutlar1 gosterir.

Giildiyar’in 6liimiinden sonra seyircilerin kendinde olmayan Muzaffer’i
izlemek istedikleri son kisimlarda seyircilerin acimasizligi ¢arpici bir
bicimde dile getirilir. Evi isgal eden mafya adamlar1 Giildiyar’in 6liimiinden
sonra egyalarini alip ortadan kaybolmak iizere eve geldiklerinde seyircilerin
Muzaffer’in kizinin eski yerine bakan bos bakislarimi izlediklerini goriip
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sasirirlar. Seyirciler, onlardan bu kez meczup olan Muzaffer’i izlemek i¢in
eskisi gibi liste yapmalarini istemektedir. Sakir’in adamlarina talimatlar
yagdirmasiyla Muzaffer’i izlemek iizere listeyle seyirciler alinmaya baglanir.
Eserde mafya adamlarinin ¢alisma bigimi, seyircilerin izleme tutkusunu
ranta ¢evirme ve otoriteyi saglama konularinda esrarengiz bir hiyerarsiye
dayandirilir.

5. Kapitalizmin Biirokratik Hiyerarsisine Elestiri

Romanin en 6nemli izleklerinden biri sanal araglarla kapitalist amaglarin
bulustugu noktada bireyin ezilmesi {izerine gelistirilen elestirel bakisg
agisidir. Denilebilir ki Muzaffer’in mafya tarafindan bir isletmeye
doniistiiriilen evi, dijital ¢agin ekonomik sisteminin bir 6zeti niteligindedir.
Evi ele gegiren mafya, para kazanmak igin siirekli yeni arayislar icine girer.
Seyircinin isyani tizerine Giildiyar’in arkadan bigaklanarak aglatilmasi
kapitalist mantigin kazanmak i¢in her yolu normal gordiigiiniin ifadesidir.
S6z konusu etik olmayan yontem, seyir olgusundan yararlanarak daha ¢ok
kazanmay1 hedeflemektedir. Ne var ki yazar roman boyunca dijital araglara
deginmeden Giildiyar’1 canli bir ekran olarak konumlandirir. Bu baglamda
para kazanmanin mafya tipi yapilanmasi dijital cagin ¢aligma yontemlerinin
bir elestirisi olarak degerlendirilebilir.

Roman, dijital ¢agin tiiketiciye ulagsma bi¢imini, sermaye sahibi ya da
sahiplerinin hiyerarsik yapilanmada ¢alisanlari aragsallastirarak arka planda
ulasilmazlik zirhina biiriinmelerini Muzaffer’in evi lizerinden anlatmaktadir.
Eve el koyan mafyanin génderdigi adamlar sik sik degigsmekte ama sistem
degismemektedir. Roman boyunca bir kez goriinen patron hakkinda bilgiler
stnirlidir. Hatta Muzaffer’in gelip patrona yalvararak koye gitmeleri icin izin
istemesi {izerine patron: “Buna ben karar veremem maalesef, yetkim yok”
(Toptas, 2019: 218) cevabin verir. Patron dahil herkes goriinmeyen iistlerine
bagh olduklarina ve onlarin emirleri dogrultusunda hareket ettiklerine dair
kalip davranislar sergilemektedirler.

Eve bir kez gelen patron kalabaliga bakarak adamlarina talimat verir:
“Gordiigiim kadariyla fazlasiyla talep var,” (...) “Her yer vicir vicir insan
kaynwyor. Vaziyet béyle olduguna gore, giinliik hasilati arttrmak lazim. “Bag
tistiine efendim,” diye nirildand: Sakir” (Toptas, 2019: 216). Calisanlarin sik
stk degismeleri ve insani duyarliliklarini tamamen yitirip kurulan sistemin
sirdiiriilebilmesi i¢in sorgulamadan caligmalar1 yabancilagsmanin ulastigi
carpik sonuglari gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Romanda, ailenin isgal edilip dagilmasinin arka planinda seyir olgusunun
yarattig1 talebin aym zamanda bir korliige donilismesi yatmaktadir.
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Dolayisiyla Muzaffer’in  evi gorsel ¢agin distopik bir gergekligi
mahiyetindedir.

6. Mahremiyetin Bitisi Ya da Bir Film Seti Olarak Muzaffer’in Evi

Evin seyirci tarafindan isgal edilmesinden itibaren ev artik bir ekrana
doniiglir. Canli bir film setini andiran ev seyirci akinina ugrar. Ev heniiz
mafya tarafindan ele gecirilmeden 6nce gelenler geg saatlere kadar durur ve
sabah erkenden tekrar gelmeye baslarlar. Herkes eve girer, ¢ikar. Seyircinin
gbrme meraki, evi mahrem bir alan olmaktan ¢ikarir. Mahremiyet ihlali bu
kadariyla da siirli kalmaz. Kamusal bir alana donen ev bu kez bir otoriteye
ihtiya¢c duyar. Onceleri komsu Dursun’un iyi niyetli ¢cabalar1 evdeki diizeni
kismen saglasa da kisa siire sonra mafyanin zorba tutumuyla ev tamamen ele
gecirilir. Artik adabimuageretten bahsetmek imkansizdir. Tipki kamusal
alanlarda liste yontemiyle insanlarin hizmet almalar1 gibi eve seyircilerin
listeyle alinmasi dikkat ceken bir husustur. Hoparlor adli iri yari kisi
gelenleri ekranlardaki sunucularin edasiyla anons etmektedir.

Mafyanin kontroliinde seyircilerin talepleri dogrultusunda Giildiyar,
insandan ziyade para kazandiran bir gézyas1 makinesi olarak nesnelestirilir.
Onceleri ayakkabilarini ¢ikararak iceri giren seyircilerin tutumu vakit
kaybettirip hasilat1 azalttigi gerekcesiyle ortadan kaldirilir. Geleneksel
hayatta ayakkabi ¢ikarilarak evlere girildiginden hareketle ailenin 6nemli bir
kural1 daha ¢ignenmis olur. Kisa bir siire sonra daha ¢ok seyircinin igeriye
girmesi i¢in Giildiyar, kii¢iik odadan genisce salona almir. Once ev seyre
uygun hale getirilip sonra Glildiyar yerlestirilir: “Kendi i¢inde yankilanan,
diinyadan kopmus derin bir sessizlik halinde, kollarindan tutup adeta
stirtiklercesine adeta yavag yavas getirdiler Giildiyar’i, her koseden rahatca
goriilebilecek en iyi yer orasidir diye, kapinin karsisina diigen duvarin dibine
bir minder atp iistiine oturttular” (Toptas, 2009: 103). Boylelikle Isgal
edilmeye baglanan bir kale gibi eve ait tiim mahrem sinirlar bir bir yikilir.
Bununla da yetinmeyen mafya, seyircilerin kizin goézyaslarma tanik
olamadiklar sikayetlerini azaltmak ve daha ¢ok para kazanmak i¢in 6zel bir
bolme yaptirarak Giildiyar’t arkadan bigaklatir. Giildiyar’m her bigak
darbesinden sonra aglamasi iizerine mafya ve seyirciler durumdan memnun
olurlar. Giildiyar’in oSliimiinden sonra aklini yitiren baba seyircilerin
taleplerine gore kizinin yerine konulur.

Canli yaymnin temel kisileri Gilildiyar ile Muzaffer, ozgiirliikkleri
cebredilerek gosteri malzemesi yapilirlar. Seyirciler, baba ile kizin ¢ektikleri
acilarla ilgilenmezler. Yeter ki istediklerini gorebilsinler. Romanda evin
s0zii edilen duruma gelmesi seyir, seyirci kavramlariyla iliskilendirilmistir.
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Burada asil olan seyircinin hosuna giden eylemlerin siirekliligidir.
Mugzaffer’in evinin sahsinda ekran, kisilerin Ozgiirliikklerinin baskilanarak
temasaya uygun hale getirildigi bir mekanizmadir. Isin igine seyircinin
talepleri girdigi andan itibaren insani degerler devre dis1 kalmis ve mafya tipi
bir yonetim anlayis1 benimsenmistir.

Sonug¢

Teknik ilerlemelerin iletisim aglara etkileriyle paralel bir bigcimde
donemlerin zihniyetlerinin etkilendikleri bir gergektir.  Sanal aglarin
yayginlagmasiyla gorsellik, dolayisiyla seyretmek 6nemli bir hale gelmistir.
Edebiyat, genel anlamda ¢agin araglar1 dogrultusunda gorselligin egemenligi
altindadir. Edebiyatin dil, yazar, okur, elestirmen, metnin olusum siireci,
icerik, yayimlama gibi hususlari, biiyiik oranda dijital ortamin etkisindedir.
Dijital ¢agda gorsellik esas oldugundan s6z, dogasindan uzaklastirilarak
gorilintliniin igleyis bigimine uydurulur. S6ziin okuyucuya sundugu muglak
diinya, diislince filizlerinin yesermesine zemin hazirlar. Buna karsin
gorilintlinlin sundugu netlik seyirciyi biiyiik oranda belirlenmis c¢ergevelerle
sinirlandirir. Sanal ortamin kazang saglama, taraftar kazanma, taninma gibi
hususlar i¢in kullanicilar1 yonlendirici tarafi, i¢inde bir¢ok sorunu barindirir.
Kullanicilar da profillerini olustururken ve diger paylasimlarinda yaniltict
davranabilmektedirler. Sanal ortamin s6zii edilen hakikat dis1 zemini
edebiyatin dogasinda doniisiimlere neden olabilmektedir. Bu durum edebiyat
adina yapilan paylagimlara da sirayet eder. Sosyal medya platformlarinda
tartigmal1 bircok gelismenin yanmi sira gogunlukla 6zlii s6zlere indirgenen
edebiyat estetik gayeden uzaklasarak didaktik bir dzellige biiriiniir. Ote
taraftan edebiyatin kadim kurallar ¢ercevesinde gelisen kisminda da sosyal
medya, metinlerin énemli bir unsurudur. Hasan Ali Toptas, dijital ¢agin
sosyo-psikolojik yapisindaki dontisiimleri kendine has tarziyla eserlerine
konu edinir. Toptas, sanal ortamin yarattig1 sakincalar1 alegorik anlatimin
ortiilk anlam katmanlarinda gezinerek kurmacanin simirlar iginde elestirir.
Ustelik teknik araglarla ilgili tabirleri dogrudan kullanmadan bunu
gerceklestirir. Roman, degisen toplumsal yapiyr ve bireyin konumunu
kdyden kente go¢ eden bir aile lizerinden anlatmaktadir. Yazar, alegorik
anlatimla tagtan gézyasi metaforu iizerinden dijital ¢agin kaybettirdiklerine
dikkat ceker. Romanda mahremiyetin bittigi, insana miidahalenin sinirlar
astig1, ailenin isgal edildigi anlatilirken mahseri vicdanin nasil koreldigi
ortaya konulur. Yazar, isim sembolizmi ile karakterlerin dnceki hayatlari ile
kente geldikten sonraki hayatlar1 arasindaki karsitliktan yararlanarak
seyirciye doniigen toplumun kaybettiklerini gozler Oniine serer. Koyde
degerler dogrultusunda yasayan aile kente go¢ ettikten sonra mafya
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tarafindan esarete mahkim edilir. Muzaffer’in evinin ele gecirilerek ekrana
doniistliriilmesinde seyircilerin yogun izleme meraki etkili olur. Bu durum
cagin araclarinin sosyo-psikolojik yapi iizerindeki doniistiiriicti etkilerinin
sonucudur. Muzaffer’in ailesi aslinda sanal ¢agin tiim ailelerinin ugradiklari
sOmiirli ve zorbaligin bir temsilidir. Romanda ekranin merkeze alindigi bir
sosyo-ekonomik hayat dayatmasiyla degerlerinden koparilmig insanligin her
tiirli kotiliige karst nasil kayitsiz kaldigr elestirilmistir.

KAYNAKCA

AKBABA, Ferhat (2018), Eserlerde Kullanilan Kahraman Karakter Isimleri: Resat
Nuri Giintekin’in  Gokyiizii ve Yesil Gece Romanlarinda Gegen
Karakterlerin Isim ve Sifatlari Uzerine Inceleme, Edebali Islamiyat
Dergisi, 2(3), 109-124.

BAUDRILLARD, Jean (2011), Simiilakriar ve Simiilasyon, 6. Baski, Cev. Oguz
ADANIR, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara.

BAUDRILLARD, Jean (2022), Her Yer Ekran. Dogu Bati Yayinlari, Ankara.

CANAN, Sinan ve ACUNGIL, Mustafa (2020), Dijital Gelecekte Insan Kalmak, 6.
Baski, Tuti Kitap, Istanbul.

CEBECI, Oguz (2008), Komik Edebi Tiirler: Parodi, Satir ve Ironi, Tthaki Yayinlari,
Istanbul.

CHRISTAKIS, Nikola A. ve H. FOWLER, James (2012), Sosyal aglarin sasirtict
giicii: Ve yasantimizi bigimlendiren etkisi, Varlik Yaynlari, Istanbul.

CELEBI, ibrahim (2019), Dijital Edebiyatta.Imajlar Grameri ve Sairin Fenomenle
Takasi, Ed. Ummet ERKAN, lletisim ve Medya Sosyolojisi, Gece
Akademi, Ankara, 205-233.

CELEBI, ibrahim (2018), Sosyal Medya Siiri, Gece Kitapligi, Ankara.

DEVELLIOGLU, Ferit (1997), Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat: Eski ve Yeni
Harflerle, Aydin Kitabevi, Ankara.

ELLUL, Jackues (2015), Soziin Diistisii, 4. Baski, Cev. Hiisamettin ARSLAN,
Paradigma Yayinlari, Istanbul.

GULERYUZ, Nurullah (2022), Hasan Ali Toptas in Romanlarinda Cagin Elestirisi,
Yiiksek Lisans Tezi, Siirt Universitesi, Siirt.

HAN, Byung-Chul (2022), Enfokrasi, Cev. Mustafa OZDEMIR, Ketebe Yaymlari,
Istanbul.

HAN, Byung-Chul (2024), Siiriiniin Icinde: Dijital Diinyaya Bakislar, Cev. Zeynep
SARIKARTAL, inka Kitap, Istanbul.

HAN, Byung-Chul (2024), Seffaflik Toplumu, 9. Baski, Cev. Haluk BARISCAN,
Metis Yayinlari, Istanbul.

TUEFD / TUJFL, 16/31, (2026), 25-45.

44



HASAN ALI TOPTAS'IN
“BENI KOR KUYULARDA” ROMANINDA
DIJITALiZM ELESTIRiSI

KARAKECI, Mehmet Nur (2023), Beni Koér Kuyularda romaninda seyir merakina
yenik diisen toplumun varolussal anlam kaybi, Turkish Studies Language,
18.2, 1015-1034. https://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.64459

KAMOSMANQGLU, Derya (2022), Hasan Ali Toptas'in Hayat, Sanati, Roman
ve Oykiiciiliigii Uzerine Bir Arastirma, Doktora Tezi, Anadolu
Universitesi, Eskisehir.

ORWELL, George (2011), Bin Dokuz Yiiz Seksen Doért, 11. Baski, Cev. Celal
USTER, Can Yayinlari, Istanbul.

OZTURK, Ali (2019), “Dogu-islarg Diinyasinda Ailenin Sosyo-Politik Temelleri ve
Sosyolojik Doniisimii Uzerine”, Cesm-i Cihan: Tarih Kiiltiir ve Sanat
Arastirmalar:  Dergisi  E-Dergisi, 6.1(July), 2-18. https://doi.org/
10.30804/cesmicihan.573118.

OZTURK, Ali (2020), Siber Kiiresel: Nano-insan, Sanalite Toplum ve Diji-
Topluluklar (Qu-Post Pandemi Sonrast Diinya), Cocuk ve Medeniyet, 5.9,
55-71.

REIS, Ozgiil (2021), Hasan Ali Toptag’m Beni Koér Kuyularda Romaninda
Otekilestirmeye Genel Bir Bakis, Izmir Sosyal Bilimler Dergisi, 3.2, 132-
143. https://doi.org/10.47899/ijss.20213203

SOMUNCUOGLU OZOT, Gamze (2020), “Kafkaesk Elestirinin Dort Parmak
Uza(n)dig1 Bir Kuyu: Beni Kor Kuyularda”, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 24.2, 485-494.

TOPTAS, Hasan Ali (2005), Uykularin Dogusu, Dogan Kitap, Istanbul.

TOPTAS, Hasan Ali (2017), Baslarken Yalnizsin, Bitirdiginde Daha Da Yalniz
(Soylesiler), Ed. Ercan DALKILIC, Everest Yayinlari, Istanbul.

TOPTAS, Hasan Ali (2019), Beni Kér Kuyularda, Everest Yayinlari, Istanbul.
Cevrim I¢i Kaynaklar

ARSLAN, Giiliz (2019, 17, Kasim), “Soylesi: Hasan Ali Toptas: Gezegenler i¢cinde
kiigticiik bir gezegen ve onun tistiinde kiigiiciik canlilar...Kimildanip
duruyorlar, vara yoga sevinip vara yoga aglaywp duruyorlar...Hazin bir
manzara...,” Hirriyet, Kelebek, https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/
hurriyet-pazar/gezegenler-icinde-kucucuk-bir-gezegen-ve-onun-ustunde-

kucucu, (Erigim Tarihi: 10.06.2021).
SOZLUK, TDK., Erisim Adresi: https://sozluk.gov.tr, (Erisim Tarihi: 10.6.2021).

SOZLUK, Etimoloji, T.E.S. Erisim Adresi: https://www.etimolojiturkce.com,
(Erigim Tarihi: 10.07.2020).

TUEFD / TUJFL, 16/31, (2026), 25-45.

45


https://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.64459
https://doi.org/%2010.30804/cesmicihan.573118
https://doi.org/%2010.30804/cesmicihan.573118
https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/%20hurriyet-pazar/gezegenler-icinde-kucucuk-bir-gezegen-ve-onun-ustunde-kucucu
https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/%20hurriyet-pazar/gezegenler-icinde-kucucuk-bir-gezegen-ve-onun-ustunde-kucucu
https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/%20hurriyet-pazar/gezegenler-icinde-kucucuk-bir-gezegen-ve-onun-ustunde-kucucu
https://www.etimolojiturkce.com./

