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MUTLU SONDAN SONRA: "GULCEHRE HANIM VE ASKER AGA"

HIiKAYESININ YAPI VE iZLEK iNCELEMESI!

After the Happy End: An Analysis of the Structure and Plot of the Story '""Madam Giilcehre and
Asker Aga"

OZET
Bu c¢aligma, Kamal Abdulla’nin Giilgehre Hanim ve
Asker Aga hikayesini, Uzeyir Hacibeyli’nin Arsin Mal
Alan operetinin devami olarak yap1 ve izlek agisindan
incelemeyi amaglamaktadir. Calismanin temel hedefi
eserin sosyal, kiiltiirel ve politik etkilerini
degerlendirerek Azerbaycan edebiyatindaki konumunu
ve etkisini ortaya koymaktir. Arastirmanin temel
sorusu: "Sovyet iggali sonrast toplumsal doniisiimler
Arsin - Mal Alan  operetinin  devami  olarak
degerlendirilen bu eserde nasil yansitilmigtir?"
seklinde belirlenmistir. Bu baglamda, Arsin Mal Alan
operetinin mutlu sonunun ardindaki olaylar ve
karakterlerin sosyo-politik degisimlere uyum siirecleri
ele alinmaktadir. Calismada nitel arastirma ydntemi
kullanilmistir. Bu baglamda metin analizi yontemiyle
Kamal Abdulla’nin Giilgehre Hamim ve Asker Aga
hikayesi, yap1 ve izlek agisindan kapsamli bir sekilde
incelenmistir. Bu siirecte hikdyede yer alan zaman,
mekan, anlatict ve bakis agisi gibi temel unsurlar
degerlendirilerek orijinal eser ile devam hikayesi
arasindaki baglantilar karsilagtirmali olarak analiz
edilmistir. Eserin toplumsal ve tarihsel baglamdaki yeri
ele almarak tarihsel unsurlarin karakterler tizerindeki
etkileri incelenmistir. Verilerin ¢géziimlemesinde metin
analizi yontemi kullanilmig bu siirecte tarihsel
baglamin hikayeye etkileri degerlendirilmistir. Sonug
olarak, Kamal Abdulla’nin Giilgehre Hanim ve Asker
Aga hikayesi, Arsin Mal Alan operetinin iyimser
yapisini karanlik ve realist bir perspektifle yeniden
yorumlayarak Sovyet iggali Oncesi ve sonrasi
Azerbaycan toplumunun gegirdigi  sosyo-politik
doniisimlerin  bireyler {izerindeki etkisini ortaya
koymaktadir. Giilgehre ve Asker karakterleri tizerinden
toplumsal baskilara uyum saglama g¢abalar1 ve bu
stirecte yasadiklar1 duygusal zorluklar detayli bir
sekilde analiz edilmektedir. Bulgular, Sovyet rejiminin

Sehri YUKSEL?

ABSTRACT
This study aims to analyze Kamal Abdulla's story
Madam Giilgehre and Asker Aga in terms of structure
and themes, as a continuation of Uzeyir Hacibeyli's
operetta Arsin Mal Alan. The main objective of this
study is to evaluate the social, cultural and political
impacts of the work, thereby revealing its place and
influence within Azerbaijani literature. The primary
research question is: "How are post-Soviet social
transformations reflected in this work, which is
considered a continuation of the Arsin Mal Alan
operetta?" In this context, the events following the
happy ending of Arsin Mal Alan and the adaptation of
the characters to socio-political changes are examined.
The study employs a qualitative research method. In
this context, Kamal Abdulla’s story Madam Giilgehre
and Asker Aga is examined comprehensively in terms
of structure and themes through the method of textual
analysis. During this process, fundamental elements
such as time, space, narrator and point of view in the
story are evaluated and the connections between the
original work and the continuation story are analyzed
comparatively. The work’s place in the social and
historical context is explored, focusing on the impact
of historical elements on the characters. Textual
analysis is used in the interpretation of the data and the
influence of the historical context on the story is
assessed in this process. As a result, Kamal Abdulla's
Madam Giilgehre and Asker Aga story reinterprets the
optimistic nature of the Arsin Mal Alan operetta from a
darker and more realistic , highlighting the socio-
political transformations experienced by Azerbaijani
society before and after the Soviet occupation and their
impact on individuals. The struggles of Giilgehre and
Asker to adapt to social pressures and the emotional
difficulties they face during this process are analyzed
in detail. The findings indicate that the pressures of the
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baskilarmin karakterlerin psikolojik ve sosyo-politik
doniisiimlerinde belirleyici bir rol oynadigini ve bu
doniisiimlerin bireylerin kisisel gelisimlerinde derin
izler biraktigin1 gostermektedir. Kamal Abdulla’nin
hikayesi, bu ¢alisma kapsaminda ilk kez yap1 ve izlek
acgisindan derinlemesine ele alinarak
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kamal Abdulla, Uzeyir Hacibeyli,
Giilgehre Hanim ve Asker Aga, Arsin Mal Alan, yap1 ve
izlek.

Soviet regime played a decisive role in the
psychological and socio-political transformations of
the characters and these transformations left deep
marks on the personal development of individuals.
Kamal Abdulla's story is, for the first time,
comprehensively evaluated in terms of structure and
themes within the scope of this study.

Keywords: Kamal Abdulla, Uzeyir Hacibeyli, Madam
Gilgehre and Asker Aga, Arsin Mal Alan, structure and
theme.

EXTENDED ABSTRACT

This study examines Kamal Abdulla's short story Madam Giilcehre and Asker Aga as a literary
continuation of Uzeyir Hacibeyli’s operetta Arsin Mal Alan, analyzing its narrative structure, thematic
dimensions and socio-political context in depth. The story focuses on the aftermath of the events
depicted in Arsin Mal Alan and centers on the characters' struggles to survive in Azerbaijan under Soviet
occupation, during a time of profound transformation. By situating the story within its historical context,
this research aims to reveal how the social and political upheavals of the era impacted both individual
lives and collective identities. The primary objective of this study is to shed light on the underexplored
socio-historical dimensions of both Arsin Mal Alan and Madam Giil¢ehre and Asker Aga. While existing
literature has predominantly focused on the theatrical form, musical elements or critiques of arranged
marriages in the operetta, this work places the interaction between art and society at the center,
evaluating both works as reflections of Azerbaijan’s cultural heritage and tools for social commentary.
Specifically, it raises the following research question: How are the social transformations following the
Soviet occupation reflected in Madam Giilgehre and Asker Aga, conceptualized as a continuation of
Arsin Mal Alan? This comparative approach highlights the thematic continuity between the two texts,
while also pointing to broader societal changes. The protagonist of the narrative, Asker Bey, is portrayed
as a character caught between tradition and modernity. In the wake of the October Revolution, he faces
the difficult choice of remaining loyal to his homeland or seeking a secure future abroad. This internal
conflict forms the central axis of the narrative. Asker’s sense of alienation, nostalgia for the past and
struggle to adapt to new realities bring him to both a personal and societal breaking point. His eventual
arrest by Russian soldiers symbolizes not only an individual tragedy but also the collapse of pre-
revolutionary ways of life. A central theme of the story is the construction of identity through human
relationships. The bonds Asker forms with his wife Giilgehre and other characters illustrate the
integration of personal history with collective memory. However, these relationships are tested by
external factors such as exile, imprisonment and cultural disconnection. A striking example is when
Asker watches a film based on his past in a prison cinema but fails to reconnect with other Azerbaijani
prisoners. This poignant scene conveys the loneliness of an uprooted individual while exposing the
tragic dissonance between idealized narratives and lived realities. The use of time and space in the story
also carries significant depth. The author intertwines historical developments with the emotional
journeys of the characters, creating layers of both chronological and psychological time. Locations such
as Baku, Iran, and France function not merely as geographical settings, but also as metaphors for
different phases in Asker’s life. These settings provide readers with an important perspective for
understanding the transformation of the characters’ inner worlds and their relationships with their
surroundings. Methodologically, this study adopts a qualitative research approach, examining the
structural and narrative elements of Madam Giilcehre and Asker Aga through textual analysis. It
addresses aspects such as narrative perspective, the use of time and space, and intertextual relationships
with Arsin Mal Alan. By integrating historical references into the analysis, the experiences of the
characters are contextualized and the socio-political dynamics shaping their lives are brought to light.
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This approach allows for a multi-layered interpretation of the story’s themes and contributes to a deeper
understanding of the cultural and historical landscape presented in the work. This research provides an
original contribution to the existing literature by establishing a comparative framework between Argin
Mal Alan and Madam Giilcehre and Asker Aga. While previous studies have largely focused on the
artistic and staging aspects of the operetta, this work highlights the socio-historical significance of both
works. In doing so, it demonstrates how these texts reflect the changing cultural realities of their time
and lays the groundwork for new research on the relationship between art and society in Azerbaijani
literature. In conclusion, Madam Giilgehre and Asker Aga offers a thought-provoking exploration of the
lasting impacts of historical ruptures on individuals and communities. With its complex plot, deep
character analyses, and vivid depictions, this story reflects the emotional and existential dimensions of
living through periods of great change. By addressing universal themes such as belonging, memory and
hope, it emerges as a meaningful literary work for readers interested in understanding the dynamics of
social transformation.

GIRIS

Calismada incelenen Arsin Mal Alan adli operet, Uzeyir Hacibeyli’nin komedi tiiriinde yazmis oldugu
Bat1 ve Dogu miizigini sentezledigi diinyaca iinlii bir operettir. Tiirkiye’de Arsin Mal Alan opereti
lizerine ¢ok az sayida calisma bulunmaktadir. Bu calismalar arasinda Tiiliin Malko¢’un makalesi,
Meftune Dadasova'nin yiiksek lisans tezi, Omer Tiirkmenoglu ve Dilek Aliyazicioglu'nun makalesi ve
Fatih Keskin’in yliksek lisans tezi yer almaktadir. Bunlardan ikisi, Arsin Mal Alan opereti iizerine
yazilmis inceleme makaleleri olmakla birlikte diger iki ¢aligma ise yiiksek lisans tezleri igerisinde
inceleme boliimii olarak bulunmaktadir.

Bu makale ve tezlerde operetin goriicii usulii evliligi mizahi yollardan elestirdigi belirtilmistir. Ancak
bu caligmanin diger ¢aligmalardan farki operetin yalnizca bu agidan ele alinmamasi, aksine konunun
islendigi sosyal ortam ve toplumsal yapilarin da detayli bir sekilde incelenmesidir. Bu yaklasim
sayesinde, Kamal Abdulla’nin devam hikayesi olan Giilcehre Hanim ve Asker Aga ile operet arasinda
tarihsel baglam kurulacak ve bu baglamda sosyo-politik yapinin incelenmesi saglanacaktir.

Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci, operetin “konu”sunu incelemek degil “konunun islendigi sosyal ortam ve
toplumsal yapiy1” incelemektir. Bu baglamda literatiirde eksik kalan nokta, eserin tarihsel baglamda
toplumsal yapiya ve bu yapmin gecirdigi degisimlere nasil bir etkide bulundugudur. Bu bosluk,
Hacibeyli’nin eserinin sadece sanatsal degil ayn1 zamanda toplumsal doniisiimler agisindan da ne kadar
onemli oldugunu ortaya koyarak eserle donemin sosyal yapisi arasindaki etkilesimi anlamamiza
yardimci olacaktir.

Zira Hacibeyli’nin yazdig1 Arsin Mal Alan adli operet, Ekim Devrimi’nden 6nce yazmis oldugu son
eseridir. Bu nedenle Kamal Abdulla, kaleme aldig1 Giilgehre Hanim ve Asker Aga adli hikayede
"Azerbaycan'in iggalinden sonra karakterlere ne oldu?" sorusunu ele almistir. Abdulla, operet eserine
neden devam hikayesi yazma geregi duydugunu su sozlerle agiklar:

"Konu bana gore ¢ok ilgingti. Mutlu sonla biten Arsin Mal Alan filmi elbette ki insani1 diislinceler alemine
atar. O filmin son sahneleri, insan1 dyle bir duruma sokar ki bu mutlu insanlarin sonraki hayatlarinin nasil
oldugunu diistinmeden edemezsin. Ciinkii sonra devrim gelir. Azerbaycan bastan sona altiist edilir.
Maneviyat altiist edilir ve ¢esitli insanlar yok edilir. Sadece fiziksel degil manevi olarak da yok edilir. Bu
yiizden ben, kahramanlarin o filmin mutlu sonla biten sahnelerinden sonraki hayatlarini tasvir etmek
istedim." (Beskonak, 2023).

Kamal Abdulla tarafindan “isgalden sonra karakterlere ne oldu?” sorusundan yola ¢ikilarak yazilan
Giilgehre Hanmim ve Asker Aga, bu galigmada "Sovyet iggali sonrasi toplumsal doniisiimler, Arsin Mal
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Alan operetinin devami olarak degerlendirilen bu eserde nasil yansitilmistir?" sorusu gercevesinde
incelenecektir.

Literatiirdeki Diger Calismalar

Bu ¢aligsmanin, literatiirde yer alan diger incelemelerden nasil ayrildigimi ortaya koymak adina Arsin
Mal Alan lizerine yapilmig mevcut ¢alismalar da degerlendirmek faydali olacaktir.

Meftune Dadasova'nin Yiiksek Lisans Tezi:

Bu galisma, Sovyet Dénemi Azerbaycan sinemasini genel bir gergevede ele alarak Uzeyir Hacibeyli’nin
miizikal komedilerinden uyarlanan Arsin Mal Alan ve O Olmasin, Bu Olsun filmlerini toplumbilimsel
kavramlar acisindan incelemistir. Calismada sinemanin tarihsel gelisimi iizerinde Sovyet etkisi
vurgulanmis ve Uzeyir Hacibeyli’nin eserleri dSnemin sosyal ve kiiltiirel baglam ¢ergevesinde analiz
edilmistir.

Tiiliin Malkoc'un Makalesi:

Tiiliin Malkog’un c¢alismasinda Uzeyir Hacibeyli'nin Arsin Mal Alan opereti, Hacibeyli'nin miizikal
kimligi ve bu eserin Tiirk diinyasi i¢in 6nemi agisindan incelenmistir. Caligma, operetin Azerbaycan
toplum yapisi, kadm haklar1 ve 6zgiirliigii gibi konular1 nasil isledigine dair bilgi sunar. Operetin, Islam
geleneklerini elestiren ve modernlesmeye katki saglayan yonleri de vurgulanmistir. Malkog, Arsin Mal
Alan’m 20. yiizyil baglarinda Azerbaycan’da toplumsal degisim hareketlerinin hizlandigi dénemde
yazildigim ve bu siirece katki sundugunu belirtmektedir.

Omer Tiirkmenoglu ve Dilek Aliyazicioglu'nun Makalesi:

Bu makale, Azerbaycan’in opera ve operet kiiltiiriiniin tarihgesini ele alirken Uzeyir Hacibeyli’nin
yasamina ve Arsin Mal Alan operetine odaklanir. Operetin, toplumsal sorunlari ele alan ve halkin
modern hayata ge¢isini engelleyen gerici bakis agilarindan hareketle yazildig1 vurgulanmaktadir. Eser,
Azerbaycan ulusal miizik tarz1 6geleri ile Avrupa operet iislubunun senteziyle olusturulmus olup bu
ozelligi sayesinde diinya ¢apinda tanindigi belirtilmistir. Makalede ayrica, Tiirkiye’de bu operete
yonelik caligmalarin sayica az olduguna dikkat g¢ekilerek bu alandaki literatiire katki saglamayi
hedefledigi ifade edilmistir.

Fatih Keskin'in Yiiksek Lisans Tezi:

Fatih Keskin, Uzeyir Hacibeyli'nin Arsin Mal Alan eserini Tiirkiye Tiirkcesine aktarmis ve eseri
incelemistir. Bu ¢alismada, operetin karakterleri ve toplumsal elestirileri {izerinde durularak 6zellikle
goriicti usulii evlilik gibi toplumsal konularin operet araciligiyla nasil elestirildigi analiz edilmistir.
Eserdeki bagkarakter Asker’in geleneklere karsi tutumu, geleneksel evlilik yontemine karsi gikist ve
kendi se¢im hakkini kullanmak istemesi detayli olarak ele alinmistir.

Kamal Abdulla’nin hikayesi Tiirkiye’de ilk kez Fatih Keskin tarafindan Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilarak
Kardes Kalemler dergisinin 201. sayisinda yayimlanmistir (Abdulla, 2023). Ayrica F. Keskin,
hazirladig: yiiksek lisans tezi ile Tiirkiye’de literatiirde Arsin Mal Alan operetini Tiirkiye Tiirkgesine
aktararak inceleyen ilk galismay1 yapmustir (Keskin, 2011). Giiniimiizde Gazi Universitesi'nde dgretim
gorevlisi olarak c¢aligmaktadir. Bu c¢aligmada, F. Keskin’in Tiirkiye Tiirkgesine aktarmis oldugu
Giilgehre Hanim ve Asker Aga metni esas alinacaktir.

Bu Calismanin Literatiirdeki Yeri ve Katkisi

Mevcut literatiirdeki ¢aligmalar daha ¢ok Arsin Mal Alan operetinin geleneksel evlilik sistemine yonelik
elestirisi ve kadin haklarina katkisi tizerinde durmaktadir. Ancak bu ¢alismada Kamal Abdulla’nin
Giilgehre Hamim ve Asker Aga hikayesi iizerinden, Arsin Mal Alan operetindeki karakterlerin Ekim
Devrimi sonrasi hayatlarinin nasil sekillendigi sorusu incelenecektir. Bu baglamda, toplumsal yap1 ve
devrim sonrasi donemin etkilerine odaklanilmasi, literatiirde eksik kalan bir alani ele almay:
hedeflemektedir.
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Bu caligma, iki eserin baglamini bir arada degerlendirerek karsilagtirmali bir perspektif sunmaktadir. Bu
yaklasim eserin yalnizca bir sanat {irlinii olarak degil ayn1 zamanda toplumsal degisimin bir gostergesi
olarak nasil bir rol iistlendigini anlamaya olanak tanir. Boylelikle Uzeyir Hacibeyli ve Kamal
Abdulla’ni eserlerini ayr1 ayr1 degil birbirleriyle iligkili bir sekilde ele alarak literatiirdeki bir boglugun
doldurulmas: hedeflenmektedir.

Aragtirma kapsaminda hem Uzeyir Hacibeyli ve Arsin Mal Alan opereti hakkinda hem de Kamal
Abdulla ve Giilgehre Hanim ve Asker Aga hikayesi hakkinda kapsamli bilgiler sunulacaktir. Arsin Mal
Alan operetinin devrim Oncesi ve sonrasi toplumsal etkilerinin kargilagtirmali olarak ele alinmasi,
literatiirde eksik kalan bir baglami inceleme amacini tagimaktadir. Bu yoniiyle eserlerin baglamini ve
toplumsal degisimlerle iliskisini ele alan ilk kapsamli ¢calisma olmay1 hedeflemektedir.

Tarihsel Baglam

Giilgehre Hanmim ve Asker Aga hikayesini yapi ve izlek agisindan incelemeden 6nce, hikayenin gectigi
zaman dilimi ile Azerbaycan tarihini iligkilendirebilmek amaciyla bazi tarihsel bilgilerin sunulmasi
gereklidir. Hikaye, belirli bir zaman ve mekénda gecer; 1919 yilinda Bakii’de baglar. Ancak bu yillardan
once 1917'de gergeklesen Bolsevik Ihtilali’nin etkileri hissedilmektedir. Ekonomik zorluklar icerisinde
olan Bolsevik hiikiimeti, ¢6ziim olarak petrol kaynaklartyla zengin olan Azerbaycan’i, ozellikle
Bakii’yii isgal etmeye yonelir. 31 Mart 1918’de Rus ve Ermeni askerd birlikleri Bakii’yii isgal eder. Ug
giin siiren katliamlarda ¢ok sayida Miisliiman Azerbaycan Tiirk’ii Pantiirkist-Panislamist olduklari
gerekeesiyle katledilir (Mustafayev, 2014: 802- 803). Bu bir savas degil soykirimdir.

1918 yilinda, Nuri Pasa komutasindaki Kafkas Islam Ordusu, Haziran ve Eyliil aylar1 icerisinde
gergeklesen catigmalarla Bakii’yii Bolseviklerin ve Ermenilerin elinden alir. 28 Mayis 1918°de Tiirk
Diinyast’nim ilk laik ve Miisliiman cumhuriyeti olarak kurulan Azerbaycan Cumhuriyeti, Bakii’niin
kurtulusunun ardindan baskentini Gence’den Bakii’ye tasir (Akbulut, 2017: 28). Ancak bu cumhuriyet,
yalnizca bir y1l on bir ay varligini stirdiiriir ve 1920 yilinda Bolsevikler tarafindan yeniden isgal edilir
(Musal1, 2024: 649). Isgalin ardindan Azerbaycan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti kurularak bu dénemde
onemli bir kiiltiirel ve toplumsal doniisiim stireci baglar. Sovyetler Birligi'nin ideolojik baskilar1 altinda
Azerbaycan halk, tarihsel kimliklerini kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya kalmigtir. Bu siirecte, halkin
eski degerlerinden uzaklastirilmasi ve Sovyet ideolojisinin dayatilmas1 bir nevi asimilasyon hareketi
olarak sekillenir (Musali, 2023: 776). 1920-1930 yillar1 arasinda milliyetci ve dzgiirliikk¢li Azerbaycan
aydinlar birgok baski ve sorunla karsi karsiya kalir. Celal Kasimov’un 2012 yilinda yayimladig1 Edebr
Mahkemeler kitabi, bu donemde Azerbaycan aydinlarina uygulanan politikalar1 ve Marksist-Leninist
diistince yapisinin halka zorla benimsetilme ¢abalarini ayrintilariyla gozler oniine serer (Yiiksel, 2024:
267).

Azerbaycan edebiyatinda Bakii soykirimi, 1918-1920 yillar1 arasinda hikdye, roman, opera, operet ve
siir gibi c¢esitli edebi tiirlerde iglenmistir. Ancak isgal sonrasinda uygulanan baskilar nedeniyle bu
konuya edebiyatta yer verilememistir. Milliyetci ve Tiirk¢ii tutumu ile bilinen Uzeyir Hacibeyli ise
soykirim hakkinda su sozleri sarf etmistir: “Bugiinkii gdrevimiz o kara giinleri aklimizdan ¢ikarmamak
ve buna gore her zaman ve her an her seye hazir olmaktir. Borcumuz bu vatam gelecekte her tiir
tecaviizden korumak ve memleketimizi serefle yasatmaya caligmaktir.” (Amanoglu, 2004: 686).

1. Operet Nedir?

Operet, komedi oyun tiiriiniin miizikal tiyatroya uyarlanmis, halk i¢in hazirlanan giildiiriicii veya yergi
konulu bir miizikli tiyatro tiiriidiir (Kilighoglu, vd., 1969: 532). 19. yiizyilin baglarinda Avrupa'da ortaya
cikan operet, operaya kiyasla daha kisa ve daha hafif konular1 igeren miizikal eserlerdir (Turan, 2021:
10-12). Operetler, diyaloglarin sarkilarla kesildigi ve karakterlerin giinliik yagamlarimin, asklarinin veya
sosyal iligkilerinin mizahi ve hafif bir dille ele alindig1 eserlerdir. Bu tiir, operanin aksine daha hafif
melodiler ve popiiler konulara yer verir. Operetin temel 6zelliklerinden biri, genellikle mutlu sonla
bitmesi ve seyirciyi eglendirmeyi amaglayan bir yapiya sahip olmasidir.
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Jacques Offenbach, operet tiiriiniin gelismesinde 6nemli bir rol oynamig ve bu tiirlin popiilerlesmesine
biiyiik katki saglamistir. Offenbach, 19. ylizyilin ortalarinda bu tiirii popiiler hale getirmis ve "Operet,
miizigin ve mizahin miikemmel birlesimidir" diyerek tiiriin 6ziinii ifade etmistir. Onun eserleri, agir
operalarin aksine daha hafif ve komik bir alternatif sunmus, sosyal elestiri iceren konulariyla dikkat
¢ekmistir (Traubner, 2003: 52-54).

Operetin yapisinda diyaloglar, solo sarkilar, diietler ve biiyiilk koro bdliimleri bulunur. Bu yapilar,
dramatik ve miizikal 6gelerin dengeli bir sekilde sunulmasina olanak tanir. Operetlerdeki diyaloglar,
genellikle eserin ana temasini ve hikayeyi ilerletmek icin kullanilirken sarkilar karakterlerin duygularini
ve diigiincelerini ifade eder. Bu tiir hem miizikseverlere hem de tiyatro izleyicilerine hitap eden bir koprii
gorevi goriir.

Johann Strauss I, operet tiiriiniin yayillmasma katki saglayan énemli isimlerden biridir. Onun Yarasa
(Die Fledermaus) adli eseri, "Operet, hafifligin ve =zarafetin sahneye tagimnmasidir" seklinde
tanimlanabilecek bir anlayis1 yansitir ve bu tiiriin Avrupa'daki popiilaritesini arttirir (Josef Weinberger
Ltd., t.y.).

1.1. Azerbaycan Tarihinde Operet

Azerbaycan'da operet tlirliniin gelisimi, 20. yiizyilin baslarinda Rus ve Avrupa operalarimin Bakii'ye
diizenledigi turneler sayesinde baglar. Bu donemde Azerbaycan halkinin yogun ilgisi, yerel bestecileri
kendi kiiltiirel 6gelerini kullanarak operetler yaratmaya yonlendirir. Bu siireg, Uzeyir Hacibeyli gibi
onemli bestecilerin Azerbaycan miizik sahnesine katki saglamasimin temelini olusturur (Yilmaz ve
Gokdag, 2024: 126; Rohimli, 2005: 323- 324). Azerbaycan tarihinde operet, halkin giinliik yasamina ve
toplumsal sorunlarina mizahi ve miizikal bir bakis acisiyla yaklasan diyaloglu ve miizikli sahne
eserlerini ifade eder. Azerbaycan operetinin en 6nemli 6zelliklerinden biri; halk miizigi, danslar1 ve
geleneksel miizik formlarmin Bat1 miizik tarzlanyla sentezlenmesidir. Bu sentez hem yerel kiiltiirel
ogeleri korur hem de genis kitleler tarafindan kabul géren evrensel bir sanat formu yaratir.

Operet, Azerbaycan'da halkin yasamina dair mizahi ve kiiltiirel yansimalar sunan bir sahne sanati olarak
ozellikle Uzeyir Hacibeyli'nin eserleriyle biiyiik bir ilgi toplamustir. Hacibeyli'nin eserleri,
Azerbaycan'da operet tiiriiniin taninmasina ve genis bir kitleye ulagsmasina onciiliik etmistir. Operet tiiri,
Bat1 miizigi ile yerel Azerbaycan miizik unsurlarini sentezleyerek toplumsal elestiriler i¢eren konular
mizahi bir dille ele almistir (Rahimli, 2005: 75-78). Bu durum, Azerbaycan operetlerinin sadece bir
eglence araci olmanin Otesine gegerek toplumsal mesajlar igeren kiiltiirel bir ifade bi¢imi olarak
goriilmesini saglamustir.

Bakii’de ilk opera gosterileri Tagiyev Tiyatrosu’nda gerceklestirilmistir. 1883-1910 yillar arasinda
Bakii’deki tek opera binasi olarak hizmet veren bu tiyatro, Azerbaycan’da sahne sanatlarinin
gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. 1910 yilinda Azerbaycan Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu
kurulmustur. Tiyatronun kurulma nedeni, Italyan bir opera sanatgisinin Azerbaycan’a performans
sergilemek {izere gelmesi ancak uygun bir opera binasmnin bulunmadigini gorerek geri donmek
istemesidir. Bu duruma ¢6ziim olarak dénemin petrol zenginlerinden Mailov, sanat¢iya bir yil sonra
tekrar gelmesini ve bu siire zarfinda performans sergileyebilecegi bir opera binasi insa edecegini
belirtmistir. Tagiyev Tiyatrosu’nu inga eden Hac1 Zeynalabdin Tagiyev ise Mailov’a, eger opera binasi
zamaninda tamamlanirsa operanin tiim masraflarmi kendisinin karsilayacagini sdyler. Bahis sonucunda,
opera binasinin masraflar1 Tagiyev tarafindan karsilanmistir (Rezayev, 1997: 87). Azerbaycan Devlet
Opera ve Bale Tiyatrosu’nun kurulmasi, opera ve operet eserlerinin daha genis bir kitleye ulagmasini
saglamistir.

Orta Dogu'nun ilk operast olan Leyla ve Mecnun, Uzeyir Hacibeyli tarafindan heniiz 22 yasindayken
bestelenmistir. Bu eser, Azerbaycan operetinin en 6nemli kilometre taglarindan biri olarak kabul edilir
ve Azerbaycan'in ulusal opera tarihinin baglangicini olusturur. Leyla ve Mecnun, halk arasinda biiyiik
ilgi gérmiis ve Azerbaycan'in kiiltiirel kimliginin bir parcasi haline gelmistir. Uzeyir Hacibeyli,
eserlerini yaratirken resmi bir miizik egitimine sahip olmamasina ragmen, Azerbaycan halk miizigi ve
geleneksel Ogelerden yararlanarak evrensel bir eser ortaya koymustur (Rezayev, 1997: 71; Yilmaz ve
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Gokdag, 2024: 130). ik gosterimi 1908 yili ocak aymin 12’sinde Tagiyev tiyatro binasinda
gergeklestirilen opera eseriyle Hacibeyli, “mugam operas1” tiiriinii tarihe kazandirir (Uzeyir Haciboyov
ensiklopediyasi, 2007: 12).

2. Uzeyir Hacibeyli

Uzeyir Hacibeyli, Azerbaycan'in klasik miizik ve opera sanatinin kurucusu olarak kabul edilir. 18 Eyliil
1885'te Susa’da dogar; Moskova ve St. Petersburg’da aldig1 miizik egitimi sayesinde Bat1 miizigi ile
Dogu’nun geleneksel mugam miizigini ustalikla sentezler. Leyla ile Mecnun ve Koroglu gibi eserleri,
milll mugam tiirlinii senfonik miizikle birlestiren ¢aligmalardir. 1913°te sahnelenen Arsin Mal Alan
opereti, geleneksel toplumsal sorunlari mizahi bir dille ele alarak biiyiik bir basar1 kazanir ve birgok dile
cevrilir. Bu eser, Hacibeyli’nin uluslararas1 tanmirligim artirir ve Azerbaycan miiziginin diinyaya
acilmasina 6nemli katki sunar (Sofaraliyeva, 2009: 4-6).

. . . .. . . Resim 1. Uzeyir Bey ve esi Meleyke Hanim
Uzeyir Hacibeyli, Azerbaycan'in ulusal miizik sahnesinde derin (1910).

izler birakir. Besteci, miizikolog, yazar ve kiiltlir el¢isi olarak

eserleri, Azerbaycan halk miizigi ile Bati miizigini bir araya _

getirerek ¢agdas Azerbaycan miizik kiiltliriinlin temellerini atar. = é«
Hacibeyli, Orta Dogu'da ilk opera eseri olan Leyla ve Mecnun'u '
yazar ve bu eser sadece Azerbaycan'da degil tim Dogu
diinyasinda 6nemli bir miizik figiirii haline gelir. Onun sanatt,
toplumsal degisimlerin ve modernlesme siirecinin bir ifadesi

olarak dikkat ¢ekerken ayn1 zamanda halkin kiiltiirel mirasini1 ve
kimligini yansitir.

Uzeyir Hacibeyli, Azerbaycan halkina zengin bir miras birakan
onemli bir besteci, egitmen ve kiiltiir el¢isidir. 1885 yilinda Susa
yakinlarindaki Agcabedi kdyiinde dogar; ilk egitimini Susa’da alir
ve ardindan Gori Ogretmen Okulu’ndan mezun olur. Halk
miizigine olan ilgisi ¢cocukluk yillarinda baslayan Hacibeyli, resmi
bir miizik egitimi olmamasina ragmen halk calgilarindan ve mugamdan etkilenir. Moskova ve St.
Petersburg’da aldig1 egitimle klasik Bati miizigi ile Dogu’nun geleneksel miizigini ustalikla birlestirir.

(Badal, 2017)

Hacibeyli’nin 1908’de sahneledigi Leyla ve Mecnun operasi, Azerbaycan’in ilk ulusal operas1 olarak
kabul edilir ve sahne sanatlarinda yeni bir donemin baglangici olur. Eser, Azerbaycan halk masallarini
senfonik miizikle sentezleyerek benzersiz bir yapit ortaya koyar. 1910’lu yillarda Seyh Senan, Er ve
Arvad ve O Olmasin, Bu Olsun gibi operetlerle ¢alismalarina devam eden Hacibeyli, 1913’te
tamamladig1 Arsin Mal Alan opereti ile uluslararasi tanmirlik kazanir. Bu eser, toplumsal sorunlari
mizahi bir dille ele alirken Azerbaycan toplumunun modernlesme arzusunu da yansitir ve bir¢ok dile
cevrilerek diinya genelinde sahnelenir.

Hacibeyli, miizik alanindaki basarisinin yan1 sira Azerbaycan sahne sanatlarinin gelisiminde de 6nemli
rol oynar. 1920’lerde Azerbaycan Devlet Konservatuari’nin kurulmasinda aktif gorev alarak bu
kurumun hem yoneticiligini hem de egitmenligini iistlenir. Miisliim Magomayev ve David Slavinski
gibi 6nemli sanatcilarla ¢alisarak Azerbaycan sahne sanatlarinin profesyonellesmesine katkida bulunur
(Rahimli, 2005: 85).

1938-1948 yillar1 arasinda Azerbaycan Besteciler Birligi’nin bagkanligini ve Devlet Konservatuari’ nin
rektorliiglini yapar. Bu donemde besteledigi Kéroglu operasi ile biiyiik bir basar elde eder ve Stalin
Odiili’ne layik goriiliir. Ayn1 zamanda “SSCB Halk Sanatcis1” unvam alir ve Lenin Nisani ile
onurlandirilir. Uzeyir Hacibeyli, sadece besteci olarak degil aym zamanda Azerbaycan kiiltiir ve
sanatiin uluslararasi alanda tanitilmasina onciiliik eden bir sanat insan1 olarak tarihe gecer (Hacibeyli,
2005: 10-12).

II. Diinya Savas1 yillarinda, askerlere yonelik miizik ¢aligsmalar1 organize eder ve Azerbaycan miiziginin
moral ve motivasyon acgisindan 6nemini vurgulayarak halkta cesurluk ve kahramanlik duygularini
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canlandirir (Kurbanov, 2010: 267). 1945'te Azerbaycan Halk Miizigi’nin Temelleri adli kitabin
yayimmlar ve Azerbaycan Bilimler Akademisi'ne tiye secilir. Ayni y1l 60. dogum giinii biiyiik bir tdrenle
kutlanir. 1946'da Arsin Mal Alan filmi i¢in miizik besteleyen Hacibeyli, bu caligmasiyla tekrar Stalin
Odiilii'ne layik goriiliir (Hajibayov, 2003: 6).

Hacibeyli, miizigi bir modernlesme araci olarak kullanir. Onun eserleri, sadece sanatsal deger tasimakla
kalmaz aym zamanda Azerbaycan'in modernlesme siirecinin de bir sembolii olur. Ozellikle Sovyet
doneminde Hacibeyli'nin ¢aligmalari, Azerbaycan halkinin kiiltiirel mirasim1 koruma ve bu mirasi
modern diinyanin talepleriyle birlestirme ¢abasinin bir gostergesi olarak one ¢ikar. Bu, onun eserlerinde
goriilen halk miizigi motifleri ile Bati'nin senfonik formlarinin bir araya gelmesiyle acik¢a goriiliir.
Koroglu operasi, bu sentezin en iyi Orneklerinden biri olarak kabul edilir ve Hacibeyli'nin sanatsal
vizyonunun doruk noktalarindan biri olur.

35 yasinda (1919) Azerbaycan milli marsinin bestecisi olarak ulusal kimligin miizikle ifade edilmesine
biiyiik katkida bulunan devlet sanatgis1 ve halk sanat¢isi olarak anilan Hacibeyli’nin dogum giinii, 1995
yilinda dénemin cumhurbagkan1 Haydar Aliyev’in kararnamesiyle Azerbaycan’da Miizik Giinii olarak
kutlanmaya baslar (Haber Global, 2019; Uzeyir Hacibayov ensiklopediyasi, 2007: 205- 207).

Azerbaycan miizigi ve kiiltiirii tizerinde derin izler birakan, Bat1 ve Dogu miizigi arasinda koprii kurarak
evrensel bir miizik anlayisini eserlerinde harmanlayan Uzeyir Hacibeyli, 23 Kasim 1948’de Bakii’de
hayata veda eder. Ardinda, Azerbaycan miizik tarihine y&n veren biiyiik bir manevi miras birakir. Uzeyir
Hacibeyli, halk miizigi ile Bat1 miizigini ustalikla birlestirerek ¢agdas Azerbaycan miiziginin temellerini
atan en onemli figiirlerden biridir. Eserleri, yalnizca Azerbaycan’da degil diinya genelinde biiyiik bir
yanki uyandirir. Sanati hem toplumsal doniistimlerin hem de kiiltlirel mirasin bir ifadesi olarak degerini
korur. Hacibeyli, Azerbaycan miizik sahnesine kazandirdig1 yenilikler ve kiiltiirel zenginliklerle sadece
bir besteci degil aym1 zamanda ulusal bir kahraman ve kiiltiir elgisidir. Onun biraktig1 eserler,
Azerbaycan’1n kiiltiirel kimliginin ve miizik mirasinin evrensel diizeyde taninmasini saglamaya devam
etmektedir.

1981 yilinda, Uzeyir Hacibeyli’nin hayatim anlatan “Uzeyir Omrii” adli film, Azerbaycan ve Rusya
televizyonlarinda yaymlanmistir. Eski SSCB Merkez Televizyonu tarafindan siparis edilen filmin
senaryo yazarl ve yapimci yonetmeni Anar'dir. Film, yaymlandig1 donemde ¢ok sayida elestiri ve
degelendirme almustir (Uzeyir Hacibayov ensiklopediyasi, 2007: 207).

3. Arsin Mal Alan Resim 2. i1k gésterimden bir sahne.

Uzeyir Hacibeyli’nin Arsin Mal Alan adli opereti, Azerbaycan
operet tiiriiniin mihenk tas1 olarak kabul edilir. Bu eser, geng
neslin goriicii usulii evlilige karsi c¢ikisini mizahi bir dille
anlatirken halk miizigi ve danslarim1 Bati miizik unsurlariyla
ustalikla birlestirir. Operet dort perdeden olusur ve ilk gosterimi
25 Ekim 1913 tarihinde Bakii’de Tagiyev Tiyatrosu’nda
gerceklestirilir (Uzeyir Haciboyov ensiklopediyasi, 2007: 227).
Eski Azerbaycan Cumhurbaskan1 Haydar Aliyev’in Arsin Mal
Alan hakkinda sdyledigi su sozler eserin degerini kanitlar
niteliktedir:

(Uzeyir Haciboyli adina Baki Musiqi
Akademiyasi)

“Operetlerimizin seviyesi hakkinda birka¢ kelime sylemek istiyorum. Operalardan ve balelerden daha
¢ok operet yaratilmigtir ancak bu operetlerin cogu beklentilere cevap vermemektedir. Kalitesiz operetlerin
tiyatro repertuarini bozmasina izin verilmemelidir ¢iinkii bu izleyicinin zevkine olumsuz etki yapar.
Uzeyir Hacibeyli’nin Arsin Mal Alan opereti yiiksek profesyonellik 6rnegidir. Ancak birgok modern
operetlerimiz bu seviyeye ulagamamaktadir. Besteciler Birligi bu soruna kayitsiz kalmamalidir ¢ilinkii her
yeni eser Azerbaycan miizigi ve operet geleneginin yiiksek seviyesine uygun olmalidir.” (Aliyev, 1979:
18- 19).
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Hacibeyli ise heniiz St. Petersburg Konservatuari’nda 6grenci iken, 30 Temmuz 1913’te arkadasi aktor
Hiiseynkulu Sarabski’ye yazdigi mektupta Arsin Mal Alan opereti i¢in su sozleri sdyler:

“Burada bir yandan okuyorum diger yandan Arsin Mal Alan't yaziyorum. Harika bir operet olacak.
Emegimin amaci, tiyatro isini dyle bir noktaya getirmektir ki sadece Bakii ve Kafkasya'da degil belki de
herhangi baska bir yerde ve her sehirde oyunlar sergileyebilelim. Ancak biraz beklemek ve galigmak
gerekiyor. Bakii'deyken eserimi yeterince takdir edememistim fakat burada anladim ki eserim gelecekte
biiyiik bir is basaracak.” (Gasanova ve Aliyeva, 2013: 35).

Uzeyir Hacibeyli’nin opera ve operetleri, Carlik donemi Ermeni gazetelerinde genis yanki bulur ve
ozellikle Arsin Mal Alan ve O Olmasin, Bu Olsun gibi eserleri 1914 yilinda Tiflis, Irevan ve Bakii’de
sahnelenir (Isaxanli, 2021). 1916 yilinda Sedrak Magalyan, Uzeyir Hacibeyli’nin Arsin Mal Alan eserini
Ermeniceye cevirir ve Eriksyan Tiyatrosu'nda Ermenice olarak sahnelemeye baglar. Gosterinin biiyiik
bir bagar1 elde etmesi iizerine Magalyan, daha sonraki afislerde Uzeyir Hacibeyli’nin adim
belirtmemeye baslar. Bu alanda daha da profesyonellesen S. Magalyan, eseri Amerika'ya gdotiirerek
kendi eseri gibi tanitmaya karar verir. Ancak eserin gercek sahibini bilen Amerikali entelektiiellerden
biri olan Profesdr Okorkov, 1924 yilinda New York'tan Hacibeyli’ye bir mektup yazar: "Sizin Arsin
Mal Alan burada neredeyse her yerde gosteriliyor. Eseriniz Amerika'da biiylik bir basar1 kazanmig
durumda. Ancak Magalyan bu operetay1 kendi eseriymis gibi gosteriyor ve bu sayede cok biiyiik
miktarda para kazaniyor. Magalyan o kadar zenginlesmis ki kendine biiyiik bir kdsk inga ettirmis ve
girisine kocaman harflerle 'Arsin Mal Alan' yazdirmis.” Bu olay Hacibeyli’nin karsilastigi kotii
durumlardan sadece biridir (Osgorzada, 2022: 68).

Operet, 80 dile ¢evrilir ve film (1945) 86 dilde dublajlanir. Arsin Mal Alan operetinin sinemaya ilk
uyarlanigi 1916 yilinda sessiz sinema seklindedir. Dramatik eser olarak sessiz sinemaya ¢evrilen ilk
eserlerden biri de Arsin Mal Alan opereti olmustur (Semoadova, 2020: 24). Operet, 1917 yilinda G.
Belkayov tarafindan yeniden ekranlara uyarlanir. Fakat Hacibeyli’den izin almmamis ve adi
antlmamigtir. 20 Nisan 1917°de gosterime giren film Hacibeyli’nin istegi iizerine gosterimden kaldirilir
(Uzeyir Hacibayov ensiklopediyasi, 2007: 27).

1937'de Amerikali yonetmen R. Mamulyan’1n izinsiz ¢ektigi Arsin Mal Alan filmi biiyiik bir basar1 elde
eder. 1943'te iran'da Sovyet sanatgilar bu filmi goriir ve Stalin, Sovyet versiyonunu ¢ekme karari alir.
Bunun iizerine 1945 yilinda Bakii Film Stiidyosu’nda (bugiinkii adiyla Azarbaycanfilm) ¢ekilen film
icin basrol (Asker) olarak Rashid Behbudov secilir (Uzeyir Hacibayov ensiklopediyasi, 2007: 28).
Filmin ¢ekimleri Bakii'niin banliyosii Mardakan'da gerceklestirilir ve halkin katkilarryla dekorlar gergek
esyalarla olusturulur (Azorbaycanfilm, 2023). Film, Moskova'ya gonderilir ve Stalin tarafindan ii¢ kez
izlenip onaylanir. 136 iilkede gosterilen film, biiyiik bir mali basar elde eder. Mao Zedung (Cin lideri),
filmi begenerek Cin'de kendi versiyonunu cektirir. Film, SSCB'de biiyiik bir basar1 elde eder ve 16
milyon izleyiciye ulasir. Film SSCB'de gosterime girdikten sonra, 1946 yilinda, Stalin 6zel ddiiliine
layik goriiliir (Mamedova, 2003). 1965 yilina gelindiginde ise Arsin Mal Alan mizikli komedisi renkli
olarak yeniden filme ¢ekilir.

4. Kamal Abdulla

20. yiizyilin baglarinda baslayan ve giinlimiize kadar uzanan ¢agdas Azerbaycan edebiyati, zengin bir
kiiltiirel mirasin ve koklii bir edebi gelenegin devamidir. Bu donemde Azerbaycan edebiyati, siyasi ve
toplumsal degisimlerden, yeni fikir akimlarindan ve sanatsal arayislardan biiyiik 6lciide etkilenir. Bu
etkilesimler, edebiyatta yeni tiirlerin ve {isluplarin ortaya ¢ikmasina ve Azerbaycan edebiyatinin
uluslararasi alanda daha da taninmasina katkida bulunur. Bagimsizlik donemi Azerbaycan edebiyatinda
hikaye gelenegi devam etmektedir. Giliniimiiz Azerbaycan edebiyatinda realist, modernist ve
postmodernist oykiiler kaleme alinmaktadir. Anar, Elgin, Vagif Sultanli, Afag Mesud, Kamal Abdulla
vd. yazarlar Oykiileri ile edebiyat tarihine girmeyi basarmislardir. Bagimsizlik dénemi Azerbaycan
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Oykiisiiniin konusuna gelince sosyal problemlerin iglendigi, vatan konusunun ele alindig1 6ykiilere daha
¢ok rastlamak miimkiindiir.

Kamal Mehdi oglu Abdullayev, bilinen adiyla Kamal Resim 3. Kamal Abdulla.
Abdulla, 4 Aralik 1950 tarihinde Bakii’de entelektiiel bir
ailede diinyaya gelir. Babasi Ogretmen, annesi ise
doktordur. Egitim hayatina Bakii’deki 190 numarali okulda
baslar ve 1968 yilinda bu okuldan mezun olur. 1968-1973
yillar1 arasinda Azerbaycan Devlet Universitesi Filoloji
Fakiiltesi’'nde 6grenim goriir. 1973-1976 yillar1 arasinda
SSCB Bilimler Akademisi Dilbilim Enstitlisii’ntin "Ttirk
Dilleri" boliimiinde doktora egitimi alir.

1977 yilinda Moskova’da “Sentaktik Paralelizm (Kitabi-1
Dede Korkut Destanlarm Dili Uzerine)” baghkli doktora
tezi ile savunmasini yapar ve akademik kariyerinde hizla
ilerler. Ilerleyen yillarda Azerbaycan SSC Bilimler
Akademisi Nesimi Dilcilik Enstitiisii’'nde Tiirk dillerinin karsilagtirmali aragtirilmasi boliimiinde
aragtirma gorevlisi, kidemli arastirma gorevlisi ve son olarak boliim baskani olarak ¢aligmigtir. 1983
yilindan itibaren Azerbaycan televizyonunda “Azerbaycan Dili”, “Gosma”, “Define” ve “Soziin Sirr1”
gibi edebi-sanatsal ve bilimsel-gazetecilik programlarinin yazar1 ve sunucusu olur. 1984 yilinda
“Azerbaycan Dili Sentaksinin (s6zdiziminin) Teorik Problemleri” baglikli doktora tezini savunur ve
dilbilim alaninda uzmanlasir. Ayni y1l Yabanci Diller Enstitiisii’nde “Genel ve Azerbaycan Dilbilimi”
boliim baskanligina atanir.

(Abdulla, 2022)

1988-1990 yillar arasinda Azerbaycan Kiiltiir Fonu’nun baskan yardimeisi, 1990°dan itibaren ise fonun
yonetim kurulu baskani olur. 1990 yilinda M. F. Ahundov Rus Dili ve Edebiyat1 Enstitiisii’niin “Genel
ve Rus Dilbilimi” boliimii bagkanligina segilir. 1993-2000 yillar arasinda Yabanci Diller Enstitiisii’nde
tekrar boliim baskanligi gorevini yiiriitiir. 1994-1995 yillarinda Bursa Uludag Universitesi’nde “Tiirk
Dili ve Edebiyat1” boliimiinde misafir profesor olarak ders verir.

Mayis 2000’de Bakii Slavyan Universitesine rektor olarak atamir ve Haziran 2000’de Cumhurbaskani
Haydar Aliyev’in kararnamesiyle yeni kurulan Bakii Slavyan Universitesi nin rektdrii olur. Bu gorevini
Subat 2014’ kadar siirdiiriir. Bakii Slavyan Universitesi, bu donemde hem ulusal hem de uluslararas:
diizeyde biiyiik itibar kazanir. 2011-2014 yillar1 arasinda Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi’nin
Beserl ve Sosyal Bilimler Boliimii'niin akademik sekreteri olarak gorev yapar. Subat 2014°te
Cumhurbagkani Ilham Aliyev tarafindan uluslararasi, ¢cok kiiltiirliiliik ve dini konular iizerine devlet
danigmani olarak atanir.

Kamal Abdulla, 28 Kasim 2014’te Bakii Uluslararas1 Cok Kiiltiirlillik Merkezi’nin miitevelli heyeti
iiyesi segilir. 2017°den itibaren ilham Aliyev’in kararnamesiyle Azerbaycan Diller Universitesi
rektorliigiine atanir. Cok kiiltiirliilik konusundaki ¢aligmalartyla 6ne ¢ikan K. Abdulla, Azerbaycan’in
zengin kiiltire]l mozaigini yayginlastirmak ve ¢ok kiiltiirliiliigii toplumlarin birlestirici bir giicli olarak
tanitmak icin caba gosterir (Kamal Abdulla, 2024).

Kamal Abdulla, yazarlik kariyerinde de 6nemli bir yer edinir. Siirler, hikayeler, romanlar ve piyesler
kaleme alir. Yarim¢ig Elyazma (Eksik El Yazmasi) adli romani, Dede Korkut ve Sah Ismail dénemlerini
ele alir ve birgok tilkede yayimlanir. Sehrbazlar Deresi (Sihirbazlar Vadisi) romani ise Sufi derviglerin
hayatindan bahseder ve farkli dillere ¢evrilerek genis bir okur kitlesine ulasir.

Giilcehre Hanmim ve Asker Aga hikayesi, Uzeyir Hacibeyli’nin Arsin Mal Alan operetiyle metinler arasi
bir bag kurarak sosyo-politik bir yaklagimla, ge¢misin kiiltiirel unsurlarim1 yeniden ele alir. Kamal
Abdulla, bu eseriyle Hacibeyli’nin dliimsiiz operasina yeni bir boyut kazandirir. Giintimiizde 74 yasinda
olan Abdulla, hala yazarlik hayatina devam etmektedir. Cesitli cevrimigi sitelerde ve gazetelerde yazdigi
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hikayeler ve yazilar yayimlanmaktadir. Son olarak Giilgcehre Hanmim ve Asker Aga hikayesini
senaryolastirarak 2023 yilinda ¢evrimigi bir sitede yayimlamistir (Abdulla, 2023).

5. Bulgular
5.1. Arsin Mal Alan Operetinin Olay Orgiisii

Kamal Abdulla’nin hikéyesini yap1 ve izlek agisindan incelemeye baslamadan once, Arsin Mal Alan
operetinin olay orgiisiinii agiklamak bu ¢alismada incelenen Giilgehre Hanim ve Asker Aga hikayesi ile
operet arasinda bag kurmamizi saglayacaktir. Boylelikle sosyo-politik nedenler etkisiyle karakterlerin
gecirdikleri degisimler ve Ekim Devrimi sonrasini anlatan hikdyenin muhtevasi daha iyi sekilde
anlagilabilir. Dort perdelik Arsin Mal Alan operetinin olay orgiisii su sekildedir:

Birinci perde:

Birinci perde, Asker'in evinde geger. Oda 6zenle siislenmis ve dosenmistir. Perde acildiginda Asker
odanin sag tarafinda, teyzesi Cihan Hanim ise sol tarafta oturmaktadir. Kapinin yaninda usak Veli
beklemektedir. Perde kalkar ve Asker icli bir sarki sdyleyerek sahneye girer.

Cihan Hanim, Asker'in bu halini goriince endiselenir ve ona neden boyle igten bir sarki sdyledigini sorar.
Asker, ylireginin hala bir eksiklik hissettigini, zenginlik ve mal varliginin kendisine yeterli gelmedigini
ifade eder. Cihan Hanim, yegeninin bu durumuna bir anlam veremez ve eksikligin pazardan alinacak
bir sey oldugunu diislinerek konuyu hafifce gecistirmeye ¢aligir. Ancak Asker, derdinin daha biiyiik
oldugunu anlatmaya galisir.

Bu sirada usak Veli konugmaya dahil olur ve Asker'in ne istedigini bildigini iddia eder. Ancak tam
soyleyecekken giilerek odadan ¢ikar. Cihan Hanim, yegenine donerek gercekten ne istedigini agikca
anlatmasini ister. Bunun iizerine Asker, evlenmek istedigini dile getirerek derdini agiklar.

Cihan Hanim bu habere ¢ok sevinir ve hemen Asker'e uygun bir kiz aramaya baglayabilecegini soyler.
Ancak Asker evlenecegi kisiyi dnce kendisinin gormek istedigini, baskalarinin secimiyle evlenmek
istemedigini belirtir. Cihan Hanim, geleneksel goriicii usulii yontemine sicak bakmaktadir ve Asker'e
bir bey ya da tiiccarin kiziyla evlenmesini onerir. Ancak Asker, bir kizi gérmeden ve tanimadan
evlenmeyecegini, bu nedenle bagka bir ¢6ziim yolu bulunmasi gerektigini ifade eder.

Tam bu sirada Siileyman sahneye girer ve Asker'in evlenmek istedigini hemen anlar. Asker'in bu derdine
bir ¢6ziim Onerir: Arsin mal satan (kumas satan) kiligina girerek mahallede dolagsmasini ve bu sekilde
kizlar1 goriip taniyabilecegini sdyler. Bu 6neri Asker'in hosuna gider ve kabul eder. Siileyman, evlenme
stirasinin bir giin kendisine de gelecegini sdyleyerek espri yapar ve Cihan Hanim'1 evlendirmekten
bahsederek ortami neselendirir. Siileyman'in onerisi iizerine Asker ertesi giin arsin mal (kumas) satmaya
baslamaya karar verir ve bu konuda biiyiik bir heyecan duyar. Perde, Asker ve diger karakterlerin sarki
sOyleyip dans etmeleriyle son bulur.

Tkinci perde:

Olay, Sultan Bey'in evinin Oniinde gecer. Giilgehre, Asya ve Telli bir arada oturmaktadir. Giilgehre dikis
dikerken digerleri ¢orap Ormektedir. Giilgehre’nin igli sarkisi Asya’y1 kederlendirir ve bu hélinin
nedenini sorar. Giilgehre’nin durumu, yasamlarindaki kederli gercekleri hatirlatir. Telli ise Sultan
Bey’in onlara yakinda uygun bir es bulacagini ve evleneceklerini sdyler. Ancak Giilgehre, hig
tanimadig1 biriyle evlenmek istemedigini acikc¢a belirtir ve birini tanimadan, gérmeden evlenmenin
yanlis oldugunu ifade eder.

Asya, Giilgehre’nin bu goriisiine karsi ¢ikar ve “Evde kalip un ¢uvalina m1 benzeyeceksin?” diyerek ona
sitem eder. Ancak Giilgehre, birini taniy1p sevmeden evlenmemekte kararlidir. Telli, Sultan Bey uygun
bir damat bulursa 6nce kendisinin gidip damadi1 gorecegini ve Gililgehre’ye haber verecegini soyler.
Giilgehre bu soze giiler ve alayci bir sekilde, “Benim evlenecegim adami sen gorsen yeter, Telli,” der.
Giilgehre’nin 6zlemi nettir: Gormek, tanimak, sevmek ve dyle evlenmek. Ancak Telli, “Gérmeyince
daha heyecanli olur, gordiikce daha degerli hale gelir,” diyerek farkli bir yaklagim sergiler. Bu sirada
Sultan Bey sahneye cikar ve kizlara igeri girmelerini sdyler. Kizlar igeri girdikten sonra Sultan Bey
kendi kendine dertlenir; geceleri belinin agik kaldigindan sikdyet eder ve hekim arkadasi Mirza
Hiiseyin’in ona evlenmesini 6nerdigini anlatir. Ancak Sultan Bey, yasinin ilerlemis olmas1 nedeniyle
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kendine uygun bir es bulamadigindan yakinir. Orta yasl bir dul kadin bulmanin kendisi i¢in daha uygun
olacagini diisliniir ve “Bir imam, ii¢c manat para ve bir tepsi tatli ile bu isi hallederim,” diyerek sahneden
ayrilir.

Bir siire sonra Asker, arsin mal kucaginda ve elinde arsiniyla sahneye girer. Sokakta argin malini satmak
igin bagirir. Ug giin boyunca aradig kisiyi bulamayan Asker, sansmin dénmesini umut ederek tekrar
“Arsm mal alan!” diye seslenir. O sirada Giilgehre, Asya ve Telli onu igeri ¢cagirir. Asker, Giilgehre’yi
goriir gormez etkilenir; Giilgehre de Asker’in yakisikli oldugunu diisiiniir. Giilgehre’nin Sultan Bey’in
kiz1 oldugunu 6grenen Asker igten ige sevinir. Sultan Bey gibi biri, kizin1 zengin birine verecektir. Kizlar
igeri girdikten sonra Asker, Giilgehre’nin kendisinin argin malci oldugunu bilmesine ragmen onu kabul
edip etmeyecegini merak eder. Kumaglarini unuttugunu bahane ederek geri doner ve Giilgehre ile
konusmaya baslar. Bu sirada birbirlerinden hoslandiklarini belli ederler. Asker, Giilgehre’ye kendisiyle
evlenmek isteyip istemedigini sorar. Giilgehre, Asker’in kendisini bir kez goriip evlenme teklif etmesine
sasirir. Asker ise, “Goz gordii, goniil sevdi,” diyerek hislerini dile getirir. Giilgehre, bu teklifi kabul
eder; ancak Asker hala arsin malci roliine devam etmektedir.

Giilgehre, babasinin bu evlilige izin vermemesi durumunda kimseyle evlenmeyecegini soyler. Arsin
malctya olan ilgisi Asker’i rahatlatsa da sinav heniiz bitmemistir. Giilgehre’ nin igindeki karigiklik ve
umudu devam eder. Bu arada Asker, teyzesi Cihan Hanim’1 Sultan Bey’in evine getirir. Cihan Hanim,
Asker’in teyzesi kiliginda kumasg satarak kizlarla konusur. Bu sirada Sultan Bey, Cihan Hanim’1 goriir
ve ona ilgi duyar. Onunla evlenmeye karar verir.

Asker, Sultan Bey’e iki tarafli bir hisimlik teklifi yapar: Cihan Hanim’1 almasimi ancak karsiliginda
Gilgehre’yi ona vermesini ister. Bu teklif Sultan Bey’i kizdirir ve Asker’i sert bir sekilde azarlar. Bu
evliligin asla miimkiin olmayacagini sdyler. Asker ve Cihan Hanim evden ayrilir. Sultan Bey ise
kismetinin kapali olduguna ve yalniz kalmaya mahkim olduguna hayiflanarak eve doner.

Uciincii perde:

Babasi yiiziinden sevdigine kavusamayacagini diisiinen Giilgehre, ask acisiyla bag basa kalir. Kuzeni
Asya ve hizmetcisi Telli, onu teselli etmeye calisir. Ancak Giilgehre’nin iizlintlislinii hafifletmekte
basarili olamazlar. Asya ve Telli, Giilgehre’ye bir sokak saticisiyla kendisi gibi bir bey kizinin denk
olmadigini, bu nedenle tiziilmemesi gerektigini sdyler. Bu sirada Sultan Bey’in eski tanidiklarindan
Siileyman, evlerine gelir ve zengin bir tliccarin Giilgehre’yi istedigini bildirir. Sultan Bey bu teklife ¢ok
sevinir ve evlilige hemen onay verir. Siileyman ise Giilgehre sandigi Asya’dan hoslanmistir; ancak
yanlis anladigi icin hislerini bastirmaya ¢alisir. Bu esnada Siileyman’a eslik eden Asker’in usagi Veli
de hizmet¢i Telli’den hoglanir.

Gililgehre, asik oldugu arsin malci ile ailesinin ve toplumun beklentileri arasinda sikisip kalir. Asya, bu
askin, 6zellikle Sultan Bey’in 6grenmesi durumunda biiyiik bir sorun yaratacagini ve Giilgehre igin kotii
sonuclar doguracagini sdyler. Giilgehre, bu baskidan bunalarak 6lmenin daha kolay olacagini ifade eder.
Bir siire sonra sahneye Sultan Bey girer. Giilgehre’ye Asker’in teklifini kabul ettigini ve onu
evlendirecegini sdyler. Giilgehre bu habere ¢ok sasirir; bu kadar erken evlenmek istemedigini, 6zellikle
de tamimadig1 bir adamla evlenmeyi kabul etmeyecegini belirtir. Ancak Sultan Bey, bu evliligin onun
iyiligi i¢in oldugunu vurgular. Asya da araya girerek Gililgehre’nin babasii dinlemesi gerektigini, bu
evliligin onun i¢in iyi olacagim sdyler. Giilgehre ise arsin malcidan basgka biriyle evlenmeyecegini
acikca belirtir ve babasina ona asik oldugunu itiraf eder. Bu durum Sultan Bey’i 6fkelendirir. Kizinin
bir “pazar sefiline” asik olmasimmi kabul edemeyen Sultan Bey, Giilgehre’ye sert ¢ikar ve onu
cezalandirmakla tehdit eder. Ancak Giilgehre sevgisinden vazge¢cmeyecegini, gerekirse 6lmeyi tercih
edecegini sOyler. Bu sahne, Giilgehre’nin sevgisi ile toplumun ve ailesinin baskis1 arasinda nasil sikisip
kaldigim etkileyici bir sekilde ortaya koyar.

Sultan Bey, Giilgehre’yi evlendirmeye kesin kararli oldugunu sdyleyerek evden ayrilir. Giilgehre ise
caresizlik iginde kalir. Asya ve Telli ona moral vermeye ¢alisir, babasinin soziinii dinlemesini ve itaat
etmesini tavsiye eder. Ancak Giilgehre’nin karari nettir; Arsin malcidan bagka birine gonlii yoktur. Bu
caresizlik iginde biiylik bir feryat koparir. Perde, Giilgehre’nin i¢li bir sarkiyla acisini dile getirdigi
sahneyle kapanir.
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Dordiincii perde:

Perde, Asker’in evinde agilir. Ev 6zenle dosenmis ve Asker 6zel bir giiniin heyecaniyla en iyi
kiyafetlerini giymistir. Ancak Giilgehre’nin kacirilmasiyla ilgili disiinceler Asker’i huzursuz
etmektedir. Glilgehre’nin bu durumu yanhis anlamis olabilecegini ve zorla evlendirilecegini
diistindiigiinii fark eder. Yine de Giilgehre’nin kendisine ve verdigi sdze sadik oldugunu bildigi i¢in ona
giivenmektedir. Babasimnin rizas1 olmadan bu evliligi kabul etmeyecegini diislindiiglinden, babasinin
onay1 ile Giilgehre’yi kagirmanin en iyi yol olduguna karar verir. Bu zorunlu gibi goériinen kagirma
olayinin ardindan herkesin mutlu olacagi bir sona ulagsmay1 timit eder.

Asker, heyecanla evin i¢inde dolanir ve bir an 6nce Gililgehre nin getirilmesini bekler. Sevdigi kisinin
daha fazla iizlintii cekmesine gonlii raz1 olmaz. Kendi kendine Siilleyman’in verdigi fikirlerin ne kadar
ise yaradigini disiinerek; “Evlenmedim, evlenmedim, sonunda bdyle bir hileyle evlendim,” diyerek
giiliimser. Tam bu sirada Gtilgehre’yi kacirip getiren adamlar igeri girer. Giilgehre, kolundan tutularak
odaya sokulur. Biiyiik bir kederle halinin iizerine ¢oker ve gdzyaslarina bogulur. Bir siire sonra Giilgehre
icsel bir konugma yapar. Sevdiginden ayr birakilmanin acisiyla bu zenginligi ve gosterisi istemedigini,
sadece sevdigini istedigini haykirir. Bu sirada arsin malcinin sesini duyar ve saskinlikla kulak kabartir.
Umutlanan Giilgehre, Asker igeri girince 6nce sagkinlikla bakar, ardindan “Sen misin, yoksa bir bagkasi
mi1?” diye sorar. Asker giilimseyerek, “Benim, Giilgehre, rahat ol!” der.

Glilgehre yasadiklarini anlatirken Asker onu sakinlestirir ve Giilgehre’yi kagiran kisilerin kendisinin
gonderdigi adamlar oldugunu soéyler. Ardindan Asker, Giilgehre’ye gercegi aciklar: Arsin malci olarak
tanidig1 kisi de babasinin evlendirmek istedigi tiiccar da aslinda kendisidir. Giilgehre bu gergegi
Ogrenince 6nce Asker’e kizar. Yasadigi sikintilar, babasinin onu neredeyse oldiirecek hale gelmesi gibi
olaylar yliziinden serzeniste bulunur. Ancak sonunda Asker’in sevgisi ve bu sikintilarin geride kalacagi
diisiincesiyle mutluluga ikna olur. Giilgehre, Asker’in bu hilesini kabul eder ve Asker onu kolundan
tutarak tayzesiyle tanistirmak i¢in bagka bir odaya gotiiriir.

Bu sirada Sultan Bey, kizin1 gérmek i¢in Asker’in evine gelir. Sultan Bey, Asker’i goriince sasirir ve
onun gergekten bir argin malc1 m1 yoksa tiiccar mi1 oldugunu anlamaya ¢alisir. Asker, tliccar oldugunu
ve arsin malci kiliginda dolastigini agiklar. Bu agiklama Sultan Bey’in hem saskinligini artirir hem de
Asker’in zekasma hayran kalmasimi saglar. Sultan Bey, Giilgehre’yi ¢agirir ve kizinin mutlu oldugunu
goriince yumusar. Sultan Bey, Asker’in teyzesini merak eder ve gercekten dul olup olmadigin sorar.
Asker, teyzesinin dul oldugunu onaylar. Bunun iizerine Sultan Bey sevinir ve hemen Cihan Hanim’la
evlenmek istedigini belirtir. Cihan Hanim da bu istegi kabul eder. Herkes biiyiik bir sevingle bu evliligi
kutlamaya hazirlanir.

Tam bu sirada Siileyman igeri girer. Siileyman, Giilgehre sandig1 kisinin aslinda Sultan Bey’in yegeni
Asya oldugunu 6grenir ve Asya ile muradina erer. Veli ile Telli de bu mutlu atmosferden etkilenir. Veli,
Sultan Bey’in onerisiyle Telli’yi ister ve Telli bu teklifi kabul eder. Dort ¢ift birden ayni anda diiglin
yapmaya karar verir. Perde, herkesin ¢iftler hdlinde sahnede dans ederek kutlama yaptigr mutlu bir
sahneyle kapanir.

5.2. Giilgehre Hamim ve Asker Aga Hikayesinde Yap1
5.2.1. Hik4yenin Ad1

Arsin Mal Alan, "arsin malc1" yani kumas satan anlamina gelir. Operetin basrolii Asker, geleneksel
goriicli usuliiyle evlenmeyi reddeder ve arsin malc1 kiligina girip ev ev dolasarak hayalindeki gelin
adayini bulmay1 amaglar. Bu amag operete ismini verir. Giilcehre Hanim ve Asker Aga adli hikdyede
ise aym1 ad kullamilmaz. Arsin Mal Alan operetinin devami niteliginde olan hikaye, kendi
perspektifinden operette mutlu sonlar1 olan Giilgehre ve Asker'in mutlu sonlarindan sonrasini
gostermeyi amaglar. Bu nedenle hikayenin adi, bu karakterler ¢ergevesinde sekillenir.

5.2.2. Bakis Acisi ve Anlatic1 Teknikleri

Hikayede, tanrisal bakis agis1 kullanilir (the omniscient point of view). Bu bakis acisi, anlaticiya
karakterlerin hem dis diinyasinda olup bitenleri hem de i¢sel diinyalarini derinlemesine yansitma olanagi
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tamir. Tanrisal bakis agisinda anlatict ‘her seyi bilme’ 6zelligine sahiptir (Tekin, 2016: 46). Ozellikle
Asker'in psikolojik durumlari, celiskileri ve belirsizlikleri ii¢lincii sahis anlatimi araciligiyla etkili bir
sekilde verilir.

Bakis agisinin bu bigimi, karakterlerin yasadigi toplumsal ve siyasal degisiklikleri, bu degisikliklerin i¢
diinyalan iizerindeki etkilerini detaylica ¢éziimleme olanagi saglar. Hikdyenin ¢ok katmanli yapisi
icinde hem isgal Oncesi hem de sonrasindaki yasam detaylar1 karakterlerin duygu diinyasindan
gozlemlenebilir. Anlatici, her iki donemin getirdigi firtinali ve ¢alkantili atmosferi, 6zellikle Asker ve
Giilgehre’nin bakis acisindan ¢ok boyutlu olarak yansitir. Bu tiir anlatim, karakterlerin igsel diinyalarin,
motivasyonlarini ve diislincelerini okuyucuya aktararak onlari daha anlasilir kilar (Stevick, 1967: 123).

Hakim (tanrisal) anlatici, karakterlerin 6zellikle psikolojik durumlarini ve ge¢mis ile olan baglarini etkili
bir sekilde ortaya koyarak hikayeyi derinlestirir. Asker’in Sibirya'daki hapishane siireci ve bu siirecin
sonunda izledigi film (Arsi mal alan filmi) karsisinda yasadig1 duygusal yiizlesme, 6zetleme teknigiyle
islenir. Anlatici, Asker’in ge¢misi hatirlamasiyla i¢inde uyanan melankoli ve buhrani karakterin en ince
duygusal titresimlerine kadar okura hissettirmeye calisir. Anlatici, 6zetleme teknigini kullanirken ‘i¢
konusma’ tekniginden yararlanir: “Buradaki insanlarin (filmdeki) hepsi ona tandik geliyordu. Bak, bu
Stileyman’dwr, bu Kulu’dur, bu onun sevgili teyzesidir. Bu ise odur! Onun sevgilisi, onun biricigi,
goziiniin nuru...” (Abdulla, 2023: 55).

Bu her seyi bilen anlatici yapisi, ayn1 zamanda karakterlerin birbirleriyle olan iligkilerini ve hikayedeki
toplumsal degisimleri ¢ok boyutlu olarak inceleme olanagi saglar. Anlatici, Giilgehre’nin Marsilya'daki
bekleyisi sirasinda yasadigi duygusal gelgitleri ve esine duydugu 6zlemi etkili bir sekilde sunarak
karakterin dig mekanlarda yasadig1 celiskileri ok daha belirgin hale getirir.

Ayrica yazar, i¢ konugma ve aktarma yontemiyle sik sik Asker’in diisiincelerini ve duygularini
okuyucuya iletir: “Sac¢lart agard, disleri dokiildii. Artik gegmis giinleri giicliikle hatirina getiriyordu.
Fransa’min Marsilya sehrinde hdla daha hasretle onun yolunu gézleyen Giilgehre'’yi Asker Bey
hatirlamaya bile korkuyordu. Korkuyordu ki bir defa bile olsa, o hatiralar cereyamna kapilirsa artik
oradan ¢ikamayacak. Hatirlarsa mahvolacak. O ise mahvolmak istemiyordu. Hig istemiyordu. Ona
yasamak, yasamak lazimdi. Bu ni¢in ona lazimdi, kendisi de bilmiyordu.” (Abdulla, 2023: 54). Bu
yontemle yazar, okuyucunun karakterle olan iliskisini gii¢clendirmek ister.

Karar verme siirecinde esi Giilgehre’nin tavsiyesiyle Asker, eski dostu Siileyman ile goriismek iizere
Siileyman’in avukatlik ofisine dogru yola ¢ikar. Bu boliim, anlatici tarafindan gosterme yontemi ile
okuyucuya aktarilir: “Ertesi giin aksama dogru yagmur ¢iselemeye basladi. Asker Bey valilik bahgesinin
icinden ge¢ip Cumhuriyet Caddesi’'ne ¢ikti. Biraz daha ilerleyip sola dondii. Sagdan gelen arabadan
indi ve yukarrya dogru cadde boyunca yiiriidii. Sonunda bir binamin éntinde durdu. Burasi dostu
Stileyman’in avukatlik biirosuydu. Elini uzatip kapuin ziline basti. Kapryr aziz dostu Siileyman kendisi
acti.” (Abdulla, 2023: 52).

Son olarak yazar, agiklama (yorumlama) teknigi kullanir. Hikayenin sonunda Arsin Mal Alan operetine
gondermeler yapan yazar, Asker’in diisiinceleri araciligiyla kurgusal diinya ile gergek tarihsel baglam
arasinda bir koprii kurar: “Giilgehre ve Asker olayr o zaman biitiin Bakii’de dilden dile geziyordu.
Diyorlard: ki Uzeyir Bey bile bu olay: yazmak istiyor.”

Kamal Abdulla, tanrisal bakis agisi ve li¢iincii sahis anlaticiy1 kullanarak okuyucuyu metne basariyla
baglar. Arsin Mal Alan gibi tarihte yer edinmis iinlii bir operete devam hikayesi yazmak ve bu hikayeyi
tarihsel olaylar 15181nda yeniden kurgulamak, ancak usta bir yazarin isi olabilir. Bu yaklagim, hikayenin
karakterlerine gerceklik kazandirir. Tarihsel olaylarin baglaminda, operet tarihinde yer almis iinlii
karakterleri yeniden yazip yorumlamak hikaye evrenine gercekeilik katarken, okuyucu ile karakterler
arasinda giiglii bir bag olusturur.

5.2.3. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, hikayede bulunan yapi unsurlarinin neden sonug iligkisi icerisinde siralanma big¢imidir.
Hikayeyi bicimlendiren olaylara vaka da denilir. Vaka so6zliik anlaminca “olup gegen sey” demektir
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(Tekin, 2016: 54). Olay orgiisiine canlilik kazandiran vakanin; sahis, zaman ve mekan diizleminde
canlanmasini saglayan sey dildir. Bir “olay”m okuyucuya aktarilmasi konusunda en 6nemli nokta dildir.
Anlatici, olay1 okuyucuya aktarirken dogru bir dil ve tislup segmelidir. Zira, her anlatma esasina bagh
tiiriin gerektirdigi dil, Gislup ve diger yapisal unsurlar igerigine gore farklidir.

5.2.3.1. Tek Zincirli Olay Orgiisii

M. Tekin'e gore vaka: "taklit ve yansitma eylemleriyle bicimlenen anlatima dayali tiirlerin (masal,
hikdye, roman gibi tiirlerin) vazgecilmez elemanmdr" (Tekin, 2016: 55). Bu tanima gore vaka, anlatima
dayali tiirlerin vitrini niteligindedir.

Bu hikéyede olay orgiisii, Asker adli ana karakter {izerine kuruludur. Hikdye boyunca Asker'in 6nemli
kararlar verme siirecini takip ederiz. Miladi takvimde 1919 yilina yeni girilmistir ve hikaye Asker'in
evine Meshedi Cabbar adinda, 6len babasinin eski bir arkadasi olan bir misafirin gelisiyle baslar. Asker,
Meshedi Cabbar'in gelis amacini bildigi i¢in o andan itibaren karamsarliga kapilir. Hikayedeki ilk olay,
Meshedi Cabbar'm Rusya'daki karisikliklari anlatarak Asker'i daha giivenli oldugunu diisiindiigii Iran'a
goemeye ikna etmeye calismasidir. Asker bu olaymn iizerine esi Giilgehre'ye danisir ve Giilgehre, eski
dostu Siileyman ile de konusmasini onerir.

Bir ¢ozliim arayis1 igerisinde olan Asker, avukat arkadasi Siileyman'in ofisine gider. Siileyman,
konusmasinda Asker'e ¢okta umut verici seyler sdylemez: "Birader, beyazlarla kizillarin arasinda
kaldik. Gelirlerse hi¢ timit yok" (Abdulla, 2023: 54). Bu noktadan sonra Asker, Iran'a gitmeye karar
Verir.

Meshedi Cabbar'in gelisinden sonra yasanan olaylar tamamlanir ve Asker ile ailesi iran'a goc eder.
[ran'da bir y1l ve birkag ay gegirdikten sonra Asker esi Giilgehre'yi, Kulu (Veli) ve Telli ile birlikte
Fransa'ya gonderir. Vatanina doniip malin1 miilkiinii satmay1 planlayan Asker, sonrasinda Fransa'ya
gitmeyi disiiniir. Ancak igler bekledigi gibi gitmez. Bakii'ye dondiigiinde Rus askerleri evini basar ve
onu asilsiz bir su¢lamayla Bayil Hapishanesi'ne tikarlar. Bu olaydan sonra zaman hizla geger ve Asker'in
hapishanede yaslandig1 tasvir edilir: "Daha sonra Asker Bey yaslanmaya basladi. Saglart agard, disleri
dokiildii. Artik gegmiy giinleri giicliikle hatirina getiriyordu” (Abdulla, 2023: 54).

Bir giin mahkGimlar i¢in hapishaneye yeni bir film getirirler. Soguk bir sonbahar gecesi gardiyanlar,
mahklmlar1 film izlemek i¢in toplar. Gardiyan sorar: "Aranizda Azerbaycanli var mi? Bu film
Azerbaycan filmidir. Azerbaycanli varsa gegsin on swraya..." (Abdulla, 2023: 54). Bu soruya hi¢ kimse
cevap vermez. Asker'in gozlerinden iki damla yas siiziiliir. Bu film, onun hikayesidir: "Peki bu, bu ardi
ardina sarkr soyleyen, giizel sesli, geng ama tombul adam kimdir? Adi da onun adidir: Asker Bey.
Olaylar da onun basindan gegen olaylardir” (Abdulla, 2023: 54).

Film sona erer ve mahktmlar avluyu kahkahalar esliginde terk ederler. Ancak gardiyan, en arka sirada
hareketsiz bir sekilde oturan birini fark eder. O hareketsiz, yalniz ve 1ss1z adam Asker'dir. Mutlu sonla
biten Arsin Mal Alan, tarihsel ger¢eklikle harmanlandiginda ortaya ¢ikan aci sonugtur bu. "Mutlu
sonlarindan sonra ne oldu?" sorusunun cevabidir bu hikaye.

5.2.4. Zaman

Lewis Mumford, modern diinyada en 6nemli icadin saat oldugunu belirtir. Saatlerin zamanin gegisine
dair keskin bir farkindalik sagladigini vurgular (Stevick, 1967: 253). Okuyucunun hikdyeyi okudugu
zaman ve hikdyenin zamani tam olarak drtiigmeyebilir. Aradaki zaman farki biiylik oldugunda, burada
en biiylik ig yazara diiser. Okuyucuyu anlatilan zamana tagimak ve hayal kurabilmesi i¢in tasvir liretmesi
gereklidir. Yirminci yiizy1ll okuyucusunun ise iistesinden gelmesi gereken iki zorluk vardir: bakis
acisindaki degisiklik ve atmosferin yabancilig1 (Stevick, 1967: 255). Giilgehre Hanim ve Asker Aga
hikayesi de gercek bir tarihsellik barindirir. Insa edilmis bir yap1 olan anlat1 eserleri, zaman ile asil
degerlerini bulur. Bundan dolay1 bir hikayede olaylar belirli ya da belirsiz bir zaman igerisinde
gergeklesir.
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Giilgehre Hanmim ve Asker Aga hikdyesinde zaman, karakterlerin ¢atisma ve ¢ikmazlarinin 6n plana
ciktig1, toplumsal ve bireysel yasamlarin keskin doniislim siirecini anlatan 6nemli bir unsurdur. Zaman,
hikayedeki olaylarm akigin1 belirlemekle kalmaz; karakterlerin gelisim siireglerini, disiinsel
karmasalarin1 ve ¢ikis yollarin1 bulma c¢abalarimi da ¢arpici bir sekilde vurgular. Hikdayede olaylar
kronolojik olarak vuku bulur, bu ylizden anlat1 yazilar1 i¢in dnemli bir yere sahiptir. "Bu tiir dykiilerde
olayin zamani ile anlatma zamam cakisir. Olay bir taraftan kendine vaka halkalar1 yaratirken diger
yandan da zamani pesi sira stiriikler." (Sahin, 2006: 180).

1919'un ilk aylarinda gegen olaylar, toplumsal ve bireysel belirsizliklerin heniiz derinlesmedigi bir
donemde baglar ve Ekim Devrimi'nin etkileriyle ilerledik¢e karakterler arasindaki gerilim artar. Asker,
babasinin eski dostu Mesedi Cabbar tarafindan iran'a go¢ etmeye ikna edilmeye calisilir. Mesedi
Cabbar, Rusya'daki olaylar ve Bolsevik Ihtilali'nin Azerbaycan' tehdit ettigini belirtir. Asker, karar
vermek icin ii¢ giin ister ve bu siire zarfinda ge¢misin izleri ve gelecege dair belirsizlikler arasinda gidip
gelir.

Hikaye boyunca zaman, kronolojik olarak karakterlerin caresizliklerini ve hayatlarindaki degisiklikleri
ifade eder. iran'da huzur bulamayan Asker, esi Giilgehre'yi Fransa'ya yollamak zorunda kalir ancak
Bakii'ye dondiigiinde Rus askerleri tarafindan tutuklanir. Bayil hapishanesinde film gdsterimi sahnesi,
Asker'in gegmisiyle yiizlesmesini ve kayiplarmi hatirlamasini saglar. Bu sahne, 6zetleme teknigi ile
zamanin duygusal ve sembolik bir anlatimiyla, karakterin ge¢misi ve bugiinii arasindaki hesaplagmasini
ortaya koyar.

“Bir olay belli bir zamanda cereyan eder (vak’a zamani), bu olay, belirli bir siire sonra romanci
tarafindan 6grenilir/duyulur, yine ayni olay, belli bir zamanda kaleme alinir (anlatma zamani) ve yine
belli bir siirede (anlatim siiresi) sunulur, anlatilir.” (Tekin, 2016: 96). Buna gore anlatilanlar 1919
yilinda Meshedi Cabbar’in Asker’in evine gelmesiyle (vaka zamani) baslar. Rusya’da olan olaylar
Meshedi Cabbar tarafindan Asker’e anlatilir (anlatma zamani). Asker 6grendiklerini esi Giilgehre ve
arkadas1 Siileyman ile paylasir (anlatma zamani). Karar verme siirecinden sonra Iran’a tagman Asker ve
beraberindekiler (vaka zamani) Iran’da huzur bulamaz ve Asker esini, Veli ve Telli ile Fransa’ya
gonderir (anlatma zamani). Bakii’ye mallarin1 satmak i¢i donen asker Rus askerleri tarafinda yakalanip
hapse atilir (vaka zamani) ve orada yaslanir (anlatma zamani). Son olarak hapse mahkmlarin izlemesi
icin bir film getirilir (vaka zamani). Asker o filmin kendi gegmis yagaminin filmi oldugunu fark eder ve
duygu diislinceleri i¢ konugma ile okuyucuya aktarilir (anlatma zamani.)

5.2.5. Mekan

Hikayede mekan unsuru, karakterlerin igsel ve toplumsal diinyalariyla olan iliskilerini derinlemesine
yansitir. Hikdyede kullanilan mekéanlar, karakterlerin ruhsal durumlarim ve toplumdaki yerlerini agik
bir sekilde ifade eder.

Yazar, mekan tasvirini birgok neden ile kullanabilmektedir. Yazar mekén unsurunu okuyucuya yonelik;
olaylarin yagsandig1 ¢evreyi tanitmak, roman kahramanlarimi ¢izmek, toplumu yansitmak ve atmosfer
yaratmak {lizere kullanabilir. Yazar, olaylan sekillendirirken bazen bu unsurlardan birkagini bazen de
tamamin1 kullanabilir (Tekin, 2016: 104).

Bir anlati metninde okuyucuya olaylarin gegtigi diizlemi tasvir etmek olduk¢a Onemlidir. Olaym
yasandig1 mekan, okuyucunun zihninde canlandirilmak {izere tasvirlerle sekillendirilir. Bazen bu
mekanlar ¢evresel (okul, ev, hastane vb.) sekilde sadece olaylarin yasandigi diizlemi ifade etmek iizere
kullanirken; bazen de algisal olarak kahramanlarin ruhen ve psikolojik olarak o mekanlarda nasil
hissettiklerine gore de siniflandirilir.

5.2.5.1. Cevresel Mekan

Bu hikayede yazar, fiziksel ¢evre mekanlarimi yogun bir sekilde kullanir. Hikayenin giris boliimiinde
Bakii sehri temel mekan olarak secilir: “Miladi tarihle 1919 yili yeni girmisti. Bakii’de havalar heniiz o
kadar da sogumamisti. Sonbaharin etkisi hala hissediliyordu.” (Abdulla, 2023: 48). Ana karakter
Asker’in, dostu Siileyman ile bulugsmak i¢in ¢iktig1 yolculuk, ¢evresel mekanin betimsel bir anlatimiyla
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okuyucuya sunulur: “Asker Bey valilik bahgesinin iginden ge¢ip Cumhuriyet Caddesi ne ¢ikar. Biraz
daha ilerleyip sola doner. Sagdan gelen arabadan iner ve yukarirya dogru cadde boyunca yiiriir.
Sonunda bir binanin oniinde durur. Burasi dostu Siileyman in avukatiik biirosudur. Elini uzatip kapinin
ziline basar. Kapiyir aziz dostu Siileyman kendisi agar.” (Abdulla, 2023: 52).

Hikayede, Asker ve ailesinin hayatlarinin tamaminin Bakii’de gegtigi vurgulanir. Burada dillere destan
bir ask yasarlar ve evlenirler. Ancak daha sonra dogup biiytidiikleri sehirden ayrilmak zorunda kalarak
Iran’1n Isfahan kentine go¢ ederler: “Aradan bir yil ve birka¢ ay gecer. Bu iki sevgili icin Iran da vatan
olmaz, sadece gurbet olur.” (Abdulla, 2023: 54).

Tasvir edilmeyen ancak adi gegen diger mekanlar da hikdyede yer alir. Ornegin Fransa, Asker’in
Giilgehre’yi gilivenligi igin gonderdigi iilkedir. Bunun yani sira, Asker’in Bakii’deki mal varligini
satarak, Tiirkiye {izerinden dostu Siileyman’in yardimiyla Fransa’nin Marsilya kentine vapurla gegmeyi
planladig1 okuyucuya aktarilir. Ancak Asker bu planimi gerceklestiremez.

5.2.5.2. Algisal Mekéan

Algisal mekanlar, karakterle ayrilmaz bir iliski kurabilir. Ornegin, King Kong filminde mekan olarak
Kafatas1 Adasi (Kong Adasi) one ¢ikar. Filmin bagkarakteri olan dev maymun, adim1 bu mekandan alir
ve bu durum, karakter ile mekan arasindaki bagin ne denli gii¢lii oldugunu ortaya koyar. Algisal
mekanlar, yalnizca olaylarin gergeklestigi bir arka plan olmaktan 6te, karakterlerin psikolojik ve ruhsal
yapisina gore sekillenen, karakterin bakis agisiyla anlam kazanan mekanlardir (Tekin, 2016: 110).
Fiziksel mekanlar arasinda ¢evresel mekén olarak degerlendirilen bir alan, algisal diizlemde kapali veya
acik bir mekan olarak da yorumlanabilir.

5.2.5.3. Kapah Mekanlar

Hikayede kapali mekanlar, karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve toplumsal sinirlamalar1 derinlemesine ifade
eden 6nemli unsurlar olarak 6n plana ¢ikar. Daha dnce yalnizca birer fon unsuru olarak tasvir edilen bu
mekanlar, iistlendikleri anlamlarla birlikte anlatiy1 destekleme ve sezdirmek amactyla kullanilir (Tekin,
2016: 113). Asker’in ¢aligma odasi, Meshedi Cabbar ile yapilan goriismelere ev sahipligi yapan misafir
odasi ve Siileyman’in avukatlik ofisi gibi kapali mekanlar, karakterlerin bireysel catismalarina ve karar
alma siireclerine zemin olusturur. Bu mekanlar, karakterlerin i¢sel ylizlesmelerine, kendilerini ifade
etmelerine ve yalnizliklartyla bas basa kalmalarina olanak saglar.

Asker, caligsma odasinda derin diislinceler i¢inde, ne yapacagini kestiremez bir halde oturur: “Asker Bey
burada oylece kahvaltisini yapmisti ve simdi yazi masasimin arkasinda oturup diisiinceli diigiinceli
pencereden sokaga bakiyordu.” (Abdulla, 2023: 48). Daha sonra, Meshedi Cabbar ile evinin misafir
odasinda gerceklestirdigi diyaloglar, Asker’i biiyiik bir karmasa ve sikintiya siiriikler: “Asker Bey
diigiinceye daldi. Bu defa Meghedi’'nin sézlerini ciddiye almamak elinde degildi. Hadiseler hi¢ de i¢
agict bir istikamette cereyan etmiyordu.” (Abdulla, 2023: 50). Bu goriismelerin ardindan Asker,
Meshedi Cabbar’1n sdzlerini teyit etmek igin Siilleyman’in avukatlik ofisine gider; burada da i¢ karartici
haberler alir ve karamsarlig1 artar: “Birader, mesele hakikaten, Meshedi nin dedigi gibidir. Rusya’da
ihtilal hald devam ediyor. Bolsevikler her seyi almislar ellerine.” (Abdulla, 2023: 54).

Ozellikle Bay1l hapishanesi, Asker’in garesizligini, sikigmushgini ve kendisiyle yiizlesmesini daha da
derinlestirir: “Ahira benzeyen bu yer buz gibi soguktu. Filmi seyrederken oturdugu yerde biiziiltip
yumaga donmiis olan Asker Bey’in gayriihtiyari goziinden iki damla yasy siiziiliip yanagina yapismist.”
(Abdulla, 2023: 55). Hapishane, 6zgiirliigiin yitimi ve zamanin adeta durdugu bir yer olarak Asker’in
yasaminda kritik bir doniim noktast olur. Bu mekén, onun ruhsal ¢oziiliigiinii ve i¢sel doniisiimiinii
yansitan giiclii bir sembol niteligi tagir.

5.2.5.4. Acik Mekanlar

Hikayede acik mekanlar, yalmizca fiziksel ozellikleriyle degil aym1 zamanda karakterlerin ruhsal
durumlarini ve toplumsal baglamdaki yerlerini yansitan sembolik alanlar olarak ele alinir. Bu mekanlar
hem karakterin gevresiyle uyumunu hem de toplumsal baglarini ve igsel yolculugunu ifade eder. Bu
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baglamda a¢ik mekanlar, huzur ve giiven duygusunun 6n planda oldugu, kargasa ve ¢atigmanin olmadig:
ortamlar olarak karakterin i¢sel dengesiyle paralellik gosterir.

Valilik bahgesi ve Cumhuriyet Caddesi gibi genis alanlar, Asker Bey’in toplum i¢indeki varligimi ve
cevresiyle olan etkilesimini yansitirken ayn1 zamanda bir hareketlilik ve 6zglirliik arayisinin da simgesi
haline gelir. A¢ik mekanlar, kahramanin ¢catismadan uzak uyum iginde oldugu, giiven ve huzur hislerini
giiclendiren alanlar olarak tasvir edilir. Bu tiir mekanlar, yalnizca fiziksel bir baglam sunmakla kalmaz
ayn1 zamanda karakterin ruhsal huzurunu ve toplumsal baglamdaki dengesini ifade eder. Boylece,
hikaye a¢ik mekanlar araciliiyla karakterin i¢sel ve digsal diinyasina derinlik kazandirir.

Asker ve Giilgehre'nin ¢aligma odasinda ne yapacaklarina dair konustuklar1 an, Asker i¢in bu kaosun
icinde bir nefes almasina vesile olur. Bu durum Abdulla'nin su ifadeleriyle tasvir edilir: "Asker Bey
anlatti, Giilcehre Hamim giildii. Giilgehre Hamim anlatti, Asker Bey giildii. Zaman boylece gecip gitti"
(Abdulla, 2023: 52).

5.2.6. Kisiler Diinyas1

Insan iligkilerinden olusan ag, bir bireyin yer aldig1 baglamlarin en 6nemli unsurlarindan biridir.
Kimligimizin biiylik bir kismi, diger insanlarla kurdugumuz iliskilerle anlam kazanir. Felsefi bir
perspektiften bakildiginda, diger insanlarin yalnizca bizim ne olmadigimizi gostermek igin bile var
olmalarinin gerekli oldugu soylenebilir (Stevick, 1967: 232). Bu iligkinin kurgulanabilmesi igin
hikayede olay, dil, karakter ve teknik gibi dort temel unsurun etkin bir sekilde kullanilmas1 gereklidir.
Anlat1 sisteminde karakterin konumu ise 6zel bir 6neme sahiptir.

5.2.6.1. Baskisi (Protagonist): Asker

Bu metinde bagkisi Asker Bey’dir. Hikdyenin ana ekseni onun etrafinda doner; diisiinceleri, hisleri ve
verdigi kararlar olaylarin yoniinii belirler. Asker Bey, i¢sel ve digsal catigmalar yasayan bir karakter
olarak 6n plana ¢ikar. Go¢ edip etmeme konusunda tereddiitler yasarken iilkesinin i¢inden gectigi zorlu
siyasi kosullarla da miicadele etmektedir. Onun karmasiklig1 ve derinligi, okuyucunun Asker Bey’i daha
yakindan tanmimasini saglar. Asker Bey, vatanina ve ailesine olan bagliligin1 korurken ticari ve kisisel
kaygilan arasinda bir denge kurmaya galisir. Bu denge arayisi, onun trajik sonuna zemin hazirlar ve
okuyucuyu hikéye boyunca 6nemli sorularla yiizlestirir.

5.2.6.2. Norm Karakter: Giilcehre Hanim

Norm karakter olan Giilgehre Hanim hikéyede dengeyi temsil eder. Asker Bey’in esi olarak hem ahlaki
bir rehber hem de duygusal bir destek kaynagidir. Giilgehre Hanim, olaylar karsisinda sakinligi ve
rasyonel diisiinceleriyle kocasini yonlendiren bir figiirdiir. Iran’a gd¢ 6nerisini elestirirken Fransa’ya
gitme fikrini 6ne siirmesi, onun akilci ve dengeli yaklasimini gosterir. Ayrica, Glilgehre Hanim’mn
olaylara verdigi duygusal ve sezgisel tepkiler, Asker’in kararlarina anlamli bir derinlik kazandirir. Onun
varlig, hikdyenin insani yoniinii gliglendiren bir unsur olarak dikkat ¢eker.

5.2.6.3. Norm Karakter: Siilleyman

Norm karakter olan Siileyman, hikdyeye renk ve canlilik katan sira dis1 bir figiirdiir. Mizahi ve enerji
dolu kisiligi, hikdyenin ciddi atmosferine hafiflik kazandirir. Silleyman, Asker Bey ile olan
konusmalarinda zekasini ve espri yetenegini kullanarak hem eglenceli bir dost hem de olaylara farkli
bir bakis acis1 sunan bir karakterdir. Aynm1 zamanda, pratik ve mantikli Onerileriyle Asker Bey’i
destekler. Iran’a gitme konusunda Asker Bey’in diisiincelerini sekillendiren Siileyman, hikayenin
kurgusal yapisinda énemli bir rol oynar. Onun abartili ama bilgece tavirlari, okuyucuda unutulmaz bir
izlenim birakair.

5.2.6.4. Fon Karakterler
Meshedi Cabbar

Meshedi Cabbar, hikayeye siyasi ve tarihsel baglam kazandiran bir fona sahiptir. Rusya’daki devrimci
hareketleri ve bolgesel tehditleri dile getirerek Asker Bey’in karar verme siirecini etkileyen bir baglam
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yaratir. Meshedi Cabbar, gecmis dostluklart ve Iran’a gdg¢ onerisiyle hikdyeyi hareketlendiren bir
figlirdiir.

Kulu (Veli)

Diger bir fon karakter olan Kulu ise hikdyeye mizahi bir hava katan ve giinliik hayatin siradanligim
yansitan bir hizmetkardir. Kulu, Asker Bey’e olan bagliligi ve gorev bilinciyle klasik bir yardimci
karakter roliinii istlenir. Onun basit ama etkileyici sozleri, hikdyenin dogal ve samimi yapisim
giiclendirir.

Telli

Telli, evin hizmetgisi olarak Asker Bey’in giinliik yasamini kolaylagtiran bir figiirdiir. Onun varlig1, evin
diizenini ve isleyisini gostermenin yan1 sira Asker Bey’in daha biiyiik meselelerle ilgilenirken giindelik
ayrintilardan uzak kalmasii saglar. Telli’nin hikdyedeki rolii, ev i¢i atmosferi sicak ve gercekei bir
sekilde yansitarak anlatinin samimiyetini artirmaktir. Ayrica Kulu’nun esidir.

Asya

Asya, Siileyman’in esi ve Gililgehre Hanim’in kuzeni olarak hikdyede aile baglarinin 6nemini
vurgulayan bir figiirdiir. Neseli ve misafirperver kisiligiyle, Asya karakteri, hikdyenin agir siyasi ve
kisisel ¢atigmalarina karsilik bir rahatlama alan1 yaratir.

5.3. Giilgehre Hanim ve Asker Aga Hikayesinde izlek
5.3.1. Degisim ve Belirsizlik

Hikayede donemin tarihi ve toplumsal karisikliklar, degisim ve belirsizlik izlegiyle derinlemesine
islenmigtir. 1919 yilinda Bolsevik Devrimi sonrasi Rusya’daki kaosun, ozellikle Bakii’ye yonelik
tehditleri, Asker Bey’in karar alma siirecini zorlastirir. Bu durum, karakterlerin hayatindaki
belirsizlikleri artirirken bireysel ve toplumsal bir degisim zorunlulugunu dayatir. Ornegin, Meshedi
Cabbar’in Rusya’daki durumu anlatirken sdyledigi su sozler, degisim ve belirsizligin yarattig1 korkuyu
yansitmaktadir: "Hiikiimet yok, tamamen darmaduman... Insanlar diisman gibi karsi karsiya gelmisler.
Her birinde silah... Kardes, kardesini oldiirmeye gidiyor. Bélinmiisler kizillar ve beyazlar diye.’
(Abdulla, 2023: 49).

Asker Bey, bu ortamda Iran’a gé¢ ederek gelecegini giivence altina almak isterken vatanina ve koklerine
baglilig1 arasinda bir ikilem yasar. Bu izlek, bireyin toplumsal degisimlerin baskis1 altinda kalisini ve
belirsizlikle basa ¢ikma ¢abasini derinlestirir.

’

5.3.2. Ge¢mise Ozlem

Asker Bey’in hapishanede izledigi film, onun ge¢misine olan 6zlemini ve yasadigi yabancilagmayi
giicli bir sekilde ortaya koyar. Filmde gordiigii olaylar ve kisiler, bir zamanlar giivenle dolu olan
gegmisine duydugu O6zlemi tetikler. Film sahnesinde sunlar anlatilir: "Bak, bu Siileyman’dwr, bu
Kulu’dur, bu onun sevgili teyzesidir. Bu ise odur! Onun sevgilisi, onun biricigi, goziiniin nuru... Acaba,
o simdi nerededir? Kendisine vatan bulabildi mi? Mutlu oldu mu? Mutlaka, mutlaka mutludur.”
(Abdulla, 2023: 54).

Bu sahne, gegmisin mutlulugu ile simdinin yalmizli1 arasindaki keskin g¢eliskiyi vurgular. Asker Bey,
artik sadece fiziksel olarak degil duygusal ve zaman i¢inde de tecrit edilmistir. Gegmise duydugu 6zlem,
sadece bireysel bir hiiziin degil aym1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal bir kaybin da yansimasidir. Film
ona sadece anilarimi degil kimligini hatirlatan bir aynadir.

Asker Bey’in bu durumunu Freud’un melankoli tanimi ile agiklamak miimkiiniidiir. Zira Freud’a gore
melankolide 6zne, kaybettigi nesneyi icsellestirir ve onunla 6zdeslesir. Bu durum “ben” kaybina yol
acar. “...melankolide ruhsal igleyis goz oniinde bulunduruldugunda, yasta nesneye dair bir kayip
algilanmirken, melankolide ozne i¢in ben’e dair bir kayp s6z konusudur. Bos ve anlamsiz olan, hayattan
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ziyade benin kendisidir.” (Ozkan ve Baltaci, 2020, s. 324). Asker Bey’in “Hatirlarsa mahvolacak. O
ise mahvolmak istemiyordu. Hi¢ istemiyordu. Ona yasamak, yasamak lazimdi. Bu nigin ona lazimdi,
kendisi de bilmiyordu.” ifadesi, tam da bu “ben kaybi1”nin edebi bir tezahiiriidiir. Yasamak, artik bir arzu
degildir i¢sel bir zorunluluktur. Ciinkii “ben” artik anlamsizlagmistir.

5.3.3. Yabancilasma

Hapishane sahnesi, Asker Bey’in sadece toplumsal baglamda degil ayn1 zamanda kisisel diizeyde de
derin bir yabancilagma yasadigimi ortaya koyar. Gardiyanlarin Azerbaycanlilar1 c¢agirdigi sahnede
kimsenin cevap vermemesi, Asker Bey’in topluma yabancilasmasimi simgeler. Su detay oldukca
carpicidir: "Aranizda Azerbaycanli var mi? Bu film Azerbaycan filmidir. Azerbaycanli varsa geg¢sin on
swraya..." (Abdulla, 2023: 54). Bu ¢agriya cevap veren kimse olmaz. Asker Bey’in kendi halkiyla bile
olan baglar1 zayiflamis, gecmisteki hayatina olan bagliligi tamamen igsel bir hal almistir. Bu durum
bireyin yalnizca fiziksel degil duygusal ve sosyal anlamda da koksiizlesmesini gosterir.

Lacan’a gore melankolik 6zne, kayb1 “gercek” diizeyinde yasar. Onu simgelestiremez ve dile dokemez.
Yas siirecinde ise kayip, simgesel diizene tagimir. “Lacan’a gore, yasta Gergek’in bir kismi ile
karsilasma ve onu bir siire sonra simgesele tasima durumu soz konusuyken melankolide nesnenin
gercekliginin oldugu gibi 6znenin karsisinda bulunmasi hali séz konusudur.” (Ozkan ve Baltaci, 2020,
s. 325). Asker Bey’in filmi izledikten sonra hareketsiz kalmasi, tam da bu “Gergek ile bas baga kalma”
halidir. O, kaybini simgesellestiremez ¢iinkil ona ait bir téren, veda, mektup, anma yoktur. Bu nedenle
ac1, onunla birlikte kalir ve onu tiiketir.

5.3.4. Aile ve Dayamisma

Hikayede aile baglarinin giiclii bir sekilde vurgulanmasi, dayanigsma izlegini 6n plana ¢ikarir. Giilgehre
Hanim ve Asker Bey’in iligkisi, bu baglamda hikayenin insani yoniinii gliglendirir. Asker Bey’in karar
alirken esine danigmasi, ailevi dayanigmanin karar alma siirecindeki 6nemini ortaya koyar. Giilgehre
Hanim’in su sdzleri, bu dayanismay1 ve akilct yaklagimimi yansitir: "Gel, hicbir yere gitmeyelim.
Buradaki rahatimizi niye verelim yellere?" (Abdulla, 2023: 50).

Bu ciimle yalnizca “kalmak” istegini degil ayn1 zamanda mevcut hayatin degerini, glivenin énemini ve
koklere bagliligin direncini simgeler. Giilgehre’nin Marsilya’ya gitmesi ve orada Asker’in doniisiinii
beklemesi ise bu dayanmigmanin cografi mesafelere ragmen siirdiiriilebilir oldugunu gosterir. Aile,
hikayede yikimin karsisinda tek direnen yapidir ve belki de tek umuttur.

Sonug¢

Uzeyir Hacibeyli’nin Arsin Mal Alan opereti, modernlesme dénemi Azerbaycan toplumunun bireysel
Ozgiirliik, ask ve toplumsal doniigiim arzularin1 mizahi ve idealize bir anlatimla sahneye tasir. Asker ve
Giilgehre karakterleri, bu baglamda geleneksel toplum yapisina karsi bireysel tercihleri ve aski savunan
ideal figiirler olarak one ¢ikar. Operet, umut, 6zgiir irade ve mizah araciligiyla bireyin tarihsel baglamda
ozgiirlesme imkanlari kutlayan bir eser niteligindedir. Kamal Abdulla’nin Giilcehre Hanim ve Asker
Aga hikayesi ise aynmi karakterleri bambaska bir tarihsel kesitte yeniden ele alarak Sovyet isgalinin
yarattig1 kaos, baski ve belirsizlik ortaminda bireyin yasadigi kimlik kaybini, yabancilagmay1 ve
melankoliyi ortaya koyar. Burada Asker Bey, ge¢cmisine duydugu 6zlemi hatirlamaktan korkar cilinkii
hatirlamak, artik kayb1 ve yalnizlig1 da beraberinde getirir. Giilgehre Hanim ise Marsilya’da hem fiziksel
hem de duygusal anlamda kdklerinden kopmus bir yalniz figiir olarak karsimiza ¢ikar. Bu noktada aile
baglari, yikim karsisinda direnen tek unsur olsa da trajediyi 6nlemeye yetmez; sadece ona anlam katar.

Yapisal agidan hikdye, tanrisal anlatici, kronolojik zaman akisi ve mekéanlarm (Bakii, Iran, Sibirya
hapishanesi) kullanimiyla karakterlerin i¢sel ¢okiisiinii ve digsal baskilar1 bir biitlin halinde yansitir. Fon
karakterler, dénemin toplumsal atmosferini ve giindelik hayatin siirekliligini temsil ederken ana
karakterlerin trajedisi bireyin tarih karsisindaki caresizligini simgesellestirir. Bu iki eser, Azerbaycan
toplumunun farkli tarihsel evrelerinde bireyin toplumsal degigsimlerle olan iliskisini anlamak agisindan
derinlemesine bir karsilastirma zemini sunar. Arsin Mal Alan, modernlesme siirecinin umut dolu bir
panoramasini ¢izerken Giilgehre Hanim ve Asker Aga bu umutlarin Sovyet isgaliyle kesintiye ugrayigim
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ve bireysel diizeyde trajik sonucglarini gosterir. Dolayisiyla Asker ve Giilgehre, bir yanda 6zgiirliik ve
askin sembolleri, diger yanda tarihi baskilar karsisinda yalmzlik, kimlik kaybi ve melankolinin
temsilcileri haline gelirler.

Sonug olarak, her iki eser birlikte okundugunda, bireyin toplumsal baglam i¢indeki doniistimiiniin iki
uclu bir yansimasi ortaya ¢ikar: umut ve ozgiirliik arayisi ile baski ve kayiplar. Bu agidan, Arsin Mal
Alan ve Giilcehre Hanim ve Asker Aga, yalmzca bir agk hikayesinin farkli versiyonlar1 degil ayni
zamanda Azerbaycan toplumunun travmatik bellegini, modernlesme hayallerini ve tarihsel kirilmalarini
yansitan giiclii edebi arsivlerdir.
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