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Yasar Kemal’in Binbogalar Efsanesi Romaninda Demircilik Kiiltii
The Cult of Blacksmith in Yasar Kemal’s The Legend of the Thousand Bulls

Ebru DEGE GUVEN"
Oz

Tiirk kiiltiirtinde demir ve demircilik kutsaldir. Tarihin biitiin donemlerinde demircilikte basar1 saglayan Tiirkler,
demirciler ile Samanizm lideri gamanlar arasinda benzerlik kurmus, demircilikle ilgili farkli inanglar gelistirmistir.
Demire atfedilen kutsallik, kimi zaman demirciler aracilifiyla kisilestirilerek, kimi zaman da kili¢ iizerinden
sembolik bir bi¢imde sunulur. Kili¢ bir savas aleti olmasinin yam sira gii¢, iktidar, saglamlik ve giiven gibi
kavramlari da temsil eder. Sanayilesme ve makinelesmeyle birlikte demire, demirciye ve kilica atfedilen deger
degismeye baglar. 20. yiizyilda demirciligin {istiin konumunu kaybettigi gézlemlenir. Cocuklugundan itibaren
sozli kiiltiirle i¢ ige yetisen, agit derleme ve destan anlaticiligl yapan Yasar Kemal, sozl1i kiiltiiriin yazili edebiyatin
temelini olusturdugu bilinciyle kaleme aldigi romanlarinda, destan, efsane ve halk hikayesi gibi s6zlii edebiyat
tiriinlerinden yogun bi¢imde yararlanir. Eserlerinde halk zanaatlarina da yer veren Yasar Kemal en ¢ok demircilik
zanaatina ilgi duyar; hayran oldugu demir ocaklar ile demircileri romanlarma konu alirken Tiirk toplumunda
yasanan degisimleri de demir aracigiyla gozler oniine serer. Yasar Kemal, Binbogalar Efsanesi (1971) bashikh
romaninda bir Yoriik obasinin toprak sorunundan yola ¢ikarak demircilige ve kilica atfedilen degerin toplumsal
kosullara gore ugradigi degisimi ele almistir. Calismamizda Tiirk kiiltiirinde demir, demircilik ve kili¢ kavramlart
iizerinde durulduktan sonra Binbogalar Efsanesi romani demircilik kiiltii agisindan incelenmistir.

Anahtar sozciikler: SozI1u kiiltiir, demir, demircilik, kili¢, Yasar Kemal, Binbogalar Efsanesi.

Abstract

Iron and blacksmithing are sacred in Turkish culture. Turks, who succeeded in blacksmithing in all periods of
history, established a similarity between blacksmiths and shamans, the leaders of Shamanism, and developed
different beliefs related to blacksmithing. The sacredness attributed to iron is sometimes personified through
blacksmiths and sometimes symbolized through the sword. In addition to being an instrument of war, the sword
also represents concepts such as power, strength, durability and trust. With industrialization and mechanization,
the value attributed to iron, the blacksmith and the sword begins to change. In the 20th century, blacksmithing lost
its pre-eminent position. Growing up surrounded by oral culture since his childhood, compiling elegies and
narrating epics, Yasar Kemal is aware that oral culture is the basis of written literature, and he often makes use of
oral literature products such as epics, legends and folk tales in his novels. The author, who also includes folk crafts
in his works, is most interested in the craft of blacksmithing; while the iron forges and blacksmiths he admires are
the subject of his novels, he also reveals the changes in Turkish society through iron. In his novel The Legend of
the Thousand Bulls (1971), Yasar Kemal deals with the change in the value attributed to blacksmithing and the
sword according to social conditions, based on the land problem of a Yoruk tribe. In our study, after emphasizing
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the concepts of iron, blacksmithing and sword in Turkish culture, the novel The Legend of the Thousand Bulls is
analyzed in terms of the cult of blacksmithing.
Keywords: Oral culture, iron, blacksmithing, sword, Yasar Kemal, The Legend of the Thousand Bulls.

Giris

Demirin insanlik tarihinde 6nemli bir yeri vardir. Gokten geldigi ve gokyiiziinii temsil ettigi i¢in
kutsal kabul edilen meteoritlerin tanr1 ile eslestirildigi bilinir. Demir anlami tagiyan en eski terimlerden
biri gok ve ates sembollerinden olusan, Tiirk¢ceye gok metali veya yildiz metal seklinde ¢evrilen Stimer
dilindeki an.bar sdzciigiidiir. Insanlarm isledigi ilk demir olmasiyla dikkat geken meteor demiri, dogada
nadir bulundugu i¢in demir ¢agini baslatacak yeterliligi olmadig1 i¢in ¢ogu zaman yalnizca ritiiel amagh
kullanilmistir. Metaliirjinin kesfedilmesiyle yer altindan cikarilarak islenmeye baslanan demir, MO
1200-1000 yillarinda endiistriyel anlamda gelisim gosterip Yakindogu’dan baslayarak Akdeniz ve Orta
Avrupa’ya yayildiktan sonra biitiin diinyay1 etkisi altina alir. Gokten gelmesi veya yer altindan
¢ikarilmasi fark etmeksizin biitiin kiiltiirler demire kutsal bir gii¢ yiikler; ilkel insanlardan gelismis
modern halklara degin biitiin toplumlarda demir ve demiri isleyebilen demirciler olaganiistii giiclerle
eslestirilmistir (Eliade, 2003, ss. 22-26).

Demircilik Tiirklerin en eski zanaatlarindan biridir. Tiirklerin siyasi egemenlik kurarak fetih
hareketleri gerceklestirmelerinde demiri islemelerinin biiyiik bir rolii vardir. Usta demirciler olarak
taninan Altay Tiirklerinin Yenisey Bolgesi’nde demir igledigi, tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Walter
Ruben, Hindistan’1n en eski demircileriyle ilgili yaptig1 ¢calismasinda (1943) Yenisey Bolgesi’ni demir
c¢agmin bagladig1 yer olarak kabul eder; “Tarihi vesikalara dayanarak bu eski Tiirk sahasin1 demir
kiiltiirtiniin dogdugu yer kabul etmekte zaruret vardir” (Akt. Kafesoglu, 1997, s. 225).

Hunlarda, Koktiirklerde, Uygur, Avar, Hazar ve Kirgiz gibi Tiirk devletlerinde demircilik nemli
bir meslektir. Tiirk kiiltiirii ve Tiirk diliyle ilgili 6nemli bilgilerin bulundugu Kasgarli Mahmud’un
Divanii Lugati’t-Tiirk (1074) sozliigiinde kok-Temiir terimiyle demirle ilgili ¢esitli sdzciik ve atasozleri
bulunur; tdmiirliik / demir eritilen ve siiziillen yer; tdmiir arki / demir pisligi; tdmiir egds / demir
egelemekte yardim etmek; bazgan / demirci ¢ekici anlamlaria gelmektedir (Sen, 2008, s. 166). Demire
atfedilen kutsallik ve deger, “Kdk temiir kerii turmas / gok demir bos durmaz” ataséziinde ortaya gikar.
Kirgiz ve Kipgak gibi Tiirk boylar1 yemin etme sirasinda demire saygi gostermek amaciyla kiliglarini
cikararak; soziinde durmazsan, gok renkli kilic kanina bulanip kizil ¢iksin ve intikamini alsin
anlamlarindaki bu kék kirsiin, kizil ¢iksun atasoziinli sdylerler. Bu s6z Tiirklerin demiri ulu ve kutsal
saydiklarinin agik bir kamtidir (Ogel, 2010, s. 67).

Tiirkler en kutsal sanat olarak kabul ettikleri demircilik hakkinda sayisiz inang gelistirmistir.
Altay Tiirklerinde tanrinin Demir Han ve Su Han isimlerinde iki oglu olduguna inanilir. Kutup
Yildizi’na Demirkazik Yildizi adi verilmis, gokylizliniin bu yildiz ¢cevresinde gezindigi diisliniilmiistir.
Demirciler ile samanlar arasinda atesi kontrol etme, ilahi kaynakli olma, aletlerinin kutsal sayilmasi, soy
esasina dayanma gibi ¢esitli yonlerden benzerlikler kurulmustur (Ceribas, 2007, ss. 3-7). Demircilerin
samanlar gibi ermis kisiler olarak kabul edilir; demir, meteorit olarak gokte ve maden olarak yer altinda
bulunabildigi i¢in demirci de tipki bir saman gibi gokte ve yerde s6z sahibidir. Saman atese hitkmederek
kotii ruhlar uzaklastirma giiciine sahiptir, demirci de atesi kullanarak demire yeni sekiller verir. Atese
hiikmetmek ve demiri eriterek yeni {iriinler meydana getirmek sihirli bir islem gibi goriiliir. Tanrilar
tarafindan samanliga secilen kisinin soyu samana dayanirken demircilerin birgogu da aile meslegi olarak
babalarindan gelen demirciligi devam ettirir. Samanlar gibi demircilere de dldiiklerinde esyalariyla
birlikte gomiilme gibi diger insanlardan farkli ritiieller uygulanir. Samanlarim davulu, kutsal ve
dokunulmazdir; demircilerin de ors, ¢ekic, balyoz gibi aletleri degerlidir. Saman ve demircilerin
kotiiliiklerden koruma ve hastaliklar1 iyilestirme gibi 6zel glicleri vardir.

Tiirklerin demir ve demircilikle ilgili inang ve diisiinceleri, demire ve demircilige atfettikleri 6nem
destan, efsane, masal, halk hikayeleri ve halk siirleri gibi s6zlii edebiyat iiriinlerinde karsimiza cikar.
Tiirk destanlar1 araciligiyla demirin Ttiirk kiiltiiriindeki rolii rahatlikla okunabilir. Demir ve Bakir Daglar
Tilirk mitolojisinde yeryliziiniin temel direkleri sayilmaktadir. Demir Daglar1 diinyanimn temeli
olusturacak kadar énemlidir (Ogel, 2010, s. 60). “Demir Dag” motifi Ergenekon Destani’nda da
karsimiza ¢ikar. Cesitli varyantlart bulunan Ergenekon Destani’nin ilk varyantinda demir dagda kalan
millet Tiirkler, ikinci varyantinda ise Mogollar olarak gdsterilmistir ancak Mogollarda, Cengiz Han’dan
once bulunmayan demircilik ve demir silahlar1 Uygurlar araciligtyla gelmistir.
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Ergenekon Destani’nda diismanlar1 yliziinden demir dagda yasamak zorunda kalan biri erkek biri
kadin iki insan (ilk varyantta biri erkek digeri disi kurt) iireyerek giin gectikce ¢ogalirlar. Daga
sigamadiklarinda ise bir demirci yardimiyla demiri eriterek kurtulurlar. Bortegine adli ilk demirci ayni
zaman ilk hiikiimdar ve kurtaricidir (Bayat, 2006, s. 66). Tiirklerin milli destanlarindan biri olan
Ergenekon’da demir dagin bir demirci aracilifiyla atesle eritilmesi ve kurtarici kahraman roli
iistlenmesi, demire yiiklenen 6nemi gosterir. Alp Er Tunga Destani, Oguz Kagan Destani, Manas
Destan1 ve Koroglu Destan1 gibi diger Tiirk destanlarinda demir, silah aleti; demirci de bagkahramana
yardime1 kurtarici igleviyle 6n plana ¢ikar.

Demir, Tiirk kiiltiiriinde saglamligi, etki giicii, kolay elde edilebilirligi ve tasima rahatligiyla silah
iiretiminde temel rol oynar. Tiirkler, kili¢ basta olmak {izere demirden {iretilen aletleri savaslarda aktif
sekilde kullanmistir. En iyi ¢elige sahip Kirgizlar en iyi kili¢ déven milletlerdir. Koktiirklerin kiliglarinin
sohreti Cin kaynaklarina kadar girmistir; Koktiirk kiliglarinin demiri dahi kesebildigi belirtir. Kilig
yapiminda usta Uygurlar, Mogol askerlerine kili¢ yapmustir (Ugur Cerikan, 2015, ss. 270-271). Tiirk
kiiltiirinde kili¢ bir savas aleti olmasinin yani sira kutsal bir esyadir. Tiirklerin demire atfettigi kutsallik
kilig ilizerinden sembollestirilerek yiizyillar boyunca kusaktan kusaga aktarilir.

Tirkler, demir ve kilicin ruh tasidigina inanir. Koruyucu bir giice sahip kilig, insanlar1 hem
kotiiliiklerden hem de savaglarda olimden korur. Kilig, kutsalligt ve koruyuculugunun yani sira
saygilik ve giic semboliidiir. Kili¢ tagiyan kisi saygindir, kiligla dldiiren veya kiligla dldiiriilen kisi
saygl duyulmay1 hak eder. Kilig iizerine yemin etme gelenegi vardir. Divanii Lugati’t-Tiirk ve Dede
Korkut Kitabi’nda kili¢ yemin edilme isleviyle 6n plana ¢ikar; kili¢ lizerine edilen yeminle verilen s6z
saglamlagtirilir. Osmanli padigahlar1 tahta ¢ikmadan “kilig alayr” adi verilen kilig¢ kuganma torenleri
yaparak gii¢ ve iktidarlarini1 gosterirler. Padisah fermanlarinin bir kismi kili¢ seklinde yazilmigtir,

Kilica yiiklenen deger; oyun, eglence ve sporlarda, minyatiir ve resim sanatlarinda, mezar
taglarinda karsimiza c¢ikar. Tirk kiiltiirlinde cocuklara kiiclik yaslarindan itibaren kilig kullanma
ogretilir. Kilic motifi, glindelik yasamda minyatiir ve resim araciligtyla mezar taglarini siisler. Kilica
atfedilen nitelikler kutsallig1 ve koruma 6zellikleriyle dualarda, o6ldiiriicii ve yok edici 6zellikleriyle de
beddualarda yer alir. Kilica dua okumak, kili¢ {izerine dua ve ayet yazmak gibi gelenekler vardir. Kilig
duasi, klasik Divan siirinde “du’a-y1 seyf”, “dyet-i seyf” tamlamalariyla varligin1 gosterir; sevgilinin
bakis1 kili¢ duasiyla daha keskin hale gelir, sair kotiiliklerden veya kilicin keskinliginden korunmak
icin kili¢ duasi okur (Colak, 2018, ss. 2157-2159). Kiligtaki dua-beddua ikiligi, atasézleri ve deyimlerde
de gozlemlenir; Tiirk toplumunda her alanda karsimiza ¢ikan kilig, kisi ad ve soyadlarinda, yer
adlarinda, hayvan ve bitki adlarinda siklikla kullanilir.

Tiirk kiltiriinde kutsallik atfedilen demir, demirci ve kili¢ hakkindaki diisiinceler atesli silah
teknolojisinin yayginlagsmasi, makinelesme ve sanayilesme siireciyle zaman i¢inde degismeye baglar;
“Kilig kisinin yoldasi ve can dostu olarak is goriirken bir giin atesli silahlar onun yerini aldiginda o artik
iiniformalarin bir aksesuar1 haline gelir” (Seving, 2013, s. 627). Demircilik zanaati yok olmaya yiiz
tutarken eski giiglerini kaybeden demircilerin sayist giin gectikce azalir. Kili¢ hayati dnem tastyan bir
savas aletiyken basit bir aksesuara doniigiir. Olaganiistii 6zelliklerle yiiklii kahraman-kurtarici demirci
ustalariin diikkanlarinda demir doviip kaliteli ve keskin kiliglar yaptigi, padisahlarin kili¢ kusandigs,
kilig tiizerine yeminler edildigi, askerlerin ellerinde kiliglarla savastigi donemler gegmiste kalir.
Cocukluk yillarinda demirci carsilarinda dolasip demirci ocaklarii hayranlikla izleyen Yasar Kemal,
demircilik ve kili¢ kiiltiiyle ilgili yasanan degisimleri farkli romanlarinda ele almistir.

Yasar Kemal Romanlarinda Demircilik

Cocuklugundan itibaren Cukurova’da sozlii kiiltiir ve folklorla i¢ ige bilyiiyen Yasar Kemal
(1923-2015) Asik Kemal mahlasiyla koy koy gezip Koroglu anlaticilign yaparak, koylii kadmnlarin
sOyledigi agitlar1 yaziya gecirir. Halk edebiyati iizerine c¢alisan yazar, Adana Halkevi Dergisi’nde
Ciftecapa manilerini, Varlik’ta Karacaoglu’nun kosmalarin1 yayimlar. Agit, tekerleme, halk hikayeleri
konularinda arastirmalar yapar, arastirmalar1 Tiirk Folklor Arastirmalar1 Dergisi’nde ¢ikar (Ciftlikei,
1993, ss. 550-552). Bir yandan 1rgatlik, bekgilik, arzuhalcilik gibi ¢esitli meslek kollarinda calisirken
diger yandan cesitli hikayeler kaleme alan Yasar Kemal, 1951-1963 yillar1 arasinda Cumhuriyet
gazetesinde roportaj yazari olarak gorev yapar. Sart Sicak (1952) dykii kitabi1 ve Ince Memed (1955)
romantyla baglayan yayim seriivenini 6liimiine dek siirdiirtir.

Cocukluk ve genglik yillarinda sozlii edebiyatla kurdugu bagi, iinlii bir yazar oldugunda da
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koparmayan Yasar Kemal, romanlarinin olay orgiilerinde, kisilerin betimlenmesinde, dil, tislup ve
roman tekniginde sozlii edebiyat unsurlarindan yararlanmaya devam eder; onun neredeyse biitiin
romanlari s6zlii edebiyattan izler tasir. Fethi Naci’ye gore Cumhuriyet Dénemi’nde ilk kez Yasar Kemal
araciligiyla roman tiiriinde s6zlii anlat1 geleneginden faydalanilmaya baglanmistir (2004, s. 12). Sozli
edebiyatin ihmal edilmesine karsi ¢ikan Yasar Kemal’e gore yazili edebiyat, sozlii edebiyatin bir
devamidir. Sozlii gelenek yazili edebiyatin olusmasinda temel rol oynamaktadir. Avusturya Kiiltiir
Ofisi’nde gergeklestirdigi “Sozli Edebiyattan Yazili Edebiyata” (1981) baslikli konusmasinda, insanlik
tarihi kadar eski bir gecmisi olan so6zlii edebiyatin higbir zaman bitmedigini aksine giiniimiize kadar
ulastigini dile getirir. S6zIi anlati1 zenginliklerle doludur. Modern edebiyatin kokeninde, sozlii edebiyat
bulundugu i¢in hem modern edebiyat¢ilarin hem de modern edebiyat iirlinlerinin s6zli kiiltiirden
bagimsiz olmas1 miimkiin degildir;

Yazili edebiyat, sézliiniin bir devami, bir sonucudur. Modern, en modern edebiyatin dibini
kaziyacak olursak yalniz Tolstoylarin Flaubert’lerin degil, Joyce’larin, Kafka’larm,
Camus’lerin azicik dibini kazacak olursak onlarin altinda da eski destanlari, masallari
buluruz. (2011b, s. 103)

Yasar Kemal i¢in sozlii gelenegin etkisinden kurtulmus bir yazili edebiyat miimkiin olamaz;
diinyada ve Tiirk edebiyatinda giiciinii kanitlamis biitiin yazarlar, sozlii gelenekten ve edebiyattan
mutlaka beslenmistir. Onun goriisleri, sozlii edebiyata geri donmek veya sozlii edebiyati taklit etmek
olarak algilanmamalidir. O, sozli kiiltiir gelenegi ile masal, destan, efsane ve halk hikayesi gibi sozlii
edebiyat iiriinlerinden beslenen yeni ve modern bir edebiyat kurulmasi gerektigini diisiiniir. Kendisiyle
yapilan bir sdyleside, sozlii edebiyattan ne 6lgiide yararlandigi sorusunu “Benim temelimde ne kadar bir
Balzac, Dostoyevski, Gogol, Cehov varsa, o kadar da Kéroglu oldugunu santyorum...” (2005, s. 213)
seklinde yanitlar. Yeni bir roman dili, roman teknigi ve kurgusu yaratmak isteyen romancilar i¢in sozlii
edebiyat bulunmaz bir kaynaktir.

Yasar Kemal, yeni bir roman dili kurma siirecinde, yalnizca modern roman geleneginin biiyiik
temsilcilerinden degil, ¢ocukluk doneminde dinledigi Koéroglu anlatilari ile destan ve agit geleneginden
de beslenerek edebi kokeninin epik anlati gelenegine dayandigini vurgular. Romanlarinda s6zlii ve yazil
edebiyat anlatim big¢imlerini biitiinlestiren yazar, dogayi algilama ve anlatma bi¢imi bakimindan
kendisini Faulkner’a yakin konumlandirir ancak Faulkner’in eserlerinde yazili edebiyat gelenegi
belirleyici bir rol oynarken, Yasar Kemal’in anlati diinyasinda sozlii edebiyat kiiltiirii daha baskin bir
unsur olarak 6ne ¢ikar (Yasar Kemal, 2011a).

Folklorun geri kalmis halklarin bilgisini inceledigi goriisiine kars1 ¢ikan Yasar Kemal’e gore
folklor 6lii degil aksine canli bir alandir; folklor {iriinleri insandan insana, toplumdan topluma aktarilarak
sonsuza dek yasamaya devam eder. Yerellik niteligi tagimakla birlikte insanligin ortak malidir. Yiizlerce
y1l dnce Anadolu’da tiretilen bir kilim motifi veya sdylenen bir masal gliniimiizde bambaska bir bolgede
ortaya ¢ikabilir. Boratav, “Yoriik Kilimindeki Nakiglar” baglikli yazisinda Yasar Kemal’in romanlari ile
Yoriik kilimleri arasinda ilgi kurar; Yo6riik kadinlar1 annelerinden, ninelerinden 6grendikleri nakislara,
ozlemlerini, istek ve hayallerini de katar. Boylece iiretilen her kilimde yeni motif ve yeni renklerle bir
yeniden yaratim s6z konusu olur. Yasar Kemal’in romanlar1 da Yoriik kilimlerine benzer; romanlarda
Koroglu, Karacaoglan gibi Anadolu asiklarinin geleneklerini yeni konu, teknik ve bigimlerle birlestirilir
(Boratav, 1982, ss. 412-413).

Yasar Kemal’in eserleri, gelenekle kurulan dinamik bir etkilesim i¢inde sekillenir; s6zlii edebiyat
ve folklorik unsurlardan hareketle bu mirast kendi estetik ve diisiinsel perspektifi dogrultusunda
dondstiirerek gelenegin siirekliligine katki saglar. Onun s6zlii edebiyat ve folklorik ogelerle oriili
eserlerinin altyapisinda yiizlerce yillik bir kiiltiir birikimi bulunur; roman bagliklarindan konulara,
roman kahramanlarindan zaman ve mekénlara degin pek cok unsurda sozli kiiltlir etkisi rahatlikla
izlenebilir. Yazar, romanlarinda halk inanclari, gelenek ve gorenekleri ile halk zanaatlarina da yer
vermeyi de ihmal etmez. Romanlarda halkin inandig1 kutsal deger ve ritiieller; dogum, evlilik ve 6lim
gibi olaylar karsisinda uygulanan gelenekler, téren ve kutlamalar; halk sporlari, oyunlar1 ve calgilari;
cadir ve hug gibi halk mimarisi, demircilik, nalbantlik, kaynak¢ilik, arabacilik, marangozluk gibi halk
zanaatlar1 bulunur.

Tiirk kiltiiriinde kutsal bir yeri bulunan demircilik, Yasar Kemal’in romanlarinda en fazla
karsilastigimiz zanaattir. U¢ Anadolu Efsanesi (1967) romaninda Mistik Aga, Agridagi Efsanesi (1970)
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romaninda Hiiso, Yusufcuk Yusuf (1975) romaninda Osman Usta, Goziim Seyreyle Salih (1976)
romaninda Ismail Usta, Kale Kapisi (1985) romaninda Topal Hac1 Abbas Usta demircilik zanaatiyla
ugrasir (Topgu, 2008, s. 299). Yazar, Tiirk edebiyatindaki ilk distopik roman olarak kabul edilen Filler
Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca (1977) romanindaki bas karincay1 demirci bir is¢i lideri olarak
kurgular.

Yasar Kemal’in demircilere olan ilgisi Tiirk kiiltiiriinden ziyade bireysel bir sevgiye dayanir;
¢ocuklugundan itibaren demircilerle i¢ i¢e biiyiimiis, babasinin arkadasi Demirci Hasan Usta’y1 ve
Kadirli Demirciler Carsisi’ndaki demirci ocaklarini saatlerce seyretmistir. Yazar bir sOylesisinde
demircilik zanaat1 ve demircilere olan ilgisini sdyle aciklar; “Ergenekon’u bilmiyordum o zaman. Bu
demirci hayranligimin kaynagi kisisel” (1999, s. 96). Yasar Kemal’in romanlarinda isledigi demirci ve
demirci ocaklart Tiirk kiiltiiriinden tamamen bagimsiz degildir; romanlarda kurgulanan demirciler ile
Tiirk kiltiirindeki demirci motifi arasinda birtakim ortakliklar s6z konusudur. Yazar ozellikle
Binbogalar Efsanesi romaninda biitiiniiyle demircilik kiiltiine odaklanmigtir.

Binbogalar Efsanesi Romani

Bat1 dillerinde légende, legend ve sage kavramlari karsilayan efsane tiirii sozli edebiyat
iirlinlerinden biridir. Tiirkgede sdylence olarak bilenen efsane, Fars kdkenli olup masal, asli olmayan
hikaye anlamlarina gelen fesane sozciigiinden tiiremistir; “Efsane gergekte olmus bir olay gibi agizlarda
yasayan, agizdan agza yayilan bir anlatim tiiridiir” (Bayat, 2005, s. 116). Efsanenin masal ve destan
gibi diger s6zlii edebiyat tiirlerinden temel farki inanig odakli olmasidir; milletler destan ve masaldan
ziyade efsanelerde anlatilanlara inanmaya daha egilimlidir. Efsaneler siislii sanatlardan ve iislup
kaygisindan uzak diiz konugma diliyle kisa anlatilar olarak kurulur. Efsanelerde tarihi bir olay cogu
zaman gerceklikten kopup olaganiistiiliikle karisarak sunulur. Efsaneye doniisen konu ve olay, farkli
zaman ve mekanlarda farkl kisiler tarafindan anlatilabilir; benzer konu ve olaylarla ilgili birden fazla
efsane tiretilebilir. Efsaneler; evrenin olusum, doniisiim ve sonunu anlatan yaradilis efsaneleri, tarihsel
gecmisi anlatan tarihi efsaneler, olaganiistii kisi ve varliklar1 anlatan efsaneler ve dini efsaneler olmak
iizere farkl: tiplere ayrilmaktadir (Boratav, 1969, ss. 106-109).

Efsane halk yasami, halk inanglar1 ve halk tarihiyle yakindan iligkilidir. Bir efsanede halkin
inandig1, sevip saydig1 veya korkup ¢ekindigi pek ¢ok unsur rahatlikla gozlemlenebilir. Insanlar efsane
yaratarak hem kendilerini hem de cevrelerinde olup bitenleri sonraki kusaklara aktarir. Gergek ve
gergekiistii anlatilarla karisan efsanelerde ¢ogu zaman hangi anlatinin gergek, hangi anlatinin asilsiz
oldugu bilinmez. Sozlii edebiyat iiriinii olan efsaneler yazili edebiyatta da karsimiza ¢ikar. Ozellikle
Cumbhuriyet Donemi sair ve yazarlarin ¢ogu 0ykii, roman ve tiyatrolarinda efsaneleri kaynak almistir.
Sozlii edebiyatla yakin iliskisi bulunan Yasar Kemal’in U¢ Anadolu Efsanesi (1967), Agridag Efsanesi
(1970) ve Binbogalar Efsanesi (1971) baslikli efsaneleri konu alan ii¢ romani vardir. Uydurma masallar
anlattig1 gerekgesiyle c¢esitli elestirilere maruz kalan yazar, s6zlii edebiyatin yazili edebiyatin baslangici
oldugu diisiincesiyle romanlarinda efsane tiirlinden faydalanmasinin sebebini sdyle agiklar;

Efsane ve insan benim romanimin ana temeli. insan efsane yaratan bir yaratiktir. Bizim
bugiin yasadigimiz anda efsaneler ve gergekler ayirt edilmis degildir, i¢ ice gegmistir, etle
kemik gibi. Biitiin romanlarimi efsane ve insan iligkisi iistiine kurdugum igin birtakim
romanlarima, iyice agiga ¢iksin diye, efsane dedim. (Yasar Kemal, 2011b, ss. 246-247)

Yasar Kemal’in pek ¢ok romani efsane ve insan iligkisi {izerine kuruludur ancak Binbogalar
Efsanesi romani gergek ve efsaneyi birlestirmesi yoniiyle diger romanlardan ayrilir. Romanda efsane ve
gergek olaylar i¢ ice gelisim gosterir. 1971 yilinda Cem Yayinlari tarafindan yayimlanan Binbogalar
Efsanesi' romani1 1979°da biiyiik jiiri en iyi kitap odiilii alir. Helga Dagyeli Bohne ve Yildirim Dagyeli
tarafindan Das Lied der tausend Stiere (1979) bagligiyla Almancaya ¢evrilen roman 1984’te Gerard
Gelas yonetmenliginde Avignon’da sahneye uyarlanir. Yagar Kemal en ger¢ek¢i romani olarak

' Roman, ilk olarak Cem Yayinlari tarafindan 1971 yilinda Bin Bogalar Efsanesi bashgiyla yayimlanmis, ardindan
Toros Yaynlari tarafindan 1983’te Binbogalar Efsanesi adiyla basilmistir. Bu tarihten itibaren farkli yayinevleri
tarafindan ayni baslikla yayimlanmaya devam eden eser, son olarak Yapi Kredi Yayinlari tarafindan Ekim 2025°te
38. baskisini yapmustir.
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nitelendirdigi Binbogalar Efsanesi romaninda bir Y6riik obasinin gergek dykiisiinii anlatir; “Bu roman
bir Yoriik obasinin ger¢eke¢i romanidir. Obanin yok olusunun hikayesi, belki de agitidir (...) Bu belki
de en gercekci romanimin ad1 Binbogalar Efsanesi’nden bagka ne olabilirdi” (Ering, 1971, s. 5).

Toros Daglar’nin diger adi Binboga Daglari’dir; Cukurova halki, dol bereketi anlamina gelen
bogadan dolay1 Toros Daglari’na Binboga Daglar1 adini verir (Ering, 1971, s. 5). Binbogalar Efsanesi
romaninda Binboga Daglar1 hakkindaki bir efsaneden yola ¢ikilarak 1950’lerde yok olmaya yiiz tutan
Yoriik obalarinin gergek tarihleri anlatilir. Zengin ve koklii gogebe Yoriik halki, Osmanli Devleti’nin
iskan politikasindan sonra zor giinler gecirir. Romandaki Karacullu obasi gibi yerlesik diizene gegmeyi
reddeden kimi Yoriikler, gecen yillar icinde konabilecekleri bir toprak pargasi bulamadiklari i¢in ortada
kalir. Romanin ilk sayfasinda yer alan Melih Cevdet Anday’in “Yoriik Mezarlig1” baslikli siirinin son
dortliigli romanin 6zeti gibidir;

Aglar bu mezarlikta yoriikler her gece

Bikip iri yildizlar1 davar sanmaktan

Diisiiniir eski giinleri... IskAndan 6nce

Geride kalmanin hiiznii yamanmis yaman (1973, s. 5)

Binbogalar Efsanesi romaninda sozli kiiltiirle i¢ ice gecen ¢ok katmanlilik s6z konusudur. 29
boliimden olusan romanin her bolimiin basinda 6zet parcalar bulunur. Yasar Kemal’e gore halk
hikayelerindeki konu basliklarina benzeyen parcalar boliimiin daha iyi anlatilmasii saglar; “Ben bu
boliim bagliklar ¢aresini bulmasaydim Bin Bogalar Efsanesi’ni yazamazdim, Bir imdadima yetisti
bizim tag basmalar, pir imdadima yetisti” (Ering, 1971, s. 5). Geleneksel halk hikayeciliginin anlatim
tarzindan yararlanan Yasar Kemal romanin birka¢ yerinde bir halk hikayesi anlaticisi ve meddah gibi
konusur. 5 Mayis’1 6 Mayis’a baglayan bir Hidirellez giiniiyle baslayan roman yine bir Hidirellez giinii
sona erer. Romanin bagskahramani bir kisi degil obanin kendisidir. En dig katmani Karagullu obasinin
yerlesim sorunu olusturur. Karagullu obasi yerlesmeye ¢alistig1 yerlerden roman boyunca siirekli olarak
kovulur. Kovulma ve yolculuk romanin tekdiize olmasini engelleyerek hareketli bir yapiya biiriinmesini
saglar.

Cok katmanli olaylarin ortasinda, obanin en giizel kiz1 Ceren ile isledigi bir sugtan dolay1 daglara
¢ikmak zorunda kalan oba beyi Halil’in aski vardir; oba halki kurtulusu Ceren’in Halil’den vazgegip
Oktay Bey’le evlenmesine baglar. Ceren’in Halil’den imidini kesmesi i¢in halk hikayelerinde siklikla
kullanilan kahramanm kanli gémlegini gotiirme motifine yer verilir. Kel Musa, Halil’in annesine
Halil’in kanli gomlegini gotiiriir. Ceren halk hikayelerindeki kadin kahramanlar gibi sevdigi adamin
oldiigiine inanmaz. Ceren’in Halil’e olan sevgisinin Y 6riik degerlerinin 6zii oldugunu anlayamayan oba
halki onun Oktay Bey ile evlenmesinin, Yoriik degerlerine ihanet etmek anlamina geldigini idrak
edemez.

Yasar Kemal roman kahramanlarim tasvir ederken halk hikayelerindeki gibi abartili 6zellikler
kullanir. Halil, halk hikayelerindeki erkek kahramanlar gibi korkusuz, yigit ve ¢ok giiclii; Ceren ise
kadin kahramanlar gibi ¢ok giizeldir. Romanin sonunda Halil’in &liimii, obanmn sonunun geldigini
gosteren bir sembol islevi goriir. Halil’in 6liimiinden sonra Stileyman Kéhya beylik cadirin1 yakarak
Karacgullu obasina son verir. Romanin en derin katmaninda ise Haydar Usta bulunur. Eskinin sembolii
olan demirci Haydar Usta ve kilict roman boyunca 20. yiizyilin modern diinyasiyla siirekli catisma yasar
(Pazarkaya, 2017, ss. 67-70).

Kurtarici1 Demirci Motifi

Yasar Kemal, Binbogalar Efsanesi romaninda demirci motifi ile Tiirk kiiltiiriinde demircilere
atfedilen kutsallik {izerinde durur. Romanda bir yandan ge¢mis ylizyillarda demirci motifine yiiklenen
olaganiistii nitelikler yansitilirken diger yandan 20. yiizyilda toplumun ve demirci motifinin ugradigi
degisim gozler Oniine serilir. Romanin tamami incelendiginde 30 defa gectigi tespit edilen demirci
motifinin olay 6rgiisii ¢izgisinde 6nemli bir rolii vardir. Binbogalar Efsanesi romaninin bagkisisi demirci
Haydar Usta obanin en yashh ve en sozii dinlenen kisisi olarak betimlenir. Konaklayacak kislak
bulamadiklari i¢in zorluk ¢eken oba halki Hidirellez gecesi Hizir’dan kislak istemesi igin Haydar Usta’y1
secer. Oba halkmin Haydar Usta’y1 segmesinin altinda Hizir’in yalnizca gilinahsiz, iyiliksever, ermis
kisilerin her diledigini gerceklestirecegi inanc1 vardir. Tiirk kiiltiirinde Ergenekon Destani’ndan beri
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goriilen kurtarict demirci motifi roman araciligiyla izlenir.

Oba halki demircilere yiiklenen niteliklerden 6tiirii Haydar Usta’nin giinahsiz, ermis bir kurtarici
oldugunu diisiiniir. Onlara gore obay1 kurtarabilecek tek kisi Haydar Usta’dir. Demirci Haydar Usta’nin
Hidirellez aksami Hizir ile konugmasi samanlarin trans haline gecerek iyi ve kotii ruhlarla konugmasini
hatirlatir. Samanlar ve demircilerin ayni yuvadan ¢iktiklar1 diisiincesinden hareketle Haydar Usta
samanlara benzeyen hareket ve eylemlerde bulunur (Kaya, 2003, ss. 118-119).

Haydar Usta, Hidirellez gecesi kavusan yildizlar1 goremedigi igin kiglak isteyemez ancak kurtarici
kahraman demirci roliinii roman boyunca siirdiiriir. Obay1 kurtarmak i¢in bir kili¢ yaparak iinlii bir
biiyiige verip karsiliginda toprak alacaklar1 bir plan yapar. Yillar 6nce demirci Riistem Usta’nin on bes
yil calistig1 kilici padisaha vererek karsiliginda koca bir ova aldigini animsar. Riistem Usta’nin kilig
karsihiginda toprak alma hikayesi Ali Ulvi Ulker’in Kiiltiir Diliyle Bozkir (2003) baslikli ¢alismasinda
Bozkirli Hasan Usta kaynakli anlatilmigtir (Ugur Cerikan, 2014, s. 273).

Demircilik zanaatinda babadan ogula gegen ve usta-cirak iligkisiyle yetisen iki farkli demirci tiirii
s0z konusudur. Demirciligin de samanliga benzer sekilde soya dayali olmasi dikkat gekicidir.
Samanizm’de samanliga gecis babadan ogula, kiza veya toruna ¢agri araciligiyla gergeklesmektedir.
(Bayat, 2006, s. 33). Haydar Usta, usta-cirak iligkisiyle degil de atadan gelen kokten siirme demirci
olmasiyla gurur duyar. Riistem Usta cirakliktan yetisen daldan egme bir demirciyken Haydar Usta
samanlarda oldugu gibi soya dayal1 kokten siirme kutsal bir demircidir; “Iste bu Haydar Ustanin babasi
da, dedesi de demirciydi. Yoriiklerin Horasandan beri kiliclarint dokerlerdi” (1973, s. 48). Haydar
Usta’nin babasi da trettigi bir kili¢ sayesinde iskana ragmen daglara ¢ikarak gogebeligi siirdiirmeyi
basarmis bir kahramandir.

Cukurova kdyliisiiniin obay1 yakmasinin ardindan sahininin pesine diiserek Yalnizaga¢ kdyiine
yerlesen Haydar Usta’nin torunu Kerem burada Demirci Sadi Demirtok ile tanigir. Sabahtan aksama
kadar pulluk demirleri doviip kamyon, bicerdover gibi aletleri onaran Sadi Usta’y1 izleyen Kerem’in
icinde demire kars1 yogun bir sevgi dogar. Demircilik kusaktan kusaga aktarilan kutsal bir zanaat
oldugundan ailesinin erkek iiyeleri gibi Kerem’in de demirle ilgilenmesi sasirtici degildir. Demirci
diikk&nin1 hayranlikla izleyen ¢ocuk motifi, Yasar Kemal’in kaleme aldig1 diger romanlarda da
kullanilmistir. Bu motif yazarin ¢ocuklugunda demirci ditkkénlarimi hayranlikla izledigi giinlerden bir
alintidir (Gtirsel, 1999, s. 96). Kerem, Sadi Usta’ya demirciler ocagi soyundan geldigini, ailesinin
ylizyillardir demircilik yapip kilig¢ dovdiigiinii anlatir. Sadi Usta ise Tiirkmenlerin demirci ocaklarimin
kutsalligin1 ve demircilere atfedilen ermis, eren niteliklerini bilmektedir; “Demirci Sadi Usta, Kerem’in
biitiin anlattiklarini biliyordu (...) Demirci ocaklarmin kutsalligi iistiine Tiirkmen’de yerlesmis biitiin
gelenekleri, efsaneleri biliyordu. Tiirkmen, demirciye bir kutsal adammis gibi bakiyordu” (1973, s.
201).

Tiirk kiiltiiriinde kutsal kabul edilen demir ocaklarina demircilerden baskasinin dokunmasina izin
verilmez. Romanda demirci ocaklarinin kutsalligi, onbasi ile Haydar Usta arasindaki bir konugmada
vurgulanir; Haydar Usta kendisini kutsal demirciler ocagi olarak tanitir. Bir Yoriik olan onbagi da
demirci ocaklarinin kutsalligimi farkindadir. Kutsal demirci ocagina kimse zarar veremez. Demirci
ocagma gelip esigine yiiz siiren kisi; kursun gecirmeme, kili¢ islememe gibi olaganiistii niteliklere sahip
olur. Bircok bey, padigah, pasalar kutsal ocaga gelip yiiz siirerek kursun gegirmez ve kili¢ islemez
olmustur. Demirci ocagi da iirettigi kiliglar da kutsal olan Haydar Usta kurtarici kahraman roliiyle oba
halkini kurtarmaya ¢aligir ancak basaramaz. Yiizyillar boyunca énemli bir islevi bulunan demirciler 20.
ylizyilda degerini kaybettigi icin Haydar Usta kurtaric1 kahraman iglevini yerine getiremez.

Deger Kaybeden Kilic Motifi

Demircilerin {irettigi en 6nemli aletlerinden biri olan kilig, romanda temel bir sembol olarak
kullanilir; giizel bir kilig ugruna kimi zaman topraklar verildigi kimi zamansa daglarda ozgiirce
dolagildig1 inanci, roman boyunca siirekli tekrarlanir. Haydar Usta kilicini bitirebilmek i¢in gece giindiiz
caligir ancak oba halki bu devirde kili¢ karsiliginda toprak verilebilecegine inanmaz; “Fikara, diyordu,
garip... Kilicina bes para verirler saniyor. O devirler geceli yiiz yil oluyor. Kilicina bir karis toprak
vereceklerini santyor” (1973, s. 53). Haydar Usta’nin obanin diger kisilerinin aksine yaptig1 kilicinin
karsiliginda toprak verileceginden emin olmasi diinyada yasanan degisimleri farkina varamamasindan
kaynaklanir.

Demircilerin lider oldugu, bir kili¢ karsiliginda toprak alindigi donemler eskide kalmistir;
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sanayilesme ve makinelesmenin egemenlik siirdiigli 20. yiizyilin modern diinyasinda kilig, basit ve
degersiz bir nesne konumuna itilmistir. Yasar Kemal, edebiyat ve teknoloji konulu konusmasinda
Cukurova’nin birdenbire makinelestiginden bahsederken Tiirkmen asiretlerine de deginir. Avrupa’da
belirli bir siirece yayilan makinelesme iilkemizde, o6zellikle de Cukurova bolgesinde ¢ok hizh
gergeklestigi icin yasanan degisime ayak uyduramayan gogebe Tiirkmen agiretleri bocalayip yok olmaya
baglamistir; “Eski geleneklerle yeninin ¢atigmasini yillarca bu obanin kisiliginden izledim. Bundan
Binbogalar Efsanesi romani ¢ikti. Bir oba dagilirken insanlarinin durumunu, nasil yerlestiklerini, nereye
gittiklerini, geride kalmis Tiirkmenlere, Tiirkmenlige karsi tavirlarini, obanin nasil dagildigini, bittigini
yazdim” (Yasar Kemal, 2011a).

Gelenekle modernizmin, eskiyle yeninin ¢atigmasi kili¢ iizerinden sembollestirilir. Haydar Usta
kilicim1 tamamlayip Adana’ya giderek Cukurova’nin {inlii ailelerinden Ramazanoglu’nu bulur ancak
amaci gerceklestiremez. Ramazanoglu beyliginden geriye kiiciik bir evde yasayan Hursit Bey
kalmigtir. Haydar Usta, Cebi obas1 demircisi Riistem Usta’nin yaptigi kiligtan baglayip Y 6riik obalarinin
¢ektikleri zorluklara kadar her seyi anlatir. Hursit Bey ise anlatilanlara “enteresan” demekten bagka bir
sey yapamaz. Haydar Usta’nin anlattiklar1 20. yiizyilda bir sanayi sehrinde yasayan bir adam igin
yalnizca ilgingtir. Eskinin sembolii Haydar Usta diinyada bir seylerin degistigini anlamaya baglar; hi¢bir
beyden, agadan umdugunu bulamayinca Ankara’ya Ismet Pasa’ya dogru yola ¢ikar. Ankara’da bir evde
konaklayan Haydar Usta ev halki tarafindan Tiirk kiiltiiriinde demircilere yiiklenen kutsallikla karsilanir;
demirci olmasi olaganiistii 6zelliklerle donatilmasini sagladigi i¢in pir ve ulu bir eren olarak gortiliir.
Haydar Usta, Ismet Pasa’ya ulasmay1 basarir ancak Ismet Pasa kilicla ilgilenmez.

Horasan’dan bu yana bin yildir demir doviip kili¢ yapan demirci ocaginin son temsilcilerinden
Haydar Usta devrin degistigini ac1 bir tecriibeyle 6grenir. Sanayilesme, makinelesme ve atesli silahlarin
yayginlagsmasiyla énemini kaybeden demircilik zanaatinin ve kilig yapiminin sonu yaklagmaktadir.
Kokten siirme demircilik mesleginin verdigini kutsallikla kendisini yillarca olaganiistii bir varlik, bir
yar1 tanr1 sayan Haydar Usta artik kimsesiz, caresiz kalir ve biitiin umutlarini tiikketerek obaya geri doner.
Haydar Usta ailesinin son demirci iiyesidir, torunu Kerem artik kili¢ dovmeyecektir. Haydar Usta bu ac1
gergegi kabullenmek zorunda kalir; “Kerem kili¢ dogmeyecek, Kerem kili¢ dogmeyecek, bunu boylece
bilesiniz, Kerem kilig dogmeyecek! Tepeden tirnaga, eti ¢ekilerek, biitlin bedeni ar1 sokmus gibi
sizlayarak, dokiilerek titredi” (1973, s. 285).

Esyanin degerinin degismesi, Rus yazar Gogol’un Palto (1842) dykiisiinde ve italyan yonetmen
Vittorio De Sica’nin Bisiklet Hirsizi (1948) filminde de karsimiza ¢ikan evrensel bir konudur. Yasar
Kema bu konuyu Binbogalar Efsanesi romaninda kili¢ motifinden yola ¢ikarak sunar; hem roman
diinyasina hem de insan psikolojisine yeni bir olanak getirir. Binbogalar Efsanesi romant yeni bir bigim
ve yeni bir anlatiga sahiptir (2011b, s. 256). Tiirk kiiltiiriinde kili¢ duas1 kavrami vardir; kilig {izerine
saglamlik veya koruma gibi farkli amaglarla cesitli dualar okundugu bilinmektedir. Haydar Usta demir,
ates ve suyla ilgili birtakim eski dualar okuduktan sonra kilicimi eriterek dovmeye baslar; ¢adirinda
kilicin1 doverken oba halki onun bir ¢esit biiyli yaptigin diisiiniir. Eliade’ye gore atese hitkkmedebilen
demircilerle biiyiiciiler arasinda bir iligki s6z konusudur; demircinin ocaginda demir doviip yeni sekiller
yaratmasina sihirli bir olay goziiyle bakilir (2003, s. 90). Yasar Kemal de Haydar Usta’nin kilig
dévmesini olaganiistii bir olay izlenim uyandirarak biiyiilii bir dille anlatir;

Gilin atar, tanyerleri 1sirken, dag derinden sarsildi: Ceki¢ sesleri hizlandi, hisimladi,
sertlesti, cadir tepeden tirnaga 1s18a kesti, 1s1klar, sesler ylikseldi, yiikseldi doruga vardu.
Birden dorukta kesiliverdi. Uzun bir ¢inlama, sonra her sey sustu. Beklediler beklediler bir
daha demirci ¢adirindan higbir ses seda gelmedi. (1973, s. 310)

Haydar Usta oOrsiinii kucaklamis, balyozu ayakucuna diismiis sekilde 6li bulunur, yaninda
kilicindan doniistiirdiigli giines yuvarlagina benzeyen bir demir parcast vardir. Haydar Usta’nin
Olimiinden sonra obada baykus sesleri duyulur. Halk anlatilarinda gece ortaya ¢ikmasi, sesi ve
gorilintiisiiyle ugursuz kabul edilen baykus romanda kurtarici Haydar Usta’nin Sliimiiniin ardindan
ugursuz olaylar olacagini hissettirir. Oba halki1 Haydar Usta’y1 6rsii, balyozu ve diger demirci aletleriyle
birlikte bir sala koyarak Hemite Dagi’na gomer. Haydar Usta’nin demirci aletleriyle bir dag basma
gomiilmesi saman gelenegidir. Demircinin aletleri gibi samanin ayna, davul, tokmak gibi aletleri
kutsaldir. Olen saman umumi mezarlikta degil dag basi, dag etegi gibi insanlarin kolay ulasamayacagi
tenha yerlerde kutsal aletleriyle birlikte gomiiliir (Bayat, 2006, s. 273).
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Tiirkler demirden yapilan savas aletlerinden, demirciler ise kutsallik atfettikleri demirci
aletlerinden oldiiklerinde bile vazgecmez. Demirciler ylizyillar boyunca saygi duyulan, olaganiistiilitk
atfedilen kisiler olmuslardir. Demircilerin yaptiklar kiliglarla savaslara, fetihlere girisilmis; can alinmis
toprak verilmistir ancak ¢ag degistikce farklilasan kosullarla demircilerin de kiliglarin da bir 6nemi
kalmaz. Otuz y1l boyunca ugrastig1 kilicin higbir ige yaramadig1 géren eskinin temsilcisi Haydar Usta
degisim karsisinda agagilanip ezilir, yenilgiyi kabullendikten sonra da kilicini eriterek oliir. Haydar
Usta’nin 6liimiinden sonra Kerem’in obay1 terk etmesiyle obada baska demirci kalmaz. Haydar Usta’nin
oliimii ve Kerem’in gidisi, demircilik zanaati ile kili¢ {iretiminin son bulmasina yol acar.

Sonuc¢

Tiirk kiiltiiriinde demircilik bir zanaat olmasinin yani sira kutsal bir bilgi, geleneksel bir miras ve
toplumsal yapi i¢cinde 6zel bir konumun temsilidir. Demir, kimi zaman gokten gelen bir maden olarak
kozmik giiclerle, kimi zaman da yer alti derinliklerinden g¢ikarildig1 i¢in topragin kudretiyle
bagdastirilmistir. Bu ¢ift yonlii kutsallik atfi, demirciligi yalnizca bir liretim faaliyeti olmaktan
¢ikararak, onu Samanizm’le i¢ i¢e gecirerek mitolojik derinligi olan bir bilgi alani haline getirir. Tiirk
destanlarinda demirciler, milletin kaderini etkileyen kahraman figiirler olarak karsimiza g¢ikar;
Ergenekon’dan ¢ikist miimkiin kilan demirciler toplumsal yeniden dogusun anahtar1 islevindedir. Kilig
gibi demirden iiretilen savag aletleri ise sadece fiziksel savaslarin degil onur, gii¢, sadakat gibi soyut
degerlerin de tastyicisi olarak kiiltiirel bir sembole doniisir.

Modern zamanlarla birlikte doniisiime ugrayan demircilik sanayilesme, makinelesme ve atesli
silahlarin yayginlagsmasiyla eski kutsalligimi ve islevini biiyiilk oranda kaybeder. Tiirk edebiyati
acisindan 6nemli bir isim olan Yasar Kemal romanlar1 araciligiyla toplumsal bellegi kayit altina alarak
kiiltiirel stirekliligi edebiyat araciligiyla yasatma islevi iistlenir. Cocukluk ve genglik yillarinda halk
hikayeleri, agitlar, destanlar ve efsanelerle i¢ i¢e yetisen yazar, sozli anlatilarin yalnizca bir folklor
unsuru olarak degil insanlik tarihinin tagiyicist ve anlam fireticisi olarak da varligini siirdiirdiigiine
inanir.

Yasar Kemal’in Binbogalar Efsanesi romani bir kiiltiirel hafiza metni olarak degerlendirilmelidir.
Gogebe bir obanin dramatik ¢oziiliistiniin anlatildigi roman, Tiirk kiiltiiriiniin derin kodlarinda yer alan
kutsal zanaatlari, inang sistemlerini ve mitolojik siireklilikleri birlestiren ¢ok katmanli bir metindir.
Yazar romaninda 6zellikle demircilik kiiltiine odaklanarak hem Tiirk kiiltiiriiniin kadim zanaatina hem
de bu zanaatin temsil ettigi degerler sistemine dikkat ¢eker; bir demir pargasinin déviilerek bigim
kazanmasini, metaforik ve tarihsel bir siirecin temsili olarak yorumlar. Demirciligin kutsalligi, yalnizca
islevsel bir meslek olarak degil; kiiltiirel bellegin, inancin ve kahramanligin merkezinde yer alir.

Romanin merkezine yerlestirilen Horasan demircilerinin soyundan gelen, kdkten siirme Haydar
Usta simgesel bir figiir olarak ge¢misin, gelenegin ve kutsalligin tastyicisidir; Ergenekon’dan ¢ikist
saglayan kurtarici demirciler geleneginin ¢agdas temsilcisi olan Haydar Usta, 20. yiizy1ilin sosyokiiltiirel
gergekliginde islevsizlesir. Haydar Usta kili¢ doverek zorda kalan halki i¢in ¢6ziim iiretmeye galisirken
modern ¢agin karsisinda ezilir. Onun verdigi ¢aba gegmis ve bugiiniin gergekligi arasindaki derin
ucurumu yansttir. Kilicin toprak ve iktidar anlamma geldigi bir diizlemde hicbir deger tasgimayan bir
nesneye indirgenmesi, yalnizca maddi bir degisim degil inang, aidiyet ve kimlik gibi soyut olgularin da
doniistimiidiir. Bu durum, gelenek ile modernite arasinda sikigsmis toplumlarin yasadigi kiiltiirel
kirilmanin bir semboliidiir.

Binbogalar Efsanesi romaninin sonunda Haydar Usta’nin 6liimii bir kiiltiriin, bir zanaatin sona
erisinin temsilidir; bir medeniyetin ritiiellerle, efsanelerle, inanglarla kurdugu kiiltiirel evrenin
¢ozilisiidiir. Torunu Kerem’in kilic dovmeyi reddetmesiyle bu kutsal gelenek kusak aktarimini da
kaybeder; boylece ge¢misle olan bag yalnizca anlatilarda, anilarda ve agitlarda yagamaya mahkim
edilir. Geg¢migin degerlerine tutunmanin anlamini ve bu degerlerin bugiiniin diinyasinda nasil
yalnizlastiginin sorgulandigi romanda Haydar Usta orsiiyle gomiilerek saman gelenegini ¢agristiran bir
Olim ritiieliyle ugurlanir; bu gomiilme bir bedenden ziyade bir kiiltliriin topraga karismasidir.
Demirciligin yok olusunu bireysel bir dram yerine kolektif bir kayip olarak ele alan Yagar Kemal romani
araciligryla nostaljik bir gecmis 6zlemi degil toplumsal hafizaya bir agit yapar; boylece roman gegmisle
bag kuran, kiiltlirel kimligi sorgulayan ve yeni degerler karsisinda bireyin caresizligini dillendiren bir
kiiltiirel hafiza metnine doniisiir.
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Ebru DEGE GUVEN

Cikar ¢atismasi: Yazar ¢ikar ¢atismasi bildirmemistir.

Mali destek: Yazar bu ¢alisma i¢in mali destek almadigini bildirmistir.

Etik kurul onay: Yazar bu ¢aligmada etik kurul onayina gereksinim duymadigini beyan etmistir.
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