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Oz

Bu calismada, Hasan Ugarsu tarafindan bestelenen Sinan Operasi'nin armonik analizi yapilmis ve makamsal
ezgiler orkestrasyon agisindan incelenmistir. Arastirmada, operada kullanilan makamsal yapilarin armonik
diizeni ve orkestral dagilimi detayli olarak analiz edilmistir. Calismanin temel amaci, Sinan Operasi'nda yer alan
geleneksel makamsal ezgilerin modern orkestrasyon teknikleri ile nasil biitiinlestirildigini ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda, operada kullanilan armonik ilerleyigler ve calgi kombinasyonlar1 analiz edilerek, Tiirk miizigi
makamlarinin orkestrasyon teknikleriyle etkilesimi degerlendirilmistir. Arastirma, betimsel analiz yontemi
kullanilarak yiiriitiilmiis olup, literatiir taramasi ve partisyon incelemelerine dayanmaktadir. Calismanin
sonuglar1, makamsal armoninin orkestral diizenlemelerdeki kullaniminin besteciler ve miizikologlar i¢in énemli
¢ikarimlar sundugunu gostermistir. Bu baglamda, Sinan Operasi'nin Tiirk miizigi ile Bati miizik anlayigim
birlestiren yapis1 vurgulanmis ve gelecekteki orkestrasyon calismalarina rehberlik edebilecek Oneriler
sunulmustur.
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Abstract

In this study, the opera Sinan composed by Hasan Ugarsu was harmonically analyzed and the magam melodies
were analyzed in terms of orchestration. In the study, the harmonic arrangement and orchestral distribution of the
maqgam structures used in the opera were analyzed in detail. The main purpose of the study is to reveal how the
traditional maqam melodies in Sinan opera are integrated with modern orchestration techniques. In this direction,
the harmonic progressions and instrument combinations used in the opera were analyzed and the interaction of
Turkish music maqams with orchestration techniques was evaluated. The research was conducted using the
descriptive analysis method and is based on literature review and score analysis. The results of the study show
that the use of magam harmony in orchestral arrangements offers important implications for composers and
musicologists. In this context, the structure of Sinan opera, which combines Turkish and Western music, is
emphasized and suggestions that can guide future orchestration studies are presented.
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Giris

Bir miizik yapitinin dinleyicide olusturdugu his kuskusuz ki bestecinin liretkenligi ve
kullandig1 calgilar ile ilintilidir. Miizik sanatin en karmasik ve etkileyici bilesenlerinden biri
olan orkestrasyon, bestecilerin duygularini ve diisiincelerini zengin ve ¢ok boyutlu bir sekilde
ifade etmelerine olanak tanir. Orkestrasyon, bir miizik eserinde farkli enstriimanlarin nasil
kullanilacagini, hangi enstriimanlarin hangi melodik ve armonik unsurlar ¢alacagini ve bu
enstriimanlarin nasil bir araya gelecegini belirler. Orkestrasyonun 6nemi, miizigin sadece
notalarla siirli olmadigini, ayn1 zamanda bu notalarin hangi enstriimanlarla ve nasil bir arada
calindigiyla da sekillendigini gostermektedir. Bir besteci, ayn1 melodiyi farkli enstriimanlara
dagitarak tamamen farkli atmosferler yaratabilir. Ornegin, yayli calgilarla calian yumusak bir
melodi huzur ve sakinlik hissi verirken, aynit melodi bakir nefeslilerle ¢alindiginda giic ve
ihtisam hissi uyandirabilir. Bu nedenle, orkestrasyon, bestecilerin miizikal anlatilarini
zenginlestirmek ve dinleyici iizerinde giiclii bir etki birakmak icin kullandiklart 6nemli bir
aragtir. Tarihte bir¢ok biiylik besteci, orkestrasyonun giiciinii kullanarak etkileyici eserler
yaratmistir. Ludwig Van Beethoven, 9. Senfoni'sinde vokal ve orkestral giigleri birlestirerek
bir devrim yapmis ve dinleyicilere giizel bir deneyim sunmustur. Hector Berlioz'un “Fantastik
Senfonisi”, sira dis1 enstriiman kombinasyonlar1 ve yenilik¢i orkestrasyon teknikleriyle 6ne
cikar. Bu eser, bir ask hikayesinin ve deliligin dramatik anlatimini, ¢algilarin yaratici
kullanimiyla sunar. Richard Wagner, operalarinda orkestrasyonun dramatik giiciinii ustalikla
kullanmis ve leitmotif teknigiyle karakterleri, temalari ve duygular1 temsil eden motifler
yaratmustir. “Tristan ve Isolde” operasinda, Wagner'in kromatik armonileri ve siirekli gelisen
melodik hatlar, eserin duygusal derinligini ve dramatik etkisini artirir. Wagner'in genisletilmis
orkestrasi, miizikal anlatim1 daha giiclii ve etkileyici kilar. Maurice Ravel, “Boléro” adli
eserinde tek bir melodik temanin tekrarini ve orkestra i¢indeki farkli enstriimanlarin sirayla bu
temay1 calmasini kullanarak biiyiileyici bir yap1 olusturmustur. Bu, orkestrasyonun ¢esitliligini
ve her enstriimanin nasil farkli bir renk kattigini goésteren bir drnektir. Renk ve tin1 se¢imi
dinleyicide birakacag etki acisindan olduk¢a 6nemli iki unsur olmakla beraber, ¢algi se¢imi

ve ¢algilarin rolleri anlatim bi¢imini fazlasiyla etkilemektedir.

“’Calgilama ve orkestrasyon birbiriyle iligkili fakat uygulama bakimindan farkli kavramlardir.
Calgilama, ¢ok ¢algili miizikte ¢esitli renkleri olusturmak igin farkli veya benzer ¢algilarin nasil
birlikte kullanilacagini gosterir. Bu siiregte giirliik dengesi, artikiilasyon ¢esitliligi, ¢algilarin ve
orkestranin farkli tinilari ile ses tiretim teknikleri gibi parametreler kullanilir. Orkestrasyon,
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benzer veya farkli sekilde ¢alinmig boliimlerin segilip birlestirilmesini, bu boliimler arasinda
kontrast yaratilmasini ve bu kontrastlarin artirilip azaltilmasi i¢in tekniklerin belirli bir diizen
icinde uygulanmasint igerir. Bu siire¢, miizikal fikirlerin, hareketlerin ve duygularin ifade
edilmesini ve bestenin genel karakterinin c¢algilama yoluyla aktarilmasim saglar.”” (Sevsay,
2015: XV).

Korsakov (1922)’a gore bir armoni, kontrapunkt veya form el kitab1 6grenciye armonik veya
polifonik konulari, yapisal diizenlemeleri ve saglam teknik yontemleri sunabilir, ancak ona
besteleme yetenegi veremez. Benzer sekilde, bir orkestrasyon el kitabi belirli bir ses
kalitesinde iyi bir sekilde calinan bir akorun nasil iiretilecegini, bir melodiyi armonik
cercevesinden nasil ayiracagini, dogru parga ilerlemesini ve diger tim bu sorunlart nasil
cozecegini gosterebilir, ancak siirsel orkestrasyon sanatin1 6gretemez. Orkestrasyon yapmak,
yaratmak demektir ve bu 6gretilemeyecek bir seydir (Korsakov, 1922: 1-2). Zaman igerisinde

orkestrasyon stilleri de degismekte, bulundugu zaman gore sekillenmektedir.

Yirminci yiizy1l, teknolojinin gelismesiyle birlikte bilimde, toplumlarin yagam bi¢iminde hizli
degisimler yarattig1 gibi sanatta da birgok yenilige taniklik etmekle beraber, kendisinden
onceki kurallart altiist ederek, tonal miizigin kurallarindan siyrilmis, bilim ve teknolojinin
gelisimiyle paralellik gosteren deneysel calismalarin gergeklestigi yenilik¢i bir anlayisla
sanatcilarin {rettikleri eserleri, olusturduklar1 fikirleri ve c¢esitli akimlari biinyesinde

barindirmistir.

19 Haziran 1934’te sahnelenen Tiirk Besleri’nden Saygun’un besteledigi Ozsoy operasi ile 29
Ekim 2021°de temsili yapilan Sinan operasinin ortak yonii, her iki eserin de siparis lizerine
bestelenmis olmasidir. Iran Sahi Pehlevi’nin Tiirkiye ziyareti sebebiyle Atatiirk’iin istegiyle
ilk Tiirk operasi bestelenmistir. 29 Ekim 2021°de yenilenen Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin agilis
temsili de siparis tlizerine Hasan Ucgarsu tarafindan yazilan Sinan Operasiyla
gerceklestirilmistir. Saygun’un Ogrencisi olan Ugarsu devraldigi bayragi hocasinin izinden
yiirliyerek tasimig, bu topraklardan biri olan Mimar Sinan’it bu topraklarin ezgileriyle
izleyiciye aktarmay1 se¢mistir. Ugarsu, “Sinan Operasi Nasil Yazildi” bilgilendirme yazisinda
bestecilik anlayisini soyle 6zetlemistir.

“’Miizik anlayisimi aktarmakta kullandigim pergel benzetisinde pergelin ¢ivili ayagini yani sabit

ayagimi memleketime, bu topraklarin ses diinyasina saplarim. Bu ses diinyasi tarihin

derinliklerine uzanan piramit gibidir. Yolu eski ¢aglardan baslayip Itri’den, Dede Efendi’den
gecerek, Cumhuriyet donemi bestecilerimize, ustam Adnan Saygun’un, Cemal Resid Rey’in
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miizigine baglanip yoresel halk miiziklerimize, dini miizigimize, marslar ve operet gelenegimize
dek acilip genisler. Bu sabit ayagin yanindaki diger hareketli ayak uzaga yakina, yukar1 asag
her yone agilip kapanmasiyla uzakta olan miizik kiiltiirlerinden merkezi zenginlestirip ona katki
sunacak olanlar1 degerlendirip toplayarak tislubum ve miizik dilimde kendime has terkipler
yoluyla bir araya getirir. Sinan operasinda yukarida soziini ettifim miizik anlayisim
duyulacaktir. Eser boyunca sahnelerin ve dramanin gerektirdigi oranda ses diinyalarinin kisisel
prizmamdan islenip gegen hallerini apagik yasamak miimkiindiir.”” (R6p. Hasan Ugarsu, 3 Aralik
2021).

Tarihsel anlam1 da iginde barindiran Sinan Operasi’nda batt formlarinin yaninda, makamsal
ezgilerin de siklikla kullanimi goriilmektedir. Yirminci yilizyillda miizik alanindaki
gelismelerden yola ¢ikarak 2021 yilinda promiyeri yapilan Sinan Operasi’nin armonik analizi,
orkestrasyon acisindan incelenmesi diigiincesi problemin ana kaynagini olusturmaktadir. Bu
baglamda “Sinan Operasi’nda kullanilan makamsal ezgilerin armonik ve orkestrasyon yapist

nasildir?” olarak belirlenmistir.

Calismada, Sinan Operasi’nda kullanilan makamsal ezgilerden en az 8 6l¢iiden olusan climle
yapisina uygun 8 farkli pasaj ele alinmistir. Bu pasajlar armonik ve orkestrasyon baglaminda
incelenmistir. Karadeniz ve Berki (2020) “Bir Saygun Kesitinde Makam Soyutlamalar1” adli
makalesinde Saygun’un makam seslerini kullanarak tirettigi ezgiler i¢cin makam miizigi tanimi

yapmaktan kaginarak, dizileri makam soyutlamasi olarak degerlendirmistir.

“’Saygun eserlerinde, miizigimizin ustl ve makamlarinin izlerine rastlamak kaginilmazdir. Ote
yandan su da gayet agiktir ki, geleneksel bir malzemeden yararlanarak yeni miizik yazma
gayesinde olan her besteci, s6z konusu materyali otantik sekliyle kullanmayacak, onun, birtakim
yontemlerle meydana getirdigi ¢esitli yansimalarina, izlerine, bir bagka deyisle soyutlamalarina
yer verecektir.*” (Karadeniz, 2020: 515).

Calismamizin ana 6gesi olan kullanilan makamsal ezgilerin armonik yapisi ve orkestrasyon
analizi i¢in segilen pasajlar, besteci Hasan Ugarsu ile yapilan goriismelerden elde edilen
bilgilere dayanilarak, ezgilerin makam soyutlamasi i¢inde degerlendirilmemesi gerekliligini
ortaya ¢ikarmistir. Makami ortaya ¢ikaran durak, giiclii, seyir ve ezgi ¢ekirdekleri dikkate
alinarak pasajlarin yazildig1 besteci Hasan Ugarsu tarafindan da belirtilmistir. Bu bilgileri
kullanarak analiz edilen pasajlar1 makamsal ezgiler olarak adlandirmanin uygun oldugu

diisiiniilmektedir.

1. Amac ve Onem
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Bu arastirmanin amaci, Sinan Operasi’nin armonik analizini yaparak makamsal ezgilerin
orkestrasyonu incelenerek literatiire katki saglamaktir. Arastirmanin, Sinan Operasi’nin
taninmasini saglamasi yoniinde, kompozisyon boliimii 6grencilerine armonik bilgi kaynagi

saglamasi agisindan onemli oldugu diistiniilmektedir.

2. Sayiltilar

Sinan Operasi’nda kullanilan makamsal ezgilerin orkestrasyon teknigi ile ilgili varsayimlar
ortaya konmus ve sorunlarin ¢dziimlenmesine yonelik armonik yapi hakkinda bilgiler
sunulmustur. Yapilan arastirmalar sonucunda edinilen bilgiler ve kaynaklarin giivenilir oldugu

kabul edilmistir.

3. Siirhliklar

Bu ¢alismada, arastirmacinin bilgi ve birikimi dogrultusunda yaptigi armonik analiz ve

orkestrasyon teknigi ile ilgili ulagtig1 veriler, makale, tez vb. arastirma kaynaklariyla sinirhidir.

4. Metodoloji ve Analiz Yontemi

Bu boliimde, arastirmanin modeline, ¢alisma eserlerine, veri toplama araclarina, veri toplama
araclarinin gelistirilmesine, analiz yonteminin gelistirilmesine ve verilerin ¢oziimlenmesi ve
yorumlanmasina iliskin bilgilere yer verilmistir. Nitel bir ¢alisma olan bu aragtirmada betimsel
aragtirma yontem ve teknikleri kullanilacaktir. Dokiiman inceleme yoluyla literatiir taramasi
ve Hasan Ucarsu’nun Sinan Operasi’nin armonik yapi analizi yapilip, kullanilan makamsal

ezgiler orkestrasyon agisindan incelenmistir.

5. Veri Toplama Araclan

Arastirma verilerinin elde edilmesinde, nitel veri toplama araglar1 olarak kaynak tarama,

literatiir incelemesi ve goriisme teknigi kullanilmistir. Eserin armonik analizinde nitel

arastirma yontemlerinden betimsel analiz teknikleri ile veriler toplanmaistir.



6. Literatiir

Arastirmanin odak noktasinda bulunan makamsal ezgilerin armonik yapisi ve orkestrasyon ile
ilgili akademik arastirmalar, yayimlanmis ders notlari, kitaplar, tezler ve makaleler bu bolim

icerisinde yer almaktadir.

Ertugrul Sevsay Orkestrasyon, Calgilama ve Orkestralama Sanati kitabin1 Teori, Pratik, Ozet
ve Sonuglar olarak ii¢ kisma ayirmus, teori boliimiinde orkestrada yer alan calgilar hakkinda
temel bilgileri, ses iiretme tekniklerini, tin1 Ozelliklerini islemis, pratik kisminda 50
partisyonun orkestrasyonu i¢in egzersizleri sunmus, bu egzersizlerin belli kurallar
cercevesinde orkestralama caligmalarinin yapilmasini istemistir. Son kisimda ise 20. Yy.
bestelerinden 6zenle se¢ilmis 7 pasaj bu boliimde inceleyerek analizini eklemistir. Bu kitap
calgilama ve orkestrasyon yaparken kullanilacak ¢algi secimi, register belirlenmesi, doku ve
tin1 iliskisi baglaminda calismamiza 151k tutmasi agisindan 6nemlidir. Samuel Adler, The
Study of Orchestration kitabinda solo ¢algi partisyonlarin1 egzersizlerle ele almis, kiiciik
gruplar i¢in calgilama ve orkestrasyonu detayl sekilde incelemis, biiyiik orkestra i¢in ve oda
miizigi ¢alismalarinda tiflemeli ve yayl calgilar i¢in orkestralama egzersizlerini eklemistir.
Nicolas, Rimsky-Korsakov Principles of Orchestration kitabini orkestra gruplari, melodi hatti,
melodi hattinin armonisi, orkestrasyon yazma, insan sesi ve orkestrasyon kombinasyonlari,
vokaller olarak alt1 kisma ayirmigtir. Her kisim i¢in teorik bilginin yaninda egzersiz niteliginde
caligmalar sunmus ve bu caligmalar kiigiik ve bliylik gruplar icin ayr1 ayr islenmis, farkll
kombinasyon denemelerinde tin1 ve doku lizerinde durulmustur. Basucu kaynaklar niteliginde
olan bu caligmalar, orkestrasyon analizinde karsilastirma yapacagimiz, bestecinin
orkestrasyon stili hakkinda varsayimda bulunulmasina ve ¢alisma kapsaminda kullanilmasina
destek olacaktir. Kemal ilerici Tiirk Miizigi ve Armonisi kitabinda ana dizi olarak Hiiseyni
dizisini kabul etmistir ve bu dizideki altere sesler ve her dereceye kurulan diziler kitabin
temelini olusturmustur. ilerici, makamsal ezgilerin armonizasyonu konusunda belirgin
kurallarin olmadigini, deneme ¢alismalarinin geleneksel miizigini ileri tasima noktasinda

standartlagsma konusunda eksikligini belirtiyor.

“’Bir gece karanliginda bir helikopter, ¢6liin ortasina bir yolcu birakir. Gokylizi kalmn bir bulut
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ortiisiiyle kaplidir ve glin dogmaktadir. Pusulasi olmayan yolcu, hangi yone gidecegini bulmaya
calisir. Bu, Tiirk ezgisinin bugiine kadar hi¢ armonize edilmemis olmasi durumuna benzer; yani
bir ydn gdstericimiz yok. Ilerici, kendi pusulasini yapmanin akillica bir fikir oldugunu diisiinmiis.
Hiiseyni makamini derinlemesine incelemis ve bu incelemenin sonucunda akorlar olusturmak
icin mantikh kurallar bulmus. (Elbette, baslangicta birgok elestiri gelir. Bu elestiriler, boyle bir
calismay1 anlamayan ve kendileri yapsa zorlanacak kisilerden gelir.) Neden Hiiseyni makami
secilmis de Rast veya Ussak degil? Sebebi basit: Bilinen bir yerden baglamamiz gerekiyor.

Basariy1 sonuglar gosterecek’” (lerici,1990: Onséz).

Bu kaynak Sinan Operasi’nda kullanilan makamlar ve bu makam dizlerinde kullanilan akorlar1
4’lii armoni sistemi igerisinde incelememize kilavuz olacak niteliktedir.

Bahadir Cokamay (2020) yaptig1 aragtirmada Mikhail Ippolitov-Ivanov, Rus miizik ekoliiniin
temelini olusturan halk miiziginden etkilenmis ve hem 19. yiizy1l romantizmini hem de 20.
yiizy1l yenilik¢i hareketlerini yasamis bir bestecidir. Dogu miiziginin biiyiilii havasindan
etkilenen besteci, makamsal 6geleri eserlerinde kullanmis ve bunlar1 sadece hatirlatma araci
olarak degil, eserlerinin merkezine koyarak degerlendirmistir. Parlak orkestrasyonlarinda ¢algi
dagilimi, secimleri ve ses dengelerindeki tutarliligi yansitan Ippolitov-Ivanov, tonal armoniyi
genel olarak kullanmis ancak modal ezgilerden yarattigi armonik uygulamalarla modal
armoniden de faydalanmistir. Halk miiziginin ¢ok seslendirilmesinin Gtesine gegen bu eserler,
tartigmal1 bir konu olan makamsal 6gelerin kullanimina kaynak olusturabilecek diizeydedir

sonucuna ulagmistir.

Oguzhan Balci, Tiirk miiziginde, miizisyenler tarafindan kabul edilen ve halk tarafindan
benimsenen makamsal bir armoni anlayisinin heniiz gelismedigini, armoninin glinlimiizde pek
cok miizik tarzinin vazgecilmez bir unsuru haline geldigini ve artik Tiirk miizigi i¢in de yeni
yaklagimlar gelistirilmesinin  zorunlu hale geldigini belirtmistir. Tiirk miiziginin
armonizasyonu iizerine yapilan en kapsamli ¢alismalardan birinin, Kemal Ilerici'ye (1910-
1986) ait oldugunu savunan besteci, klasik bati miiziginde kabul edilen ii¢lii armoni sistemi
yerine, makamlarin sistematik yapilariyla uyumlu dortlii armoni sistemi iizerinde ¢alismis ve
“Toprak” adli eserinde Tirk miizigi c¢algilarin1 kullanip makamsal ezgiler {izerinde
uygulamistir ve bu ¢calismanin bir¢ok besteciye ilham kaynagi olacagini diistinmektedir (Balci,

2020:9).



Kurdag, makalesinde izlenimcilik akiminda kullanilan miizikal teknikleri 6zellikle besteci
Debussy iizerinden yorumlamis, renk, tini, efekt yaratilarinda orkestrasyonun Onemini
sunmustur. Izlenimci miizik, &zellikle Debussy'nin eserlerinde belirginlesen bir iislup olup,
melodinin 6tesindeki renk, tin1 ve efektlerin 6nemli bir rol oynadig1 bir yapiya sahiptir. Bu
miizik tiirtinde belirsizlik, gizemli ve egzotik melodik diziler 6n plandadir. Duygularin anlik
degisimlerle ifade edilmesi, miizigin siirekli bir akis ve degiskenlik i¢inde olmasini saglar.
Orkestral eserlerde, farkli enstriimanlarin kendilerine 6zgii ses ve tinilar1 kullanilarak, eserlerin
duyusal ve atmosferik zenginligi arttirilir. Izlenimci déneme ait bu orkestral eserlerdeki genis
calg1 yelpazesi, sadece isitsel bir deneyim olarak degil, ayn1 zamanda gorsel olarak da analiz
edilebilir. Ornegin, Debussy’nin bir orkestra eserinin partisyonu incelendiginde, her galginin
dikkatlice yerlestirildigi ve bu sayede karmasik, renkli ve siirekli degisen bir miizikal
manzaranin yaratildigi hemen fark edilebilir. Izlenimci miizik, geleneksel kurallarin disina
cikarak miizigi adeta bir tablo gibi soyut ve duygusal bir ifade bi¢cimine doniistiiriir (Kurdas,
2021:21) Sinan Operasi’nda siklikla kullanilan splitting yontemi izlenimcilik etkilerini

gormemiz acisindan dnemlidir.

Sinir, Hasan Ferit Alnar’in “Makamlardaki Armoni Anlayis1” adli yiiksek lisans tezinde tonal
etkiyi hissettirmemek i¢in bazi akorlarin ticliistinti kullanmadigini, baz1 dizilerde ii¢lii armoni,
baz1 dizilerde dortlii armoni kullanildigini, beraber kullanimin siklikla tercih edilmedigini
vurgulamistir. Tampere sistem igerisinde tanimlanabilen makamlar i¢in genellikle ti¢lii armoni
kullanildigini, rast makaminda daha ¢ok dortlii armoninin kullanimina dikkat ¢ekmistir. (Sinir,

2006:123-124)

7. Bulgular ve Yorumlar

Sinan Operasi, her perdede 6 sahne olmak tizere 2 perde, 12 sahneden olugsmaktadir. Calgilama
ikili orkestra diizeni seklinde yazilmistir. 8 karakter ve korodan olusan bir operadir. Eserin
notast yayimlanmadig1 i¢in, arastirmada kullanilan gorseller, besteciden alinan piyano ve

orkestra partitlirlerinden boliim ve 6l¢ii sayis1 belirtilerek kullanilmistir.

7.1. Nihavend Makam



Klasik opera anlayisindan farkli olarak kullanilan uvertiir, burada on bir 6l¢iiliik asimetrik bir
climle yapis1 ve dort 6l¢ii tekrar eden ostinato benzeri bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir.
Tonal anlayisla yazilan bélme sol minér tonunda olup, IV. derece dokuzlu akor ile bashyor.
Aksanli gecit notasiyla baslarin gecikmeli geldigi gortilmektedir. 6. 6l¢tide IV. derece iizerinde
on iiclii akor VII. dereceye baglanmakta, 8. dl¢lide IV. derece iizerinde mindr 6’11 uzun sesler
ile devam etmekte, 10. 6l¢iide baslarin inici melodik yapisi 11. 6l¢iide eksen akoruna baglanir.
11. dlglideki ostinato fikri 16. 6l¢iide koronun girmesiyle son bulur. (Sekil 1) Minor ton dizisi,
nihdvend makamiyla benzerlik tasidigi i¢in giris bdlmesi bu makam kapsaminda
degerlendirilmistir.

SINAN

1. SAHNE

"ARTAR CIHATLA SANIMIZ"

YENICERILER KOROSU - SULEYMAN - SINAN - AYAS PASA

Piano

Pno. S5 3

]

Orkestrasyon: Armonik dokunun parti ayrimimda hem tahta ve bakir {iflemeliler hem de
yaylilarda, piyanonun sol el hatt1 fagot, bas trombon, tuba, ¢ello ve kontrbaslara aktarilirken,
fagot sadece bir sekizli tistten katlanmis halde, diger partiler katlanmadan aktarilmistir. Akor
sesleri tahta tiflemelilerde cift ses olarak dagitilirken, yaylilarda sadece 2’nci kemanlar divisi
yazilmistir. Akorun 7’lisi olan si bemol yaylilarda viyola ve kornoda katlanmistir. Bu katlama
ile daha gergin bir duyum yaratilmak istendigi diisiiniilmektedir. Ilk 6lciide fliit obua ve

klarnette yazilan 32’lik notalar tril gibi duyulmakta ve efekt yaratmaktadir. 7’nci dlciide tuba



trombon c¢ello kontrbas haricinde diger enstriimanlarin ¢ift ses yazimi goriilmektedir. Klarnet
calgisinin akustiginden kaynakli uzun seslerde rezonansi iyi olmayan notalardan kaginilmistir,
ozellikle fa, fa diyez, sol, sol diyez, la notalar1 uzun ses olarak kullanilmamistir, mi re do diyez
sesleri sekizli listten desteklenerek calgilama yapilmistir. Fagot 8’li alttan katlanip daha kapali
bir ton elde edilmistir. 10. dlgiide sekizlik iiclemelerin 2’nci notasi sus olarak yazilmis,
baslarda aksanli bir yazim kullanilmistir. Goérkemli dokusuyla dikkat ¢eken giris Osmanlt
mehter miiziginin ihtisamini tasvir ettigi diisiincesi olusturmaktadir. Baslarin niians olarak
stirekli forte kullanimi1 Yenigerilerin korku salan ayak sesleri gibi bir etki yaratmaktadir. (Sekil
2) Bu giristen sonra koro olarak Yeniceri korosu kullanilmis, yerinde sayma seklinde ayaklar

sert¢e yere vurulmak kavdivla her vurusta kullanilmistir.

SINAN

1. Sahne

YENICERILER KOROSU - SULEYMAN - SINAN - AYAS PASA
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Sekil 2. Giris orkestra partisyonu (1. Sahne 1. Perde 1-3 arasi 6lgiiler)
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7.2. Rast Makami

77. Olgiide Rast makami sol ekseni iizerinde 2 6l¢ii temel fikir, 2 6lcii karsit fikir olarak
islenmistir. 12 6l¢ili climle yapis1 2’°ser 6l¢ii temel fikir 2’ser 6l¢ii karsit fikir olarak yazilmistir.
4. 6lcii ve 8. dlcili de yarim kalig gosterilirken 12. dlglide tam kalig yapilmistir. Ayni1 bélme 3
tekrar halinde farkli s6zlerde devam ettirilmistir. (Sekil 3)
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Sekil 3. Bos besli ve 4lii akor kullanim 6rnegi (1. Sahne 1. Perde 76-81 arasi dlgiiler)

Orkestrasyon: Koronun ayak sesleriyle birlikte yaylilarda ¢ello ve kontrabasin siirekli bas
ylirliylisiine kemanlar ve viyolalar pizzicato ile akor kirma olarak tanimlanan 4 sesi ayn1 anda
calmaktadirlar. Sol ekseni iizerinde I. ve V. sesi tinlatarak yapilan orkestrasyonda akorun
3’listintin kullanilmadig1 (bos besli), doguskan seslerin zaten tinlayacagi varsayimina yol
acmustir. Perkiisyonlarin ostinato mantigiyla yazildigi pasaj fagot ile desteklenerek daha giiclii
bir tin1 kazandirmistir. Halk miiziginde hangere, sanat miiziginde nagme olarak adlandirilan
carpmalar koroda tril seklinde yazilirken, obua ve klarnette 32°lik notalarin bagli ¢calimiyla
islenmistir. Notaya karsi nota seklinde islenen boliim eksen ¢eken fonksiyonlar1 kullanilarak

armonik doku olusturulmustur. 80. dl¢liden itibaren klarnet obua ve fliit soru cevap seklinde
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kontrpuantal doku ile zenginlestirilmistir. 3’1l paralel motifler klarnet ve fliitte katlanmistir.
84. dl¢iiden itibaren klarnet ve obua arasinda katlanarak devam etmis, ¢ogunlukla uzun seslerle

eslik konumuna ge¢mistir.

7.3. Saba Makam

203. dlgiide si karar sabA makaminda baslayan ezgi hatt1 206. Olgiide fa diyez hicazkar bir
k&prii ile sol bemol ekseninde, 77. Olgiide kullanilan motif, 3 6l¢ii litemotif' olarak karsimiza
cikmaktadir. Litemotif Alman edebiyatinda kullanilan, bir soziin ya da metinin eserin farkli
yerlerde tekrarlanmasidir. Wagner ve Berlioz litemotif kullanan besteciler arasindadir. Berlioz
Fantastik Senfonide bir temay1 5 boliimde de isleyerek kullanmigtir. 20. Yy’da John Williams
film miziklerinde ayni temayi isleyerek ya da degisiklik yapmadan farkli filmlerde

kullanmistir.

Orkestrasyon: Vokale eslik bakimindan yogun olmayan bir yap1 ile tasarlanan orkestrasyon,
si ekseninde sabaya karsilik do diyez eksininde neveser 5’lisinden olusan 1. keman ve
cellolarda katlanarak duyurulan koprii hizli bir pasaj ile 211. 6l¢iide litemotif olarak kullanilan
sol bemol lizerinde rast ezgiye gecis yapilmistir. Viyolada do diyez pedal ses duyulurken, obua

ve klarnet kromatik inisle kadansi sonlandirmistir. (Sekil 4)

—_—
J] =80
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Ob (.g)[ THe o qw: = T 7 :‘ 1
mp
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mp
.’fk? 3 yo4 /\' /_\,.\ — _— W :\
AP, .?4 1 %ﬂ; AT AL f = ™+ ”1. i R % T 1
Sen  t-hu - mu top-ra-a gom ve  bek-le Si-nan Hin-Ki-n-mi-zn  ih-sa - m  mah-sul veerc - bi-lir  her
s — - | - S - - —4
Ten ég = - - - - - = = H
YC. K ¥
B b1 3
203 solo ) /t—\
Vin. 1 éf{ = - 1 . ”'ﬂ; P ete 2o 3:5”"4. . = - = 1
nf Y
wBY - E E : S B ——
solo ) e
o 5 = fpheusipe = = =
ve. X3 ! Lheteif oo nsal . toes 4 | | 1

mf

! Bir eserde, ana duyguyu, diisiinceyi gostermek i¢in kullanilan ana motif seklinde tanimlanabilir. Basta bir miizik terimi olarak ortaya ¢ikmis;
daha sonra miizigin yani sira sinema, tiyatro ve edebiyat gibi sanat dallarinda da anlamli tekrarlari ifade etmek i¢in kullanilmigtir.
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Sekil 4. Saba makamu orkestra partitiirii (1. Perde 1. Sahne 203-206 aras1 6lgiiler)

7.4. Hiiseyni Makami

Hiiseyni makaminda la ekseninde 9/8 6lciide olan 4 6l¢iiliik temel fikirden sonra diziyi tanitan
5. olgiideki gegisle 4 6l¢iiliik 2. temaya baglanip, tekrar a temast ile giris tamamlanmistir. ABA
semasinda olan bu giris rondo formuna benzemektedir. Armonik yapisi incelendiginde 3’li
armoni kullanildig1 goriilmektedir. Ceken akorunun major yerine mindr kullanimi dikkat
¢ekmektedir. Kullanilan akorlar;

1. derece mindr ve mindr 7’11,

2. derece minor

3. derece major ve major 7’li

4. derece major

7. derece major

5. derece mindr ve mindr 7°1i (Sekil 5)

15. 6l¢iide soprano ile baglayan bolme, 20. dlcilide giris temasinin tekrari ile devam eder. 27.
oOlciide alto 8 oSlgiiliik 2. temayt seslendirir. 35. 6l¢iide girig temasi re ekseninde modiilasyon
olarak karsimiza ¢ikmakta, 41. dl¢lide orkestranin sol ekseninde inici neveser temasi koprii
olarak 54. dlciliye kadar devam etmektedir.54. dlclide giris temasi la ekseninde kiirdi makami
olarak duyurulmakta, 58. dl¢iide si ve re bemoliin kullanilmast ile do ekseni iizerinde zirgtileli
hicaz ve sonrasinda si bemol ile hicaz-1 hiimay(n makamlar1 kullanilmistir.

Giris temast boliimiin bircok yerinde litemotif olarak karsimiza ¢ikiyor. 67. dlgiide do
ekseninde hicaz, 101 Olgiide le ekseninde hiiseyni, 156 Olgiide re ekseninde hiiseyni

makamlarinda duyurulmustur.
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2. SAHNE
"MIHRIMAH SULTAN"

MIHRIMAH -HURREM

coskulu 4 =132

MIHRIMAH

?Aﬂb t%b
. .

HURREM — ! = ! = 1
E l; i3 1 1 1 1 1 - 1 1 1
Y T T ] AR 1 2] T T 1
Piano f — P —

Sekil 5. V. Derecede Mindr akor kullanimi (1. Perde 2. Sahne 1-3 arasi dlgiiler)

Orkestrasyon: Ritmik yapisiyla neseli olan tema 1.keman grubu ve 2. keman grubu oktav
katlanarak bagsiz notalar spiccato ve aksanli olarak, klarnetler oktav katlanarak calinirken,
parmak zilleri temay1 destekler nitelikle notaya karsi nota calar. Fagot, viyola, cello ve
kontrbas ¢ikici olarak hiiseyni 5’lisini duyuracak nitelikle siirekli bas anlayisiyla temaya eslik
etmektedir. 9/8’lik ritmik yapida giiclii olarak kullanilan bu ylirliylis temay1 ritmik olarak
desteklerken, hacimli bir tin1 da olusturmustur. (Sekil 6) Piyano rediiksiyonunda kullanilan
orta sesler kornoya aktarilirken partiler arasinda degisiklikler yapilmis, 1 ve 2. korno ayni
sekilde 3. ve 4. kornoya akor sesleri yakin hareketler kullanilarak aktarilmistir. 5. 6lgii
yaylilarda oktav katlanarak {inison ¢alinirken kornolar orta partileri katlayarak tinison olarak
seslendirirler. Vokal partilerine eslikte yaylilarin (p) piano niiansiyla ve ezgisel hareketlerle
kontrast olusturdugu goriilmiistiir. 28. Olcliden itibaren kontrast yapi tahta {iflemeliler ile

yapilmigstir.
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2. SAHNE

MIHRIMAH -HURREM
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Sekil 6. Hiiseyni makamui orkestra partisyonu (1. Perde 2. Sahne 1-5 arasi dlgiiler)
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riz Makami

7.5. Ni

123. dlgii ile baslayan 2 6lgiiliik piyano girisi bulunan bélmede sol elde kromatik seslerin sik¢a

kullanildig1 yapi olarak goriilmektedir. Sag elde 2 ve 3 sesli akorlar bas hattina paralel sekilde

gelmistir. Fa nihavent baslayan tema, 127. 6lciide sol ekseninde nikriz gecki ile devam
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etmektedir. Si bemol {izerine kurulan major artik 9’lu akoru makamin belirgin 6zelligi ilk
beslisinde bulunan artik ikili araligini 1srarla duyurmay1 amaglandig diisiiniilmektedir. (Sekil

7)
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Sekil 7. Artmis 9lu akoru (1. Perde 2. Sahne 133-137 arasi 6lgiiler)

Orkestrasyon olarak baktigimizda sag elin fliit, sol elin klarnet partisine oldugu gibi aktarildigi,
4 Slcti sonra sol el fagota tam 8’1i katlanarak aktarilmis, piyano partisyonuna ek olarak fagot

hattina 4’1 alttan ayn1 yap1 eklenmistir. Ara partiler obua ile desteklenmistir. (Sekil 8)
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Sekil 8. Nikriz Makamu orkestra partisyonu (1. Perde 2. Sahne 122-130 aras: dlgiiler)

7.6. Kiirdi Makami

24. 6lcii ile baglayan allegro boliimii mi ekseni iizerinde inici ¢ikict agkefza makami seyri
duyulmaktadir. Piyano partisinde soprano ve bas partilerinin 16’lik yapida iinison olarak
ilerledigi, ara partilerin ise uzun seslerle dinamik olmayan eslik yapist kullanilmistir. 27.

olgiide baslayan soprano vokaline piyano bas hatt1 16’lik notalarla eslik ederken, sag elde akor
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yiriiyiisleri ile vokal katlanmistir. 25. 6l¢iide baglayan soprano vokali mi ekseninde kiirdi,
tenor vokali la ekseninde bulselik ezgi hatt1 seslendirirken, 48. Ol¢lide bariton vokali mi
izerinde kiird1 makamini seslendirmektedir. Ezgi yapis siirekli eksen ve makam degistirerek
60. dl¢iiye kadar devam eder. Bestecinin, 62. dl¢lide si bemol ekseni lizerinde segah makami
ile baslayan temada, devletin kasasini diisiinen Vezir Riistem ile, camiinin yapilisinda
kullanilacak malzemeler icin akge gerekli oldugunu savunan Mimar Sinan arasindaki
anlasmazligi, karsilikli seslendirilen halk edebiyatinda atismayr hiciv yoluyla gdsterdigi
diistiniilmektedir. Sinan Riistem ve Mihrimah karakterlerinin trio seslendirdigi bu boliimde,
kontrpuantal yap1 gbze carpmaktadir, (Sekil 9) birbiri igcine gecen yapilarin birbirine iistiinliik
kurma yarisinda oldugunu hissettirir sekilde vurgulanmak istenen kelimeler 6l¢ii baslarinda
giicli olarak karsimiza c¢ikmistir. Sinan, devletin biytlikliglini yaptirdig1 eserlerle
gosterecegini, Riistem devlet hazinesinin korunmasi gerektigini, Mihrimah da kendi adina
yaptirmak istedigi camiyi savunur sekilde, her ii¢ vokalin de giiciinii niianslariyla gésterme

gayesinde oldugu bir yapt ile islenmistir.

60
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Sekil 9. Trio vokal pasajindan boliim (1. Perde 3. Sahne 161-165 arasi 6lgiiler)

Orkestrasyon ezgi hattinin tahta iiflemeli ¢algilarla islendigi goriiliirken, {inison olarak obua
klarnet ve fagot seslendirmistir. Esligin uzun seslerle 4 kornoya uzun seslerle kontrast bir
yapida islenmesi, ezginin dinamikligini ortaya c¢ikaran bir doku olarak duyurulmustur.
Vokallerin bittigi yerlerde onaltilik notalarin agirhikta kullanildigi koprii gérevi goren 2

Olgiilik gecisler tahta {flemelilerle duyurulmustur. Vokallerdeki duragan yapi, tahta
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iiflemelilerin dinamik yapisiyla kapatilmayr amaclandig1 diisiiniilmektedir. Bolme sonuna
kadar bu doku korunmus, 80. dl¢ciide baglayan keman yayli grubunda yazilan tiglemeler §3.
Olciiyle degisen 6/8’lik Olcli sayisina bir hazirlik olarak diisiiniilebilir. Baslarin devam eden
arpej yapisi lizerine soprano vokalini 1. keman grubu tiz seslerde 6l¢ii icerisinde iinisonlar1
duyurarak, Sinan’a da viyolalar tinison yapida gii¢lendirici gorev iistlenerek hem vokaller

arasinda hem de orkestrasyonda iistiinliik kurma niyeti belirgin sekilde hissettirilmistir.

7.7. Hicazkar Makam

Mi ekseni lizerinde piyanonun sag elde hicazkar ezgi hatti, sol elde inici ¢ikict eslik niteliginde
yiirliylicii kontrast yapt bulunmaktadir. Uzun sesler kullaniminin yaninda, 6l¢ii sonlarinda
ezgiye cevap verir anlayista kromatik ve ezgisel kontrpuantal anlayisla islenmistir. 11 6l¢iiliik
asimetrik climle yapisi, son ii¢ 6l¢lide makamin seyrini ve 0zelligini gésteren artmis 2°1i, k2’1
ve tekrar k2’11 (do, re diyez, mi, fa) gecisle son bulmaktadir. (Sekil 10) Armonik dokusunda
k2’li araliklarin hem ezgi hattinda hem de eslikte sik¢a kullanildigi goriilmektedir. B
boliimiinde modiilasyon yapilarak si ekseni {izerinde hicazkar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ses rengi ve tinisindan kaynakli olarak mezzosoprano vokali mi ekseninde yazilmisken, bas
vokalinde karar sesi degistirilip si ekseninde hicazkar tercih edilmistir. Bas vokalinde kromatik
seslerin yogunlukta oldugu, buna karsilik piyanoda da ayni sekilde sol elin kromatik yapisi

gbze ¢arpmaktadir.
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4. Sahne

"HER NEFS OLUMU TADACAKTIR"

HURREM-SULEYMAN

doloroso (M.M. J =c.50)
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Sekil 10. Hicazkar Makami orkestra partisyonu (1. Perde 4. Sahne 1-12 arasi 6lgiiler)

Orkestrasyon: Calgilamaya bakildiginda, tema fagotun tiz registerinden baglamakta, 2.
kemanlar ve cellolar uzun seslerle fagota kontrast bir yap1 duyurmaktadir. 5. 6l¢iide baglayan
farkli tema klarnette duyurulmus, fagot 5. ve 8. 6l¢ii arasinda cello ile katlanmistir. Eserin
birgok yerinde inici ve kromatik 6ge iceren pasajlarin tahta tiflemelilere, 6zellikle klarnete
yazildig1 gortilmektedir. Yaylilarda uzun seslerin ¢ok¢a kullanildi goriiliirken, piyanonun bas
hatti1 1. Keman, cello ve kontrabasa splitting yontemi kullanilarak dagilim yapilmistir.
Hicazkar makamu, zirgileli hicaz makaminin inici seyirde olan sol eksenli sed makamdir. Her
makamin farkli duygular hissettirdigi, zirghleli hicaz uykuyu ¢agristirdigi i¢in, bu boliimde bu
dizinin kullanildig1 diisliniilmektedir. Tiirk miizigi makamlarinin ruha olan etkileri Farabi’ye

gore smiflandirildiginda, Zirgileli Hicdz makaminin uykuyu cagristirdigi bilinmektedir

(Tannover,

2010:153).
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baslamaktadir. Oliim ve uyku benzetmesi yapildig1 diisiiniilmektedir.

7.8. Evc Makami

133. 6l¢ii segah makaminin seddi olan evc makami fa diyez ekseninde yazilmistir. Makamin
en belirgin 6zelligi inici seyirde mi natiirel ve do natiirel seslerinin duyurularak si sesinde
durak yapmasidir. Bu yap1 makam seyri olarak tam anlamiyla climlede islenmistir. Armonik
yapisinda karar sesi lizerine kurulan akor yerine VI. derece iizerine kurulan major 7’li akor
tercih edilmistir. (Sekil 11) Segah ve sed makamlarin islendigi eserlerde buna benzer armonik
yapilar kullanilmaktadir. Oguzhan Balc1 Senfoni ile ilahiler eserinde, segdh makami olan

Tekbir boliimiinde si ekseni {lizerinde kararda VI. derece ilizerine major akor (sol major)

kullanmistir.
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Sekil 11. Evc makaminda VI. Derece akor kullanimi (1. Perde 5. Sahne 130-136 arasi 6l¢iiler)

Orkestrasyon incelendiginde pes register kullanimi 6ne ¢ikmaktadir. 4 dlgiiliik yapida keman
ve viyola grubunun uzun seslerine karsilik ¢elloda kromatik bir yap1 bulunmaktadir. 2. keman
grubunda yer alan ezgi yapisi klarnetlerin orta registerinde katlanmis, cevap niteligindeki yap1
one cikarilmigtir. 137. dlciiyle baslayan inici seyir kromatiklerin hem ezgi yapisinda hem de

eslik partilerinde kullanimi1 durgun dokudan uzak bir yapidadir.

21



Sonuc ve Oneriler

Motif, tema, climle ve bdlmelerin asimetrik olarak yazildigi saptanmistir. Bestecinin eseri
monoton bir yapidan kurtarmak ve miizigin akisinda tahmin edilmesi gii¢ hatlar1 kullanmak

istedigi net sekilde goriilmektedir.

Armonik yapisinda ii¢lii armoninin daha ¢ok kullanildig1, dortlii araliklarla kurulan ve power

akorlarin (bos besli) nadiren ciimle sonlarinda uzayan seslerle kullanildig1 goriilmiistiir.

Eve, Segah, makamlarinda karar sesinde genellikle dizinin VI. derecesi iizerine kurulan
akorlar tercih edilirken, diger makamlarda karar ses iizerine kurulan akorlar kullanilmistir.

Kiirdi makaminda karar seste IV. derece lizerine kurulan mindr akor da tercih edilmistir.

Makam geckilerinde ¢ok fazla kromatik yap1 ile baglant1 yapilirken, dizilerin duyurularak
gecki yapildigr pasajlar goze carpmaktadir. Sahne degisimlerinde kisa geckiler yerine sekiz

ol¢ii ya da on alt1 dlgtiliik girig ya da koprii kullanilmaya 6zen gosterilmistir.

Tiirk Miiziginde kullanilan makamlarin 6zellikleri genel olarak yansitilmaya c¢alisilmis, giicld,
durak, yeden Ogeleri goz ardi edilmemistir. (tampere sistem igerisinde makamin seyir

ozellikleri bazen degistirilmistir.)

Rast ile major, Nihavend ile mindr dizileri tampere sistemde benzerlik gdsteren dizilerdir.
Rastta inici dizide VII. derecenin pesleserek kullanimi, nihaventte karara gelirken V. derecenin
pesleserek kullanimi, makamin o6zelliklerini kullanarak olusturulan ezgiler oldugunu

gostermektedir.

Insan sesleri arasindaki atismalar ve birbirine iistiinliik kurma cabalar1 ritmik 6gelerde
aktarilmistir. Her insan sesi vurgulamak istedigi diislinceyi kuvvetli zamana denk gelecek

sekilde seslendirmistir.

Orkestrasyon yapisinda, hizli pasajlarin genellikle tahta iiflemeli ¢algilara yazildigi, piyano
rediiksiyonundan oldugu gibi aktarimlarin yaninda, motif ve olgiiden kiiciik yapilarinda

ayirma (splitting) yontemi kullanildigi, yumusak dokularda ezgi hattinin fagotta katlandigi
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sOylenebilir.

Gosterisli ve gorkemli ezgi hatlarinin bakar tiflemeli calgilara yazildigi, yaylilarin pizzicato

kullanim1 bu dokuyu destekledigi sonucuna varilabilir.

9/81ik aksak ritim kullaniminda 6bek basindaki notalarin eslik hattinda da kuvvetli olarak

calinarak ritmik yapinin 6ne ¢ikmasini sagladigi goriilmektedir.

Calgilama konusunda degisik renk ve tinilar1 kullanmayi tercih eden besteci, leitmotif
kullanilan boliimlerde degisik tinilar ve dokular elde etmek icin ezgi hattini siirekli farkli
calgilara yazmistir. Bakir iiflemeli ¢algilarla ¢alinan ezgi hatt1 gérkemli tin1 duyururken, ayni
motifin operanin son boliimiinde fliit ile calinmasi daha yumusak bir etki yaratmistir. Dramatik

sahne etkisiyle bu se¢im yapilmaistir.

Farkli ezgi hatlar1 farkli yerlerde litemotif olarak kullanilmistir. Litemotif’in makamdan

makama gecis olarak kullanildig1 6rneklere de rastlamak miimkiindiir.

Sinan Operast konunun gectigi yiizyilin 6zelliklerini miizikal baglamda iyi islemis, saray
yasamindaki sorunlari ve catigmalart tim1 ve dokularla etkili bir bigimde yansitmustir.
Kullanilan makamlar ve ezgi hatlar1 saray miizigi olarak tabir edilen geleneksel Tiirk Musikisi

ogelerinden 6zenle se¢ilmis, sahnelerin vermek istedigi etkiyi basariyla seyirciye aktarmistir.

Besteci Hasan Ucarsu’nun Sinan Operasti’nin bestelenme siirecini anlattigi “Sinan Operasi
nasil yazildi” adli yazisinda kendini bir pergele benzetmis, sabitlenen ayagin memleketi
oldugu, hareketli ayagin bazen kendinden uzaklasip bazen yakinlasmasini miizikal anlayist
olarak betimlemistir. Makamsal ezgileri kendine yakin armonik yapi, tim1 ve dokulari

benimsenmis kiiltiirler olarak tanimlamaktadir.
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