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OZET

Insamn  kendi icinde bulundugu durumu anlamasinin, olaylarla yiizlesmesinin, kendi
varolusunu sorgulamasinin ve kendini ifade etmesinin en etkili yollardan biri de sanattir.
Sanatin her alanminda yaratici eylemi tetikledigi bilinen acilar ve zor yasantilar, yaraticiligin
kaygi ile kesistigi bu noktada, insanin kendini yaratmasinin, kendini gelistirmesinin temelini
vasadigr sikintilar olusturmaktadir. Cagimizda insanlarin séylemlerinden bikkinlik, kaygi,
karamsarlik, bunalim veya iimitsizlik kavramlarini siklikla duymaktayiz. Arastirmada
gecmisten giintimiize karamsarlik, kaygi, iimit ve giiven kavramlarini sorgulayarak eserlerine
yansitan ressamlarin resimlerinden érnekler sunularak, eserleri iizerinden analizler yapilarak
gliniimiiz sanat¢ilarimin da bu kavramlara bakis acilari karsilastirilarak yorumlanmistir.
Calisma literatiir tarama modeli ile gerceklestirilmis, arastirmanin verileri belgesel tarama
teknigiyle toplanmigtir. Karamsarlk, kaygi, giiven ve timit kavramlar: sanatcilarin eserleri
tizerinden incelenmis ve betimsel icerik analizi yapilmistir. Sanat¢ilarin yasadigi toplumdaki

olaylara bakis agisi, sorunlara yaklasimi, kimi zaman kendi varoluslarini eserleri yoluyla
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sorgulama deneyimleri bizlere her olumsuzlukta yeni renklerle, bicimlerle farkli beklentilerin

olabilecegine dair bir inanct sunar.

Anahtar Kelimeler: Giiven, Karamsarlik, Kaygi, Resim ve Heykel Sanat, Umit.

ABSTRACT

Art is one of the most effective ways of understanding one's own situation, confronting events,
questioning one's own existence and expressing oneself. Painful and difficult experiences,
which are known to trigger creative action in every field of art, form the basis for creating
and developing oneself at this point where creativity intersects with anxiety. In our age, we
often hear the concepts of boredom, anxiety, pessimism, depression or hopelessness in
people's discourse. In this study, examples from the paintings of painters who questioned the
concepts of pessimism, anxiety, hope and trust from past to present and reflected them in their
works were presented, analyzed through their works, and the perspectives of today's artists on
these concepts were compared and interpreted. The study was conducted with the literature
review model, and the data of the research were collected with the documentary screening
technique. The concepts of pessimism, anxiety, trust and hope were analyzed through the
works of artists and descriptive content analysis was conducted. The artists' perspectives on
the events in the society they live in, their approaches to problems, and sometimes their
experiences of questioning their own existence through their works offer us a belief that there

can be different expectations with new colors and forms in every adversity.

Keywords: Anxiety, Hope, Painting and Sculpture Art,  Pessimism, Trust.
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1. GIRIS

Cagimizda insanlarin sdylemlerinde bikkinlik, kaygi, karamsarlik, bunalim veya iimitsizlik
kavramlarini siklikla duymaktayiz. Giiniimiiz bireyi kalabalik icerisinde yabancilagmis olarak
kalmakta ve ice kapaniklifiyla yasadigi hayati giivensiz ve iirkiitiicii bulmaktadir. Bu da
bireyin kendisiyle karsilagsmasi, bir baskasiyla karsilasmasi durumunu ifade etmektedir
(Umer, 2018, s. 28). Caginin gerektirdiklerinin ¢ok &tesinde eserleri ile duygu ve
diisiincelerini bizlere sunan sanatcilar, bu yolla insanlarla konusmaya devam etmektedirler.
Her insan gibi sanat¢ilar da yasamlarindaki olaylardan cok etkilenmektedir. Bu etkiler
sanat¢ilarin yagamlarinda belirsiz izler birakmakta ve yapilarina gore sanatsal davraniglarina
da yansitmaktadir. Bdylece sanatcilarin eserlerinde kullandiklari psikolojik nesneler yer
almaktadir. Yaratma siirecinde sanatgi, sanatsal bir faaliyet icinde olmaktan ¢ok, degisken bir
duygusal durumun 6tesini deneyimlemektedir (Yapici ve Nalinci, 2014, s. 1623-24). Sanatin
her alaninda yaratici eylemi tetikledigi bilinen acilar ve zor yasantilar, bugiin miizelerde essiz
eserler olarak milyonlarca izleyici tarafindan goriilmek igin ziyaret edilmektedir. Yaraticiligin
kaygi ile kesistigi bu nokta, insanin kendini yaratmasinin, kendini gelistirmesinin ve
kiiltliriiniin ana temelini olusturmaktadir (May, 2020, s. 442’den aktaran Tok, 2022, s. 67).
Yukaridaki bilgiler 1s181nda, bu arastirmada ge¢misten giliniimiize karamsarlik, kaygi, timit ve
giiven kavramlarin1 sorgulayarak eserlerine yansitan ressamlarin ve heykeltiraslarin
resimlerinden ve heykellerinden Ornekler sunularak, eserleri ilizerinden analizler yapilarak

glinlimiiz sanatgilarinin da bu kavramlara bakis agilar1 karsilagtirilarak yorumlanacaktir.

810



in“sanat

Tablo 1. Alanyazin incelenmesi Siirecine Ait Olusturulan Akis Semasi

KARA%%ARL'K UMIT VE GUVEN
KAYGI

* Francisco Goya

- Por Que Fue Sensible
(Ciinkii O Hassast),
(1799) -Kara
Resimler (1820-23)
* Edward Munch
+ -Karl Johan Caddesi'nde
Aksam, (1892)
o -Cighk, (1893)
* - Kayg, (1894)
-Alberto Giacometti
* - Kafes, (1950)
* - Yiiriiven Adam I, (1960)
* August Rodin
* - Tree The Shades (Ug
Gélge), (1886)
¢ - Diigiinen Adam, (1902)
+ Caspar David Fredrich
* - Mese Ormamndalki

+George Frederick Watts

- Sir Galahad, (1860-62)
- Umut, (1886)

*Edward Burne Jones

- Ug Erdem penceresi: Spes
(Umut),; Caritas
(Hayirseverlik); Fides
(Inang), (1871) Umut,
(189¢6)

* Gustav Klimt

- Tree of Life (Hayat
Agacy), (1905)

- Hope II (Umut II), (1907-
08)

+ Frida Kahlo

- The Broken Colummn
(Kirik Siitun), (1944)
- Tree Of Hope (Umut
Agacr), (1946)

Manastir, (1809-10)
* - Alacakaranlikta Bir
Yiiriiyiis, (1830-35)

Bu kapsamda arastirmaci tarafindan secilen farkli donemlere ait iimit ve giiven, karamsarlik
ve kaygi konularini ele alan sanatci isimleri ve eserleri asagida siniflandirilarak verilmistir
(Tablo 1). Arastirmada literatlir tarama modeli kullanilmistir. Arastirma verileri belgesel
tarama teknigiyle toplanmis ve arastirmaci tarafindan segilen farkli donemlere ait timit, giiven,
karamsarlik ve kaygi kavramlarini ele alan sanat¢1 ve eserleri bu baglamda incelenerek, ulusal
ve uluslararas1 yazili ve elektronik (internet) kaynaklar (kitaplar, dergiler, tezler, konferans

dokiimanlar1 vb.) taranmis ve eserler lizerinden yorumlanmastir.
2. KARAMSARLIK, KAYGI, GUVEN VE UMIT KAVRAMLARINA GENEL BAKIS
2.1. Karamsarhk ve Kaygi

Kaygi, bireyin varligint hissetmesinde Onemli bir yer tutmaktadir. Kaygi kavrami,
Yunanca’da Agkho, Latince’de Ango kelimesinden gelen ve bogaza sikica bastirmak, bogmak,
bagirmak manalarini tasimaktadir (Inan, 1999, s. 80’den aktaran Yiicel, 2006, s. 3).

Almanca’da kaygi anlamina gelen Angst kavramiyla ilgili olarak Heidegger, “‘diismiis’,
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diinyaya firlatilmis insanin Varlik’a doniisiinii saglayan tek bir ruh hali’nin oldugunu ifade
etmektedir (Deren, 1999, s. 102). Topakkaya ve Urtekin’e gore (2022, s. 281) varolusgu
filozoflarin iizerinde durdugu durum bireyin kendini kesfetme siirecinde yasadigi kaygi
olmaktadir ve birey kaygi yasadiginda bu duygu durumu ile varolugsal bir sorgulama siirecine
girmektedir (Giilten, 2014, s. 85). Kierkegaard’a gore (2004, s. 9) birey varolusunu
umutsuzluk icinde gergeklestirmektedir. Kuskusuz, modernizmin biiylik temalar1 olan,
yabancilasma, anomi, yalnizlik, toplumsal parcalanma ve tecritin saygin bir ifade, vaktiyle
kaygi ¢cag1 diye adlandirilan o donemin neredeyse tematik amblemidir (Jameson, ve ark., 1994
s. 71-72’den aktaran Sahin, 2016, s. 82). Imamoglu’na gére (2017, s. 1637) sanat, bireylerin
irettikleri resimler, caldiklar1 miizikler veya sdyledikleri sarkilar araciligiyla kendilerini daha
iyi ifade edebildikleri bir ortam olarak goriilebilmektedir ve sanat¢ilar kendi i¢sel sorunlari ve
kaygilartyla daha etkili bir sekilde yiizlesebilmektedirler. Tolstoy (1904, s. 50) insanin bir
zamanlar deneyimledigi bir duyguyu kendisinde uyandirmasi ve bu duyguyu kendisinde
uyandirdiktan sonra hareketler, ¢izgiler, renkler, sesler ya da kelimeler araciligiyla bu
duyguyu bagkalarinin da deneyimleyebilmesi icin aktarmasinin sanat eylemi oldugundan
bahsetmigstir. Sanatin kaygidan beslendigi, bireyi 6gretilerin dtesine gecirdigi (Yiicel, 2006, s.
2) gergegi ve bu sayede sanatgilar sanat araciligryla duygularmi rahat bir sekilde ifade
edebilmektedir. Bu siiregte birey, sanat aracilifiyla bir seyler iireterek varhigim
anlamlandirmaya ¢alisabilmektedir. Bu baglamda kaygi bireyin iiretkenligini ve kendini

gelistirmesini saglayan bir etken olarak goriilmektedir.
2.2. Umit ve Giiven

Insan bu diinyadaki gegirdigi her an icin kendi varolusunu ancak yeni seyler umut ederek var
edebilir. Bu sekilde bireyin varolussal kararlilig1 bir siire¢ oldugundan, kaygi durumu siirekli
devam etmekle birlikte timit ve limitsizlik duygular1 daima yer edinmektedir (Topakkaya ve
Urtekin, 2022, s. 282). Webster'in Uluslararas1 Sozliigiine gore (t.y.) iimit kelimesinin anlami
da; yerine getirilme beklentisi ya da inanci ile birlikte olan arzu; diger bir anlami ise giiven

veya itimat etme olarak tanimlanmaktadir. Umut kavrami ummaktan dogan duygu; timit
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olarak gecer, bu duyguyu veren kimse, diger anlami ise olmas1 beklenilen veya olacagt
diisiiniilen sey olarak ge¢mektedir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Descartes'a gore, timit "...ruhun,
arzuladig1 seyin gergeklesecegine kendini ikna etme egilimidir" (Lazarus, ve Averill,
1972°den aktaran Denizli, 2004, s. 21 ). Yani birey arzu ettigi seyin gerceklesecegine
inandiginda bir inang olusturmakta ve bu inan¢ onun ruh halini etkilemektedir. Snyder (2002,
s. 269) “limit zihnin kisisel bir gokkusagidir” sozleriyle bizlere yasantimizda farkli renklerle
ifade edilebilecek olaylarin her biri i¢in yeni filizlendirilecek essiz sayida beklenti
olusturulabilecegini diisiindiirmektedir. Sanat tarihini inceledigimizde bir¢ok sanat¢inin
yasadig1 travmalar, sikintilar ya da depresyon durumlari onlarin giinlimiizde anilmasina
olanak saglayan eserler ortaya ¢ikmasina sebep oldugunu gorebiliriz. Chen ve ark. (2021, s. 1,
5) giiven ve yaraticilik, toplumun yeniden iiretimini ve gelisimini saglayan iki temel unsur
olup, yliksek giiven diizeyleri baglilig1 artirmakta ve yaraticilik ya da yenilik¢ilik iizerinde

olumlu bir etki yaratmaktadir.

3. KARAMSARLIK, KAYGI, GUVEN VE UMIT KAVRAMLARININ RESIiM VE
HEYKEL SANATINA YANSIMASI

Insanin kendi icinde bulundugu durumu anlamasinin, olaylarla yiizlesmesinin, kendi
varolugsunu sorgulamasinin ve kendini ifade etmesinin en etkili yollardan biri de sanattir.
Ozellikle gorsel sanatlar alaninda sanat tarihine yon veren ressamlarin ve heykeltiraslarm
resimlerinde ve heykellerinde onlarin ruhsal durumlarmi gorebilmekteyiz. Sanatcilarin
yasadiklar1 veya deneyimledikleri olaylara ve durumlara bagl olarak i¢inde bulunduklari icra
etmek yoluyla i¢sel durumlari ile basa ¢ikabilmelerine ve yasamlarina devam edebilmelerini

saglamistir. Bir anlamda sanatgilarin yaptiklar1 eserler onlar i¢in birer giinliige doniismiistiir.
3.1. Karamsarhk ve Kaygi Kavramlarinin Resim ve Heykel Sanatina Yansimasi

Arastirmanin bu boliimiinde resim ve heykel sanati tarihinde 6nemli yeri olan Francisco
Goya, Edvard Munch, Alberto Giacometti, August Rodin ve Caspar David Friedrich’in

karamsarlik, kaygi, bunalim, melankoli ve depresyon konularini igeren eserlerinden bazilari
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incelenerek analiz edilecektir. Ozellikle mitolojinin, riiyalarm, fiitiiristik anlayism ve

peyzajlarin 6n plana ¢iktig1 resimler ve heykeller secilmistir.
3.1.1. Francisco Goya (Ispanya, 1746-1828)

Francisco Goya, yasadigi donemin izlerini resimlerine ve graviirlerine yansitmisgtir.
Eserleriyle bir¢ok ressami etkileyen onemli bir sanatci olarak bilinmektedir. Goya, eserlerinde
yasadig1 toplumsal ve kisisel ¢okiintiilerin olusturdugu aci1 ve kaygilarla sanat alanindaki
yaratim siireclerine yon vermektedir (Cay, 2017, s. 89). Goya'nin hapsedilmis bir geng kiz1
resmettigi Kaprigyolar serisinden 32. Por que fue sensible adli eseri, Kaprigyolar serisinin
graviir izi tagimayan ve yalmzca akuatint teknigiyle yapilan tek eser olma ozelligi
tasimaktadir (Gorsel 1). Bu teknikle, koyulugun derinligi ve yogunlugu 6znenin duygularin

yansimaktadir (Maclean, 2006).

) .
Chr g & Je IRt

Gorsel 2. Francisco Goya, Kara Resimler Serisinden

Gﬁrsel 1. Francisco Goya, ) Kapr'i.(;y(')'lar Birkag1 (San Isidoro’ya Hac, Sopa ile Doviis, Kader
serisinden 3%- Por que Sue s?nszble (VC””k“ 4 Tanrigalar,  Giilen  Kadilar), 140x438  cm,
hassasti), Kagit Uzerine Aquatint Teknigi, 21,9 x 125x261cm, 123x266 cm, 125x66 cm,1820-23.

15,2 cm, 1799.
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Resimde, kasvetli ve karanlik bir hapishane hiicresinde oturan bir kadin figiirii goriilmektedir.
Bas1 6ne egik olup ellerini dizlerinin iizerine koymus sekildedir. Yaninda da kiiciik bir kap ve
fare bulunmaktadir. Yiiziinde derin diisiincelere dalmis umutsuzluk ifadesi goriilmektedir.
Ressamin yasam kaygilari, i¢inde bulundugu dénemin tanigi olarak hissettigi korku duygusu
ve hastaliginin etkisiyle yasadig1 kabuslar Kara Resimleri nde kendini gostermektedir (Gorsel
2). Hastaliklarinin ilerlemesi nedeniyle bozulan psikolojisi ve artan karamsarligi bu donemde
evinde yaptig1 resimlerine yansitmaktadir (Ates, 2021, s. 323-324). Ozellikle Kara Resimler
serisi, igerdigi konular ve kullandig1 renklerle karamsar bir duygu uyandirmaktadir. Ayrica
Goya, mitolojiden ve riiyalarindan faydalanarak resimlerinde 6zlem, siddet, umutsuzluk,
kotiiliik, korku ve dehset gibi temalar betimlemektedir (Cay, 2017, s. 91). Bu resimler insan
ruhunun iginde gizlenebilecek karanligi yansitan bir ayna sunmaktadir. Ayni1 zamanda
sanat¢ginin toplumda ve kendi i¢inde gizlenen golgelerle yiizlesme ve bunlari ifade etme

konusundaki essiz yetenegini de ortaya ¢ikarmaktadir (Madrid Sanat Akademisi, 2024).

3.1.2. Edvard Munch (Norvec, 1863-1944)

Edvard Munch, hastaliklarla ugrasan bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Bu zorlu
yasam onu derinden etkilemistir. Yasadig1 acilari, kasvetli tonlar ve sembolist bir iislupla
eserlerine yansitmustir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda ¢ogunlukla depresif, yalniz, kaygili ve
melankolik igeren ruh hallerini psikolojik imgelerle eserler tiretmektedir (Uygan ve Giiltekin,
2024, s. 49). “Bu resimlerde kaygi bedenin deformasyonun nedenidir. Kaygi hali iginde
kisinin ruhsal degisimi aynm1 zamanda bedensel bir degisime neden olurken bu degisim
bedenin mekanla olan ilgilerinin kaybolmasi, mekanin elden kagmasidir” (Umer, 2018, s. 27).
Munch'un yogun olarak hissettigi tedirginlik, korku ve kaygi gibi duygular1 Karl Johan
Caddesi'nde Aksam adli eserinde goriilmektedir (Gorsel 3). Sol taraftaki kalabaliktan ayri,
arkas1 doniik siyah renkli figiiriin Munch’un kendisi oldugu izlenimi vermektedir. Biiyiik
koyu renkli kiitle seklindeki aga¢ ise korku, endige ve yalmzlik duygularini daha da
giiclendirmektedir. Resimde kahverengi, yer yer mor ve bordo tonlar1 olsa da bazi kisimlarda

soluk sar1 tonlar1 da goriilmektedir. Figilirler koyu kahverengi, bordo ve siyah renklerle 6n
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plana ¢ikarken arka planda koyu mavi bir gokyiizii tasvir edilmektedir. Genel olarak soguk ve
koyu renkler baskin bir sekilde kullanilmaktadir. “Burjuva kiyafetleri icindeki kalabaligin
kaygisi, endigesi her birinin yiiziinden tek tek okunabilmektedir. Bu insanlar mensubu oldugu
siifin kuralci tutumlarina uymak ve bunun digina ¢ikamamaktan dolayr bu kadar kaygi,
melankoli i¢erisinde goriinmektedirler” (Uygan ve Giiltekin, 2024, s. 52). Sanki o kalabalik,
ylizlerindeki 1stirap, endise ve yalnizlik duygulariyla seyirciye dogru yiiriimektedir.
Resimdeki kasvetli havay1 kirmaya calisan bagska bir sey ise gokyiiziiniin rengi ve binalardaki
pencerelerden yayilan parlak 1g18in goriintiisii olmaktadir (Sahinbay, 2020). Ayrica resmin sol
tarafinda yer alan binalar ile figiirlerin birbirine karigmis sekilde tasvir edilmesi insanda bir

stkigmislik hissi uyandirmaktadir.

Gorsel 3. Edvard Munch, Karl Johan Caddesi’'nde Aksam, Tuval Uzerine Yagli Boya, 84,5x 121 cm, 1892.

Munch'un resimlerinde korku, kaygi ve igsel sikintilar gibi insanin yasadigi derin duygulari
gozler oniine serilmektedir. Ozellikle Ciglik adli eserinde bu duygular agik bir sekilde
goriilmektedir. Bu eser, ayn1 zamanda modern ruhsal 1stirabin bir sembolii ve sanat¢inin en
inlii eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir (Gorsel 4). Munch'un ‘dogada bir ¢ighik’
hissettigi ve duydugu bir sanr1 deneyiminden esinlenen bu resim bir Oliiyli andiran, kan
kirmizis1 gokyliziiniin donen cizgilerinde konturlar1 yankilanan korku icindeki bir yaratigi
tasvir etmektedir. Bu Ciglik adli eserinde kaygi konusu, daha sonra varolusculugun merkezini
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olusturacak olan 6liim ve anlam boslugu diisiincesiyle iligkilendirilerek evrensel bir diizeye

yiikselmektedir (Watson, 2024).

Gorsel 4. Edvard Munch, Ciglk, Karton Uzerine Gﬁf sel 5. Edvard Munch, Kaygs, Tuval Uzerine
Karisik Teknik, 91x73,5 cm, 1893. Yagh Boya, 94x74 cm, 1894.

“Bi¢im de buna gore sekillenmis, koyu, karamsar renklerin kullanildigi akisan bir arka plan
lizerinde normal bir insanin yiiziinden farklilasmis, ¢iglik atan hatta “cigliklagsan” bir yiiz
bi¢imi bulunmaktadir” (Savas, 2018, s. 258). Ayrica Ciglik resminde figiiriin yilizii kadar hatta
belki ondan daha ¢ok ¢evresini resmedis sekli kaygiy1 verirken, figiire dogru uzanan ¢izgiler
ve gokyliziinlin kan kirmiz1 olmasi kaygi hissini giliglendirmektedir (Tasgioglu, 2025). Kayg:
adli resmi Munch'un yogun kaygi ve bunalim yasadigi o donemdeki ruh halini yansimaktadir
(Gorsel 5). Resimde, solgun ve hayaletimsi ifadelere sahip bir grup insan yer almaktadir. Bu
figiirlerin derin bir tedirginlik ve {liziintli duygusu yansittig1 goriilmektedir. Serbest ve dalgali
firga darbeleriyle kompozisyondaki duygusal karmasay1 daha belirgin hale gelmektedir. En

etkileyici detay ise, kirmizi ve sar1 tonlarla dénen gokyiizii olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

3.1.3. Alberto Giacometti (isvicre, 1901-1966)

Giacometti, ressam olan babasiin izinden giderek sanat eserleri iiretmistir. Sadece 20.
ylizyilin en 6nemli heykeltiraslarindan biri olmakla kalmayip ayn1 zamanda seckin bir ressam

olarak da one ¢ikmaktadir. Eserlerinde Disavurumculuk, Siirrealizm ve Kiibizm akimlarinin
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etkileri goriilmektedir. Zayif, gosterisli heykel figiirleri ve rahatsiz edici bakislara sahip insan
tasvirleri, modern sanatin sembolii haline gelmektedir (Brand, 2023). Sanatc1 ikinci diinya
savasindan sonra en énemli heykellerini yapmis, olabildigince incelmis insan formlar1 ortaya
koymustur. 1930'larin sonuna dogru heykel ve resimlerinde insan figiirlerine yonelmektedir.
Sanatin1 olustururken ig¢inde bulundugu sosyal durum, insan iliskileri ve yalnizlik duygusu
eserlerinde ele aldig1 unsurlardandir. Giacometti’nin eserlerinde bu unsurlar insanin
kendisiyle yiizlesmesi ve hesaplagsmasi anlamina gelmektedir ve figiirlerindeki sertlik ve
incelik, modern insanin kaderi olan kaygi ve yalnizligin bir sembolii olarak goriilmektedir
(Sanat Sozligii, 2020). Sanatgiya ait Kafes adl1 eseri onun varolusgu anlayiginin gostergesine
isaret etmektedir (Gorsel 6). Yani bu kafes imgesi varoluscu bir tema tasimaktadir. insanlarin

kendi 6zgiirliikleri ile aldiklar her kararin kendi kafesleri oldugu s6ylenmektedir (Cagly, t.y.).

Gorsel 6. Alberto Giacometti, Kafes, Gorsel 7. Alberto Giacometti, Yiiriiyen
Bronz Heykel, 90,6 x 37,6 x 34,3 cm, Adam I, bronz, 192 x 28 x 111 cm, 1960.
1950.

Gri ve kahverengi tonlarinin soluk renklerle birlikte kullanildig1 bu eser, sanat¢inin kasvetli
atmosferini yansitmaktadir. Ayn1 zamanda kirilganlik, esaret ve hapsolma gibi kavramlar

icermektedir. Giacometti i¢in bu durum toplum i¢indeki sinirlama ve tecriti sembolize ederek,
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insanin yabancilagma ortaminda kimlik ve bag kurma miicadelesini yansitmaktadir (Arthipo,
t.y.). Bu eserde, kafesin geometrik yapisi tutsaklar arasinda degiskenlik hissedilir bir gerilim
yaratmaktadir. Bu gerilim onun caligmalarinda karakteristik bir 6zellik tagimaktadir. Ayrica
kendi kisisel kaygilariyla da baglantili olup hem eserin icinde hem de eserin kendisi
tarafindan yaratilan bu kaygi duygusu sanatinin 6ziinii belirlemektedir (Sotheby’s, 1744).
Giacometti'nin figilirlerinin orantilart iyi bilinmektedir; uzun boylu, uzun bacakli, ayaklar: iri
ve ylrilyen ya da ayakta duran karakteristik 6zellikler tasimaktadir. Viicut bir ¢izgi kadar
kiigiilmektedir ve uzuvlar da aymi sekildedir. Sadece ayaklar1 biiyiik ama viicut bir ¢izgi
olmaktan ¢ikip bir yapiya ve bir de yiizeye sahip olabilmektedir (Holldnder, 1971, s. 260).
Eserlerinde yalnizlik, izolasyon ve varolussal kaygilar gibi evrensel temalar islerken,
izleyiciyi digiinmeye ve kendi icsel yolculuklarina yonlendirmektedir (Tirelart, 2024).
Dolayisiyla “Giacometti’nin Yiirtiyen Adam’inda (Gorsel 7) figiir, ilk anda fark edilebilecegi
tizere igsel bir enerji degil karamsar bir yalmizlik igermektedir” (Koyunoglu, 2023, s. 756).
Yiirliyen Adam, bronz gibi sert ve agir bir malzemeyle yapilmis heykel olup savunmasiz ve
kirilgan bedeni yansitarak giiclii bir tezat olusturmaktadir (Major-Prépa, t.y.). Bu tezat
sanat¢inin yalmzlik duygusunu, icsel catigsmalarini, varolugsal sorgulamalarini ve insanin
kirilgan dogasina dair kaygilarini etkileyici bir sekilde ortaya koymaktadir. Figiirlerin
ayaklarinin yere saplanmis olusu ise insanin bulundugu varolussal durumdan kurtulmasinin

zorlugunu sembolize etmektedir (Museum TV, 2021).
3.1.4. August Rodin (Fransa, 1840-1917)

Modern heykelin babasi olarak kabul edilen Rodin, ayn1 zamanda miikemmel bir tasarimci ve
yenilik¢i olarak taninmaktadir. Eserleriyle modern sanat {izerinde biiylik etki yaratan bir
heykeltiras olarak ©6ne c¢ikmaktadir. Rodin’in eserlerinde insanin ruhsal diinyasindaki
duygusal karmasaya odaklanildigi goriilmektedir. Cehennemin Kapisi adli eserindeki Ug
Golge figiirleri, karamsarlik ve caresizlik i¢inde kalan insanlarin kendi kaderine boyun
egdigini gostermektedir (Dede, 2018, s. 582). Bu ¢ figiiriin boyunlarini egmis ve kafa kafaya
vermis duruglar1 aralarinda ruhsal bir bag oldugunu da gostermektedir ve bu duygular
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heykelin viicut durusuyla ¢ok iyi yansitilmaktadir (Gorsel 8). Dante'nin ilahi Komedya'sinda,
ti¢ lanetlinin ruhlar1 olan golgeler Cehennem'in girisinde durmakta ve lizerlerinde “Ey iceri
girenler, tiim timitlerinizi yitirin” yazist bulunmaktadir ve bu ifade {i¢ lanetlinin ruhlarim
temsil etmektedir. Rodin'in forma yonelik yenilik¢i yaklagimini ve insan duygusu ve
durumuna iligkin keskin i¢goriisiinii temsil etmektedir. Bu form konfigiirasyonu bir daireyi

cagristirmakta ve siirekli hareket ve akigkanlik izlenimi yaratmaktadir. Figiiriin tekrar1 ritmik

Gorsel 8. August ROdil’l, Tree The Shades (UC Gorsel 9. August Rodin, Dzi;iinen Adam,
Gé'lge), Bronz Heykel, 7,2 x94 x 52,1 cm, 1886. Bronz Heykel 71x43%x56 cm, 1902.

bir gorsel motif yaratirken ayni zamanda bir melankoli ve diistinme hissi de uyandirmaktadir

(Galerie Smaragdine, 2023).

Diisiinen Adam heykeli, ...Cehennem Kapilari’ndaki figiirlerden biridir. Rodin'in Diislinen
Adam ya da Sair adli heykeli, hi¢cbir zaman tamamlanamayan biiyiik bir kompozisyon olan
cehennem kapilarinin bir pargasindadir (Gorsel 9). Italyan sair Dante Alighieri (1265-1324)
ve inlii ilahi Komedya'sindan esinlenen kompozisyon, siirin ana karakterlerinin ve
cehennemin sekiz ¢emberinin temsilini olugturmaktadir...(Anapur, 2022). Diisiinen Adam
heykeli, ...tiim umutlarin terk edildigi cehennemdeki tiim o kayip ruhlar1 diisiinen ve izleyen

bir adami ifade etmektedir (Wellman, 2018). Rodin, (Gorsel 9) eserini ‘Diistintiriimii
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diistindiiren sey sadece beyniyle, catik kaslariyla, siskin burun delikleriyle ve biiziilmiis
dudaklariyla degil, kollarimin, sirtinin ve bacaklarinin her bir kasiyla, sikili yumruguyla ve
kavrayan ayak parmaklariyla diisiinmesidir’ diye agiklamaktadir (The Art Story, t.y.).
Rodin’in figiirlerinde gilinah, melankoli, keder ve umutsuzluk gibi temalar yer almaktadir
(Elsen, 1963, s.14). Kaslar1 belirgin olan ¢iplak bir adamin tasin {izerine oturmus, boynu egik
ve cenesini koluna dayamis bir sekilde derin diisiincelere daldigi goriilmektedir. Aym
zamanda etrafinda olup bitenlerden bihaber oldugu izlenimini de vermektedir. Diisiinen adam
heykelindeki figiir, durusu ve yiiziindeki mutsuz ifadesi ruhsal sikintilarla basa ¢ikamadigini

yansitan bir izlenim vermektedir.
3.1.5. Caspar David Friedrich (Almanya, 1774-1840)

Friedrich ¢ocuklugu boyunca birgok aile iiyesini kaybetmistir. Bu kayiplar sanatinda ige
doniikliik, karamsarlik, yalnizlik ve 6liim gibi temalar1 islemesine sebep olmustur. 19. yiizyil
Romantizm akiminin en 6nemli Alman ressami Friedrich, sabah ve aksam sislerinin hakim
oldugu manzaralartyla taninmaktadir. “Resimlerinde yogun bir i¢ diisiince, dramatik bir
i¢sellik, melankolik bir atmosfer ve kasvetli bir goriinlis hakimdir” (Giil, 2016, s. 4). Mese

Ormamindaki Manastir adl1 eser soluk renklerle resmedilen bir eser ve kuru agaclar arasinda

Gorsel 10. Caspar David Friedrich, Mese Gorsel 11. Caspar David Fredrich, Alacakaraniikta Bir
Ormamndaki Manastir, Tuval Uzerine Yagh Boya, Yiiriiyiis, Tuval Uzerine Yagh Boya, 33,7 x 43,2 cm,
171x110,4 cm, 1809-10. 1830-35.
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yikik dokiik bir Gotik manastirin kalintilarim1 tasvir etmektedir (Gorsel 10). Friedrich,
eserinde bos alan kullanarak kayip, 6zlem ve karamsarlik duygularini yansitmaktadir.
Gortildigl gibi o6lim, karanlik bir manzara, mezar taglari, yapraklari dokiilmiis agaclar ve
¢Okmiis evler tam da bu duygularn giliclendiren unsurlar olarak eseri tamamlamaktadir. Bu
baglamda eserinde daha ¢ok hiiziin ve ezici bir melankoliyi ele almaktadir. Ayrica yasam ve
Olim arasindaki bu ikilik, insanin varolusu ve kirilganlig1 {izerine bir diisiinceyi ifade
etmektedir (MuzéoArt, t.y.). Romantizm akiminin onciisii olan Friedrich, Alacakaranlikta bir
yuiriiyiis adli resminde melankoliyi ve karamsarlig1 yansitmaktadir. Soguk renklerin hakim
oldugu bu resim, hiiziinlii ve kasvetli bir atmosfer yaratmakta ve bunalim halini etkileyici bir
sekilde yansitmaktadir (Gorsel 11). Alacakaranlik bir dogada, bas1 egik ve elleri bagh figiir,
oniinde kiigiik taslarla ¢evrili devasa bir kayadan olusan megalitik bir mezara bakarken derin
diisiinceler i¢inde oldugu izlenimi vermektedir. Friedrich’in eserleri salt bir manzara olarak
goriilse de esasinda ¢ok derin bir anlam tagimaktadir. Ayn1 zamanda doga iizerinden insanin

i¢ diinyasina ve ge¢misine dogru bir yolculugu ifade etmektedir (Sarialioglu, 2019, s. 172).
3.2. Giiven ve Umit Kavramlarimin Resim Sanatina Yansimasi

Bu boliimde George Frederick Watts, Edward Burne Jones, Gustav Klimt ve Frida Kahlo gibi
sanat¢ilarin umut, iimit, giiven, cesaret ve huzur igeren eserleri incelenmektedir. Bu bdliimde
yasamin zorluklarin1 hayal giicii ile gilizellestiren ve izleyicileri diisiindiiren eserler yer

almaktadir.
3.2.1. George Frederick Watts (Ingiltere, 1817-1904)

Ingiliz ressam ve heykeltiras George Frederick Watts’in sanata olan yetenegi, daha ¢ocukken
babasi tarafindan fark edilmistir. Sembolizm akiminin etkisinde kalan ve toplumsal meseleler,
ahlaki degerler ve insan ruhunun derinliklerini ele alarak alegorik eserler iireten bir sanatci
olarak bilinmektedir. Ayrica heykelde de yetenekli oldugu i¢in ‘Ingiltere'nin Michelangelo'su’
olarak anilmaktadir (Epsom ve Ewel History Explorer, t.y.). Watts, Sir Glahad adli eserinde

sovalyeyi zayif ve gli¢sliz olarak betimlemesine ragmen bu kirillganligin hayatin kudretli
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seylerinin fiziksel degil ruhsal olduguna isaret ettigini gostermektedir (Gorsel 12). Yani temiz
kalpli insanlarin cesareti bu sekilde sahip olunan giicle mukayese edilmemektedir (Burns,
t.y.). Watts’1n eserinin hikayesi kutsal kaseyi aramak i¢in ¢iktig1 yolculukta diigmanlariyla tek
basina savagsmasi ve arkadaslarini kurtarmasiyla baslamaktadir. Bu cesaret, umut ve ilham
dolu bir gengligi sembolize etmektedir (Lilium Compendium, t.y.). Bu sovalye, karanlik
diinyaya bir alev gibi ve umutsuz yillara bir umut gibi gelmektedir (Burns, t.y.). Watts,
resmini Tennyson'in Sir Glahad adli siirinden ilham alarak tasvir etmektedir. Bu siirin bir
parcasinda sdyle demektedir: Giiciim on kisinin giicii kadardir, Ciinkii kalbim temizdir...Bu
yiizden inang ve dua ile adil davranacagim, Calismak ve irade etmek igin saf bir kalp (Pre
Raphaelite Influenced Art, 2010). (Gorsel 12). Sanatgmin Umut adli eserinde kizin
pargalanmis lirinin kalan son telinden gelen miizigi yakalamak i¢in kulagini egmesi miizik
aletinin sembolize ettigi en ufak bir umudu temsil etmektedir (Jonathan, 2012).
Olumsuzluklara ragmen insanin hi¢ timidini yitirmemesi gerektigi mesajini igeren bir eser
olarak gosterilebilmektedir (Gorsel 13). Eserde yalmzhik ve dinginlik atmosferi
goriilmektedir. Kiz tek basina, izole halde ve diinyaya gozleri bagli durumdadir. Buna ragmen
yine de hafif miizigin giizelligine tutunmakta ve kalan son telde umut beslemeye cesaret
etmektedir. Arka plandaki daha koyu, soguk tonlar, hiiziin atmosferini yansitirken, resmin
bashigma ve temsil ettigi umuda dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle kumasin katlandig
yerlerindeki kivrimlar yumusak firca darbeleriyle giliclendirilmektedir. Resmin bu unsuru
hayatinin acimasizligini yansitirken yine de olumlu seylere odaklamasini da saglamaktadir

(Gorsel 13).
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Gérsel 12. George Frederick Watts, Sir Galahad, Gérsel 13. George Frederick Watts, Umut, ,Tuval
191,8 x 107 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1860- Uizeri Yash Bova. 1422 x 111.8 cm. 1886
62.

Ufkun cevresindeki koyu golgelendirme, sfumato ve ufalama teknikleriyle yaratilan bir sis
olusturmaktadir. Bu, merkezdeki daha acik alanla tezat olusturarak karanlikta bir umut
mesajint betimlemektedir. Watts'in mesaji1 cesaret, hirs ve hayatin en 6nemli degerlerine
tutunmak gerektigini vurgulamaktadir (Eliose, 2020). Sanat¢i umuda isaret etmek i¢in daha
belirgin olan alegorik 151k yerine miizigi kullanmaktadir. Figiirii enstriimanina dogru
egilirken, yorgun bir sekilde enstriimanin kalan telini ¢ceker ve onun rezonansinda huzuru
dinlemektedir (Jones, 2015). G. K. Chesterton bu teli “her zaman kopma noktasina kadar
gerilir, ama asla kopmaz...” seklinde tanimlamaktadir. i¢imizdeki en tuhaf ve en narin sey, en

kirllgan, en fantastik sey, gercekte omurgamizdir ve yikilmaz...Inang, biitiin zorluklara

ragmen hayatta kalabilen ve siirekli yenilen bir unsur olmaktadir (Reitsema, 2020).
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3.2.2. Edward Burne Jones (Ingiltere, 1833-1898)

Edward Coley Burne-Jones, bir Galli ¢ercevecinin ¢ocugu olarak diinya gelmistir. 19. yiizyil
sanatinda Ingiltere'nin en O6nemli ressam ve tasarimcilarindan biri olarak taninmaktadir.
Resimlerinin yani sira vitray, illiistirasyon ve duvar halilar1 gibi sanatsal ¢aligmalariyla da 6ne
cikmaktadir. U¢ Erdem penceresi: Spes, Caritas, Fides adli vitrayda, canli yesil bir ortilye

biirlinen Umut, ayaklarinin dibinde biiyiiyen yeni bir bitkiyle gokyiiziine bakarken barisin ve
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Gorsel 14. Edward Burne Jones, U¢ Erdem penceresi: Spes Gérsel 15. Edward Burne Jones, Umut, Tuval Uzerine Yaglh
(Umut): Caritas (Havirseverlik): Fides (Inanc). Vitrav. 1871. Boya, 179 x 64 cm,1896.

zaferin sembolil olan bir palmiye tasirken tasvir edilmektedir (Gorsel 14). Umut, giicli ve her
seyin yoluna girecegine olan inanci temsil etmektedir. Yesil, evrensel olarak dogayla
iliskilendirilirken yeniden dogusu, yenilenmeyi ve umudu da simgelemektedir. Ikinci
pencerede ucusan kirmizi bir elbise giyen ve bir kolunda kiiciik bir g¢ocuk tasiyan
Hayirseverlik, iki ¢ocugun destek ve koruma i¢in ona sarildigin1 gdsterirken ve bir eliyle de
yanan ates tutmaktadir. Hayirseverlik giizelligi, sefkati, nezaketi ve baskalariyla paylagsmay1
temsil etmektedir. Kirmizi, yasam, irade, cesaret, tutku, iddia, hayatta kalma ve ruhsal
coskuyla iliskilendirilen en yiiksek sevgi bigimlerini sembolize etmektedir. Ugiincii pencerede
ise Inang, elinde dayaniklilik, bilgi ve bilgeligin 151101 yansitan bir lamba tutarken mavi,

dalgal bir ortiiye sarih olarak tasvir edilmektedir. Inang, bilgiyi, umut edilen seylerin
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gilivencesini ve goriilmeyen seylere giiclii bir sekilde inanmay1 temsil eder. Mavi, gokyiiziiniin
ve denizin rengi olup hayal giicii, ilham, derinlik, giiven, sadakat, cennet ve inangla
iligkilendirilmektedir (A-England, t.y.). Jones’un Umut adli eseri, Ronesans geleneginde
alegorik bir resim niteligi tasimaktadir (Gorsel 14). Yalniz kadin figiirii Botticelli'nin zarif
kadinlarin1 animsatirken, resmin sembolik mesaj1 incelikli ama etkili bir sekilde
aktarilmaktadir. Zarif kadin figilirii dar bir alana hapsedilmis, ayak bilegindeki pranga onu
yere zincirlerken, arkasindaki kafes benzeri parmakliklarin Gtesindeki gokyiiziine
uzanmaktadir. Kollarinda umudun sembolii olan elma g¢igeklerinden bir dali tutmaktadir

(Easby, t.y.).
3.2.3. Gustav Klimt (Avusturya, 1862-1918)

Gustav Klimt, Viyana'da, Moravya kokenli bir ailede biiylimiistiir. 20. yiizyilin yenilik¢i ve
dikkat ¢eken sanatcilardan biri olmasinin yani sira Sembolizm ve Art Nouveau akimlarinin
onciilerindendir. Onun Hayat Agact adli resmi ise modernizm olarak da bilinen Art
Nouveau'nun bir basyapiti olarak kabul edilmektedir (Kuadros, t.y.). Klimt, Hayat Agaci’nda
yasamin ve biiyiimenin dongiisel dogasin1 mitkemmel bir sekilde ifade etmektedir (Gorsel
16). Agacin koklerden dallara uzanan zarif kivrimli formu, sanat¢inin doganin ritmi ve
akisinin ustaca betimledigini gostermektedir. Bu dongii, dogum, biiyiime, 6liim ve yeniden
dogusu ima ederek izleyicilere, sonlarin ve baslangiclarin i¢ i¢e gegtigi amansiz zaman ¢arkini
hatirlatmaktadir. Yasamin ikiligi agacin dallar1 ve kokleri aracilifiyla temsil edilmektedir.
Dallar yukar1 dogru uzanip goklere ulasirken 6zlem, biiyiime ve aydinlanmayi sembolize
etmektedir. Diger taraftan da kokler topraga derinlemesine inerken topraklanmayi, giicii ve
kokenleri hatirlamanin 6nemini vurgulamaktadir. Klimt'in iislubundaki bu ikilik, umut ve
umutsuzluk, riiyalar ve gerceklik, yiikselis ve diisiis gibi ifadeler yasamin siirekli

karsitliklarini giizel bir sekilde yansitmaktadir. Klimt’in eseri yasam formlarinin birbiriyle
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Gorsel 16. Gustav Klimt, Tree of Life (Hayat Agaci), 195
cmx 102 cm,1905. Boya, 110,5 x 110,5 cm, 1907-1908.

baglantili oldugunu kivrimh dallar, araciligiyla gosterirken ge¢gmis deneyimlerin ve bilgeligini
simdiki ve gelecekteki yapi ile nasil i¢ ice gectigini ifade etmektedir (Johnstone, 2024).
Hayat Agaci’nda yer yer mavi, yesil, mor ve pembelerin kullanildig1 ancak baskin olan altin
ve kahverengi tonlarinin bulundugu bir renk skalas1 goriilmektedir. Bu renk uyumu resimde
bir derinlik ve canlibk katmistir. Resmin sol tarafinda, hayata bakan ve geleceginin
gerceklesecegi umuduyla diisiincelerini yansitan geng bir kadin durmaktadir bu durum resmin
sag tarafindaki bir kucaklama ile sembolize edilmektedir (Najarian, 2013). Klimt,
resimlerinde kadin formunun giizelligini ve zarafetini geometrik desenler, canli renkler ile
altin yapraklar kullanarak yansitmaktadir. Klimt'in Umut II eseri, sanat¢inin en sevdigi
figlirlerden biri olduguna inanilan hamile bir kadina odaklanmaktadir (Gorsel 17). Bu
biiytileyici figiir, umudun ve yasam dongiilerinin somutlagmis hali olarak goriilmektedir.
Gozleri kapali ve basi egik hamile kadin, i¢ gozlemi ve igsel giicii sembolize etmektedir.
Uzun kahverengi saglar1 yiiziiniin etrafina diiserek, kadinligin1 ve dogal diinyayla baglantisim
vurgulamaktadir. Bununla birlikte figiiriin  bliyliyen karminin  arkasinda, 6limiin
kaginilmazligini ve varolusun kirilganligini temsil eden bir insan kafatas1 goriinmektedir. Bu,
dogumun tehlikeleri ve zorluklar1 hakkinda bir hatirlatma islevi gérmekte ve hayatin gegici
dogas1 iizerine diisiinmeyi tesvik etmektedir. Egik baslar1 dayaniklilifa ve paylasilan kederde
teselli ve gli¢ bulma yetisine isaret etmektedir (Steig, 2023). Tipki imparatorlarin Meryem

Ana'nin 6niinde egilmeleri gibi, Klimt'in bu resmin alt kisminda yer alan {i¢ kadin da ortadaki
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anne figliriine saygi gostermek icin yiizlerini asagiya dogru ¢evirmektedirler. Anne figiirii
ilahi bir varlik ve cennet ile diinya, yasam ile Oliim arasindaki fiziksel bir yol olarak
tanimlanmaktadir (Miller, 2017, s. 8-9). Bu resmin konusu 6liimiin yarattig1 dogal siirecini ve
yasamin ebedi dongiisiinii anlatmaktadir (Yener ve Nacar, 2017, s. 124). Ayrica Klimt hamile
figlirtinii resmin merkezine koyarak, gerceklesmede olan umudun biiyiikliglni
gostermektedir (Ibrahim, 2024). Dolayisiyla eser, gelecege dair umut ve giiven mesaji

tagimaktadir.
3.2.4. Frida Kahlo (Meksika, 1907-1954)

Meksikal1 sanatci, otoportrelerinde hem fiziksel hem de duygusal acilarini canli renklerle
yansitarak taninmaktadir. Ayn1 zamanda Sembolizm akiminin temsilcilerinden biri olarak da
kabul edilmektedir. Kahlo’nun eserleri, hayatinin bir¢cok énemli yoniinii yansitmaktadir. Bu
yonlerden biride Kirik Siitun adli eserinde goriilmektedir (Gorsel 18). Kirik Siitun, Kahlo'nun
bedensel acisini en giiclii sekilde yansittig1 eserlerden biri olarak kabul edilmektedir (Aslan,
t.y.). Situn, viicudundaki kiriklarin ve yaralarin neden oldugu fiziksel ve duygusal
miicadelenin bir sembolii olarak gosterilmektedir (NNart-Computer Creations, t.y.). Tim
viicudu korse tarafindan destekleniyor olsa da, ruhsal bir zafer mesaji vermektedir. Yiiziindeki
gozyaslarina ragmen dimdik ileriye bakarak hem kendisine hem de izleyicisine durumuyla
ylzlesmeleri i¢in cesaret asilamaktadir (Fridakahlo.org, t.y.). Aym1 zamanda acilarina ve
yasadig1 tiim zorluklara karsi gosterdigi metaneti de yansitmaktadir. Kirik Siitun resminde
fiziksel kirilganligini yansittifi gibi kendi giliciinii ve hayatta kalma umudunu da
yansitmaktadir (Bildergipfel, t.y.). Siitunun gri tonu, metalin sertligini ve soguklugunu
yansitirken ¢iplak bedenin pembe ve kirmizi tonlar ise kirilganligi ve aciyr gostermektedir
(Kuadros, t.y.). Kahlo'nun eserleri bir bakima onun giinliigli diyebiliriz. Ciinkii yasadigi
acilari, hiiziinleri ve umutlar1 gibi ruhunda biraktig1 izleri anlatmaktadir. Bu durum 6zellikle
Umut Agact adli eserinde agikca goriilmektedir (Gorsel 19). Bu eserinde yasam, 6liim, 1stirap,
keder, zayiflik, umut, gii¢ ve cesaret gibi kavramlar1 konu almaktadir (Tanir, 2015, s. 189).
Umut Agaci'ndaki renk kullanimi, saglamligini korudugu i¢in 6zellikle dikkat ¢ekmektedir.
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Kahlo, resmini sicak ve soguk renklerle ikiye ayrirarak yasadigr igsel ikilikleri

yansitmaktadir. Umut AgZaci, bireylerin birbirleri arasindaki farkliliklart benimsemeleri i¢in

Gorsel 18. Frida Kahlo, The Broken Column (Kirik Siitun), Géorsel 19. Frida Kahlo, Tree of Hope (Umut Agact), Masonit
Masonit Uzerine Yagh Boya, 43x33 cm,1944. Uzerine Yagli Boya, 55,9x40,6 cm, 1946.

151k tutmasi acisindan 6nemli bir sanat yapiti olarak da one ¢ikmaktadir. Resimde iki farkli
Kahlo yer almaktadir. Biri, sirt1 izleyiciye doniik sekilde bir sedyede kesik halde uzanirken,
digeri ise izleyiciye doniik, kendinden emin bir durusla oturmaktadir. Hastane sedyesindeki
Frida, 1925 yilinda gecirdigi ve kalict yaralar almasina neden olan otobiis kazasina isaret
ederek, onun fiziksel olarak zarar gérmiis halini temsil etmektedir. Tehuano kiyafeti giymis
olan diger Frida ise kiiltiirel kimligini ve inat¢1 ruhunu temsil etmektedir. (Kuadros, t.y.).
Sirtinin kesilerek acildigi goriintiisii onun ¢ektigi acilar1 sembolize ederken ‘Umut agaci,
gliclii kal’ yazili bayragi ile de kendisi ve yolculuguyla gurur duydugunu gdstermektedir

(Cardenas, 2022, s. 4, 6).

5. SONUC

Giiven ve yaraticilik, kavramlari tiim kiiltiirlerde insanlarin yeniden kendilerini var etmelerine
olanak saglayan en onemli kavramlardan biridir. Kendine giivenen bireyler, yeni fikirleri
ortaya koyarken emin olmakla birlikte cesur yaklasimlarla farkli ve yenilik¢i diistinme
sistemleri olusturmaktadir. Umit kavrami insamin yasantisinin  her alaninda kendi

potansiyelinin sinirlarin1 asmasina yardim eden bir parasiit gibi diisliniilebilir. Yere ¢akilmak
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tizere oldugumuzu hissettigimiz her kasvetli anda, umut etmek aslinda parasiitiin ipine
asilarak kendimizi yeniden yukari yiikseltecek giicii ortaya ¢ikarmaktir. Ustesinden gelmeye
calisilan sikintilar ya da icinde bizzat yasadig1 travmatik durumlar sanat eserlerinin yaratim
stiregleri yoluyla kimi zaman hafifletilmeye caligilmig, kimi zamanda durumlarin ¢6ziim
yollar1 eserleri yaratirken sorgulanmistir. Sanat tarihinde her alanda oldugu gibi resim ve
heykel sanatinda da farkli donemlerde ressamlar ve heykeltiraglar timit, giiven, kaygi ve
karamsarlik gibi kavramlar1 farkli nesneler, renkler, bi¢imler vb. yoluyla sembolize
etmislerdir. Sanatcilarin yasadigi toplumdaki olaylara bakis agisi, sorunlara yaklagimi, kimi
zaman kendi varoluslarini eserleri yoluyla sorgulama deneyimleri bizlere her olumsuzlukta

yeni renklerle, bi¢cimlerle farkli beklentilerin olabilecegine dair bir inanci sunar.

Bu aragtirma kapsaminda farkli donemlerde incelenen sanatgilarin eserlerine baktigimizda
yasanilan acilarin, umutsuzluklarin ve sikintilarin konu insan olunca her donemde
varoldugunu gormekteyiz. Sanatgilarin iginde yasadiklari donemi ve igsel gozlemlerini
eserleri ile gelecege aktaran 6zel kisiler oldugu diisiiniildiigiinde, insanlara gelecek caglarda
da ilham olmaya ve yol gostermeye devam eden bu 6zel kisiler eserleriyle bir baskasinin
umutsuzluguna halen care olabilmektedir. Arastirilan sanat¢ilarin eserleri incelendiginde;
Rodin’in eserlerinde insanin ruhsal diinyasindaki duygusal karmasaya odaklanirken figiiriin
tekrar1 ile ayn1 zamanda bir melankoli ve diisiinme hissi uyandirmasi, Kahlo’nun yasanilan
acilar ve zorluklara kars1 gosterdigi kisisel ¢abay1r ve metaneti, i¢ine isleyen hiiziinleri ve
gelecege karsi umutlar ile rahatsizliginin onun ruhunda biraktigi izleri kendi eserlerinde
yansitmasi, diger sanatcilarin eserlerinde iimit, yasam, 6liim, 1stirap, keder, zayiflik, giic ve
cesaret gibi kavramlar irdeleyerek eserlerinde anlatmasi ve kendisi igsel yolculuklariyla
gelecege dair umut ve giiven mesajlarini bizlere aktarmasi, Klimt’in gegmis deneyimlerinin
ve bilgeliginin kendi ¢ag1 ve gelecek ile nasil i¢ ice gectigini, Friedrich’in eserlerinde doga
temsilinin insanin i¢ diinyasina ve ge¢gmisine dogru bir yolculugu ifade etmesinde ne denli

onemli oldugunu gérmekteyiz.
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Yukaridaki bilgiler dogrultusunda ister resim ister heykel alaninda olsun sanatin her
disiplininde kaygi ve karamsarlik duygular1 bir¢cok sekilde ifade edilirken; timit ve giiven
kavramlar1 da karsit bir yansima olarak sanat eserlerinde yer bulmustur. Cogunlukla
sanat¢ilarin kendi yasadiklar1 iimit, kaygi, karamsarlik, aci, 6liim, istirap, keder, zayiflik,
umut, gilic ve cesaret gibi birbiri igerisine gegen farkli kavramlar onlar tarafindan sanatsal
yaratma anlarinda irdelenirken aslinda bu kavramlarin bagli oldugu diiglimler eserlerinde
gorsel unsurlarla ¢oziilerek bagka bir sekilde varolmustur. Sanatin giicii ile var olmus her eser
icin sembolize edilen kavramlar kendi ¢aglarinin otesinde gelecekte de insanlar tarafindan

anlasilmaya ve ¢oziimlenmeye devam edecektir.

831



Malatya Turgut Ozal Universitesi Malatya Turgut Ozal University

insanat: Sanat Tasarim ve Mimarlik Aragtirmalari Insanat: Journal of Art Design and Architecture

Dergisi Y.2025, C.5, S:1 5.808-837. . . Research Y.2025, Vol.5, No.1, pp. 808-837.
Turd: Teorik Makale

Gonderilme Tarihi: 8 Nisan 2025
Kabul Tarihi: 21 Mayis 2025

KAYNAKCA

A-England (n.d.). Burne-Jones’s divine allegories. Retrieved March 14, 2025, from
https://www.a-england.co.uk/inspiration/burne-joness-divine-allegories/

Anapur, E. (2022, July 22). Everthing you need to know about the thinker, Rodin’s best-
known monumental work. Widewalls. https://www.widewalls.ch/magazine/rodin-the-thinker

Arthipo (t.y.). Alberto Giacometti, kafes. 27 Subat 2025’te https://www.arthipo.com/tr-
tr/alberto-giacometti-kafes.html

Aslan, N. (t.y.). Frida Kahlo hayati, sanati, tarzi, eserleri ve bilinmeyenleri. 24 Mart 2025°de
https://ivasanat.com/blog/frida-kahlo-hayati-sanati-eserleri-ve-bilinmeyenleri/

Ates, K. O. (2021). Goya’min kara resimleri ve ‘kopek’ adli resminin analizi. Sanat Dergisi,
(37), 317-336.

Bildergipfel (n.d.). Die gebrochene wirbelsiule (La columna rota) von Frida Kahlo.
Retrieved March 12, 2025, from
https://www.bildergipfel.de/kunstdrucke/kunststile und _epochen/20 jahrhundert/la_columna
_rota_frida kahlo?srsltid=AfmBOoqKH QUS5VFipEnCeTGIJO9HIV Bgp0OCOM9zpNhXE
¢Sqg8LSbQ

Brand, G. (2023). Alberto Giacometti. Salem Press Biographical Encyclopedia.
https://ddc449fe97e72df15faf96b8d7d4f5facfaadc92.vetisonline.com/c/6s5zai/viewer/html/6s

i4nnuqoz?modal=cite

Burns, J. (n.d). Sir Galahad: A call to the heroic. Retrieved March 16, 2025, from
https://sacred-texts.com/neu/arthur/art040.htm

Cardenas, S. A. (2022). Tree of hope, remain strong. The California State University. Pomona

Chen, Y., Yu, C, Yuan, Y., Lu, F., & Shen, W. (2021). The influence of trust on creativity: A
review. Frontiers in Psychology, 12, 706234. https://doi.org/10.3389/fpsyg.2021.706234

Cagli, A. (ty.). Alberto Giacometti ve varolus¢ugu. Artful Living. 27 Subat 2025’te
https://www.artfulliving.com.tr/project/459 1/alberto-giacometti-ve-varolusculugu

Cay, M. B. (2017). Francisco Goya’nin kabus resimleri {izerine bir inceleme. Yi/diz Journal of
Art and Design, 4(2), 88-103.

Dede, B. (2018). Varolusculuk felsefesinin heykel sanatindaki etkisi. Ulakbilge Sosyal
Bilimler Dergisi , 6 (24), 571-584.

Denizli, S. (2004). The role of hope and study skills in predicting test-anxiety levels of
university students [Unpublished master’s thesis]. Middle East Technical University.

Deren, S. (1999). Angst ve oliimliiliik. Felsefe Sanat ve Kiiltiir Yaynlari, 6(2), 101-115.

832



in“sanat

Easby, R. J. (n.d.). Sir Edward Coley Burne-Jones, hope. Smarthistory The Center for Public
Art. Retrieved March 14, 2025, from history https://smarthistory.org/burne-jones-hope/

Eliose, (2020, May 5). ‘Hope’ by George Frederic Watts. The GSAL Journal.
https://thegsaljournal.com/2020/05/05/hope-by-george-frederic-watts/

Elsen, A. E. (1963). Rodin the museum of modern art, New York. Doubleday

Epsom ve Ewell History Explorer (n.d.). George Frederic Watts RA OM (1817-1904).
Retrieved March 24, 2025, from https://eehe.org.uk/25757/wattsgt/

Fridakahlo.org (n.d.). The broken column, 1944 by Frida Kahlo. Retrieved March 12, 2025,
from https://www.fridakahlo.org/the-broken-column.jsp

Galerie Smaragdine (2023, Aolt 12). Les trois ombres avant 1886. WordPress.
https://www.smaragdine.fr/2013/08/12/rodin-la-chair-le-marbre-musee-rodin/les-trois-
ombres-avant-1886/

Giil, E. (2016). Caspar David Friedrich’in romantizmi. Diistintiyorum Dergisi, 69(3-7).
Giilten, N. (2014). Kierkegaard'ta umutsuzluk, iman ve umut. (Tez No. 356719) [Doktora tezi,
Gazi Universitesi]. Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Ibrahim, A. (2024, September 9). Hope II by Gustav Klimt-the subject of pregnant women in
art. The Artist Magazine. https://www.theartist.me/art/pregnant-women-art-gustav-klimt-
paintings/

Imamoglu, G. (2017). Sanat egitimi 6grencileri ile sosyal bilimler 6grencilerinin siirekli ve
durumluk kaygilarinmn karsilastirilmasi. I/dil Sanat ve Dil Dergisi, 6(33), 1635-1646.

Johnstone, J. (2024, August 9). Unlocking the symbolism Klimt’s tree of life. Anita Louise
Art. https://anitalouiseart.com/unlocking-the-symbolism-in-gustav-klimts-tree-of-life/

Jonathan (2012, May 21). Hope by George Frederic Watts. Wordpress.
https://mydailyartdisplay.uk/2012/05/21/hope-by-george-frederic-watts/

Jones, V. E. (2015 October 23). This is what hope usually feels like.
https://thejesusquestion.org/2015/10/23/this-is-what-hope-usually-feels-like/

Jorgensen, E. (1996). The artist and the pedagogy of hope. International Journal of Music
Education, (1), 36-50. https://doi.org/10.1177/025576149602700105

Kierkegaard, S. (2004). Oliimciil hastalik umutsuzluk. (M. M. Yakupoglu, Cev.). Dogu Bati
Yayinlart.

Koyunoglu, E. (2023). U¢ modern heykeltiras, ii¢ Yorum; Rodin, Boccioni ve Giacometti’nin
yiirliyen adamlar1. Sanat Tarihi Dergisi, 32(2), 741-759. https://doi.org/10.29135/std. 1298364

Kuadros (t.y.). Stoclet Friz Life Agaci. 9 Mart 2025°te https://kuadros.com/tr/products/stoclet-
friz-life-agaci? pos=4& sid=0cd17aab5& ss=r

833



in“sanat

Lilium Compendium (n.d.). George Frederic Watts- muses & the beau monde. Retrieved
March 16, 2025, from https://www.liliums-compendium.co.uk/post/george-frederic-watts-
muses-the-beau-monde

Maclean, R. (2006, August). Los Capricholar. Special Collections.
https://www.gla.ac.uk/myglasgow/library/files/special/exhibns/month/aug2006.html

Madrid Sanat Akademisi (2024, 19 Temmuz). Goya’nin en karanlik bagyapitlari: Unlii Siyah
tablolarina bir bakis. https://madridacademyofart.com/tr/goyas-darkest-masterpieces-a-look-
at-his-famous-black-paintings/

Major-Prépa (n.d.). L’ homme qui marche de Giacometti ; le corps et l’intention. Retrieved
March 24, 2025, from https://major-prepa.com/culture-generale/giacometti-homme-qui-
marche-corps-intention/

May, R. (1997). Kendini Arayan Insan. (A. Karpat, Cev.). Kuraldis1 Yaymcilik.

Merriam-Webster. (n.d.). Hope. In Merriam-Webster.com dictionary. Retrieved September
11, 2024, from https://www.merriam-webster.com/dictionary/hope

Miller, H. E. (2017). 4 partner in their suffering: Gustav Klimt's empowered figure in Hope
1. Brigham Young University.

MuseumTV (2021, April 20). "L'homme qui marche” d'Alberto  Giacometti.
https://www.museumtv.art/artnews/oeuvres/lhomme-qui-marche-dalberto-giacometti/

MuzéoArt (n.d). Abbey among oak trees by Caspar David Friedrich. Retrieved Mach 20,
2025, from https://en.muzeo.com/art-print/abbey-among-oak-trees/caspar-david-friedrich

Najarian, H. (2013). Tag: Gustav Klimt. https://smecsundaymorningforum.org/tag/gustav-
klimt/

NNart-Computer Creations (n.d.). What is the meaning of Frida Kahlo’s broken column?
Retrieved March 12, 2025, from https://nnart.org/frida-kahlo-broken-column/

Pre Raphaelite Influenced Art (2010, August 18). George Frederic-Sir Galahad. Blogger.
https://preraphaelitepaintings.blogspot.com/2010/08/george-frederic-watts-sir-galahad.html

Reitsema, E. M. (2020, February 16). George Frederic Watts: Hope. Artway.
https://www.artway.eu/posts/george-frederic-watts-hope

Sanat SozIigl (2020). Ruhsal diinyasini ve insan kirilganligini eserlerine yansitan Siirrealist
heykeltiras Giacometti. https://www.sanatinoykusu.com/alberto-giacometti/

Sarialioglu, R. I. (2024). Caspar David Friedrich: Boslugun kokeni. The Journal of Social
Sciences, 33(33), 162-177.

Savag, U. T. (2018). Sanatsal imgenin cografi boyutu ve 6zgiin uygulamalar ile incelenmesi.
Sanat ve Tasarim Dergisi(22), 255-271.

834



in“sanat

Snyder, C. R. (2002). Hope theory: Rainbows in the mind. Psychological Inquiry, 13(4), 249-
275. https://doi.org/10.1207/S15327965PL11304 01

Sotheby’s (1744).  Alberto Giacometti/  La cage (premiere  versiyon).
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/impressionist-modern-art-evening-
sale/alberto-giacometti-la-cage-premiere-version

Steig (2023, May 31). Unveiling the symbolism in Gustav Klimt’s “Hope II”: A journey of
life, death, and resilience. Exploring The Use of Symbolism in old Master Paintings.
https://fineartchronicle.com/index.php/2023/05/31/unveiling-the-symbolism-in-gustav-klimts-
hope-ii-a-journey-of-life-death-and-resilience/

Sahin, H. (2016). Modern sanatta gelenegin reddi. Akademik Sanat, 1(1), 76-85.

Sahinbay, H. (2020, 25 Subat). Karl Johan’da aksam, Edward Munch. Loveinartsz.
https://www .loveinartsz.com/karl-johan-da-aksam-edward-munch-1892/

Tanir, A., K. (2015). Frida Kahlo’nun umut agaci adl yapiti: Bir “g6stergebilim” analizi.
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Yazilari Dergisi, 32, 185-198.

Tas¢ioglu, A. (2025, 27 Subat). Sanatin ¢ighgi: Ressamin kirilma noktasi. Fikir Turu.
https://fikirturu.com/kultur-sanat/sanatin-cigligi-ressamin-kirlma-noktasi/

The Art Story (n.d.). Auguste Rodin. Retrieved March 20, 2025, from
https://www.theartstory.org/artist/rodin-auguste/

Tok, G. (2022). Kaygi kavrami agisindan Nermi Uygur'un bunalimdan yasama kiiltiirii
denemesinin incelenmesi [Yiiksek lisans tezi, Maltepe Universitesi]. Maltepe Universitesi
Arsivi.https://openaccess.maltepe.edu.tr/server/api/core/bitstreams/a539ede7-ccel-44ce-al c9-
f017a2007de6/content

Tolstoy, L. (1904). What is art? Translated from the original Ms., with an introduction by
Aylmer Maude. Funk & Wagnalls Company.

Topakkaya, A. ve Urtekin, G. (2022). Varolus felsefesinde bir problem olarak: Kaygi. Felsefe
ve Sosyal Bilimler Dergisi (FLSF), (34). 279-99. https://doi.org/10.53844/f1sf.1137548.

Tiirelart (2024, 1 Ekim). Alberto Giacometti: Varolusun giiciinii yansitan heykeller.
https://www.turelart.com/alberto-giacometti/

Tirk Dil Kurumu. (t.y.). Umut. Giincel Tiirk¢e Sozliik. 08 Agustos, 2024 tarihinde
https://sozluk.gov.tr/umut adresinden edinilmistir.

Uygan, E. ve Giiltekin, T.(2024).Yalnizlik metaforunun Edvard Munch eserlerinde melankoli
duygusu ile iliskisel ¢dziimlenmesi. Uluslararast Iletisim ve Sanat Dergisi, 5 (11), 45-62,
https://doi.org/10.29228/iletisimvesanat.74928

Umer, E. (2018). Kaygmn sanatsal temsilleri. Sanat ve Tasarim Dergisi, 8(1), 20-40.
https://doi.org/10.20488/sanattasarim.509512

835



in“sanat

Yapici, M. ve Nalinci, G. Z. (2014). Sanat yapitinda psikolojik obje. Electronic Turkish
Studies 9(2), 1621-1627. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.6433

Yener, G., Nacar, T. (2017). Gustave Klimt'in ikonalari. Cappadocia Journal of History and
Social Sciences, 110-139. https://doi.org/10.18299/cahij.134

Yiicel, S. (2006). Resimde kavram olarak kaygi (Tez No. 173267) [Yiiksek lisans tezi,
Hacettepe Universitesi]. Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Watson, G. F. (2024). Edvard Munch. EB. (Eds.). Britannica Biographies.
https://ddc4491e97e72df15fat96b8d7d4f5factaa9c92.vetisonline.com/c/6s5zai/viewer/html/gg
wi7yayt5

Wellman, J. (2018, January 31). What was Rodin Thinking, Man? Patheos.
https://www.patheos.com/blogs/christiancrier/2018/01/3 1/what-was-rodin-thinking-man/

Gorseller Dizini

Gorsel 1. Goya, F. (1799). Por que fue sensible (Ciinkii o hassast:) [Resim]. Ozel Koleksiyon.
https://www.brooklynmuseum.org/tr-TR/objects/47176

Gorsel 2. Goya, F. (1820-23). Kara Resimler (San Isidoro’ya Hac, Sopa ile Doviis, Kader
Tanrigalart, Giilen Kadilar) [Resim]. Proda Miizesi, Ispanya.
https://oddathenacum.com/goyas-black-paintings/

Gorsel 3. Munch, E. (1892). Karl Johan Caddesi’nde Aksam [Resim]. Munch Miizesi, Oslo,
Norveg. https://historia-arte.com/obras/anochecer-en-la-calle-karl-johan-de-munch

Gorsel 4. Munch, E. (1893). C(iglik [Resim]. National Galeri Oslo, Norveg.
https://en.wikipedia.org/wiki/File:The Scream.jpg

Gorsel 5. Munch, E. (1894). Kaygi [Resim]. Munch Miizesi, Oslo, Norveg
https://en.wikipedia.org/wiki/Anxiety (Munch)

Gorsel 6. Giacometti, A. (1950). Kafes [Heykel]. Koleksiyon Fondation Giacometti,
Paris. https://samblog.seattleartmuseum.org/2022/08/giacometti-the-cage/

Gorsel 7. Giacometti, A. (1960). Yiiriiyven Adam [ [Heykel]. Koleksiyon Fondation
Giacometti, Paris. https://artblart.com/tag/alberto-giacometti-the-cage/

Gorsel 8. Rodin, A. (1886). Tree The Shades (U¢ Gélge) [Heykel]. Rodin Miizesi, Paris,
Fransa. https://learn.ncartmuseum.org/artwork/the-three-shades/

Gorsel 9. Rodin, A. (1902). Diisiinen Adam [Heykel]. Rodin Miizesi, Paris, Fransa.
https://artinwords.de/degas-rodin/

Gorsel 10. Friedrich, C. D. (1809-10). Mese Ormanindaki Manastir [Resim]. National Galeri,
Berlin. https://cdfriedrich.de/chronik/abtei-im-eichwald/#pid=1

836



in“sanat

Gorsel 11. Fredrich, C. D. (1830-35). Alacakaranhikta Bir Yiiriiyiis [Resim]. J. Paul Getty
Miizesi, Los Angeles. https://www.getty.edu/art/collection/object/103RJX

Gorsel 12. Watts, G. F. (1860-62). Sir Galahad [Resim]. Hardvard Sanat Miizeleri,
Cambridge, Massachusetts, ABD. https://harvardartmuseums.org/collections/object/230160

Gorsel 13. Watts,G. F. (1886). Umut [Resim]. Tate Modern Miizesi, Londra.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/60/George Frederic Watts%2C 1885%2
C_Hope.jpg

Gorsel 14. Jones, E. B. (1871). U¢ Erdem penceresi: Spes (Umut); Caritas (Hayirseverlik);
Fides (Inan¢) [Resim]. Christ Church Katedrali, Oxford Universitesi. https://vsemart.com/wp-
content/uploads/2014/07/Stained-glass-windows-by-British-artist-Sir-Edward-Coley-Burne-
Jones-2.jpg

Gorsel 15. Jones, E. B. (1896). Umut [Resim]. Giizel Sanatlar Miizesi, Boston.
https://www liliums-compendium.co.uk/post/edward-burne-jones-gifted-gallery

Gorsel 16. Klimt, G. (1905). Tree of Life (Hayat Agact) [Resim]. Uygulamali Sanatlar
Miizesi, Viyana, Avusturya. https://pmc.ncbi.nlm.nih.gov/articles/PMC11286045/figure/F2/

Gorsel 17. Klimt, G. (1907-1908). Hope II [Resim]. Modern Sanat Miizesi, New York City.
https://www.gustav-klimt.com/Hope-II.jsp

Gorsel 18. Kahlo,F. (1944). The Broken Column (Kiwrik Siitun)[Resim]. Dolores Olmedo
Miizesi, Meksika. https://www.flickr.com/photos/libbyrosof/2267812016

Gorsel 19. Kahlo, F. (1946). Tree of Hope [Resim]. Daniel Filipacchi Koleksiyonu, Paris,
Fransa. https://www.fridakahlo.org/tree-of-hope.jsp

837



