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Cizgi Filmler ile Klilturel Mirasin Gelecek
Nesillere Aktarimi: Aybek Cizgi Filminde Somut
ve Somut Olmayan Tiirk Kiiltiirel Unsurlarin
Analizi

Transfer of Cultural Heritage to Future Generations with
Cartoons: Analysis of Tangible and Intangible Turkish Cultural

Elements in Aybek Cartoon

0z

Kultdrel mirasin muhafazasi ve gelecek nesillere aktarimi, toplumlarin 6z kimliklerini ve
degerlerini sUrdUrebilmesi acisindan hayati bir dneme sahiptir. Ge¢cmis ile gelecek
arasinda bir kopru vazifesi géren bu miras, hem somut hem de somut olmayan
unsurlariyla kdltarel kimligin temel yapi taslarini teskil etmektedir. Kulttrel mirasin
aktariminda cizgi filmler, bilhassa cocuklar icin tesirli ve eglenceli bir vasita olarak 6ne
ctkmaktadir. Bu calisma, TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Aybek cizgi filmini tetkik ederek,
Tark kaltardntn gizgi filmler araciligiyla nasil temsil edildigini analiz etmektedir. Calismada
nitel veriler dokiman analizi metoduyla, nicel veriler ise icerik analizi metoduyla
degerlendirilmis; 19 kisim sistematik bir cercevede incelenmistir. Netice olarak, cizgi
filmde Turk kaltirine ait 110 somut ve somut olmayan miras unsuru tespit edilmistir.
Bulgular, Aybek cizgi filminin Turk kdltirel mirasinin zenginligini ve cesitliligini yansitan
muahim bir yapim oldugunu gostermektedir. Bu baglamda, cocuklarda kaltirel suur
olusturmak ve kultirel degerleri tanitmak maksadiyla daha fazla gizgi film Uretilmesine
ihtiyac duyulmaktadir. Zira cizgi filmler cocuklarin diinyasina niifuz ederek onlarin deger
yargilarini ve kultirel kimliklerini sekillendirmede mihim bir rol oynamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Turk kalttrd, cocuk, cizgi film, kilttrel unsurlar, kilttr aktarimi

Abstract

The preservation and transfer of cultural heritage to future generations is vital for

societies to maintain their identity and values. This heritage, which serves as a bridge
between the past and the future, constitutes the basic building blocks of cultural identity
with both tangible and intangible elements. In the transmission of cultural heritage,
cartoons stand out as an effective and entertaining means, especially for children. This
study analyzes how Turkish culture is represented through cartoons by examining the
Aybek cartoon broadcast on TRT Cocuk channel. In the study, qualitative data were
evaluated by document analysis method and quantitative data were evaluated by content
analysis method; 19 parts were analyzed in a systematic framework. As a result, 110
tangible and intangible heritage elements of Turkish culture were identified in the
cartoon. The findings show that Aybek cartoon is an important production that reflects
the richness and diversity of Turkish cultural heritage. In this context, there is a need to
produce more cartoons in order to create cultural awareness in children and to introduce
cultural values. This is because cartoons play an important role in shaping children's value
judgments and cultural identities by penetrating their world.

Keywords: Turkish culture, children, cartoon film, cultural elements, culture transfer
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Giris

Tarih boyunca insan gerek teknolojik gerekse sosyolojik anlamda siirekli bir gelisim ve donlisiim i¢cinde kendini bulmaktadir.
insanlik tarihindeki 6nemli olan bu gelismeler insanlarin birbiriyle ve cevresiyle olan tiim sosyolojik davranislarini da
degistirmektedir. Atesin bulunmasindan glinlimiiz yapay zeka teknolojilerine gelene kadar yasanan her degisim insanlarin
yasantilarinda da kokli degisiklere neden olmakta ve olmaya da devam etmektedir. Kiltiir ise bu degisim ve donisim
dinamiginin tam merkezinde yer almaktadir. Denys Cuche, kiltiiri tarihsel ve sosyal baglam icerisinde ele alarak onun
dinamik bir yapiya sahip oldugundan bahsetmektedir. Cuche’ye gore kiiltiir, antropolojik ve sosyolojik perspektiflerin kesistigi
noktada sekillenen, 6grenilmis, toplumsal, dinamik ve kimlik olusturucu bir olgu olarak tanimlanmaktadir. Kiltir, biyolojik
determinizmden ziyade, toplumsal 6grenme slirecleri araciligiyla nesilden nesile aktarilan, paylasilan anlamlar, degerler,
inancglar, normlar ve davranis kaliplarinin biitini olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda kiltir, bireylerin sosyal
etkilesimler icinde Urettikleri ve yeniden Urettikleri bir sistemdir. Ayni zamanda tarihsel siiregler, toplumsal degisimler ve
kiresellesme gibi faktorlerin etkisiyle slirekli olarak donlisim gostermektedir (Cuche, 2004, ss. 14-20).

Kaltura sarekli degisen ve performatif bir siire¢ olarak ele alan bir diger yazar ise Cristoph Wulf’dur. Ona gore kiiltirel
pratiklerin; ritGeller, beden dili ve toplumsal etkilesimler araciligiyla aktarilarak bireylerin ve topluluklarin kimliklerini insa
etmede kritik bir rol oynadigini belirtmektedir. Wulf, kiltlirel 6grenmenin merkezine “mimesis” kavramini
konumlandirmaktadir (Wulf, 2004, ss. 20-29). “Mimesis” kavrami; taklit, temsil, yeniden Uretim ve similasyon gibi
anlamlariyla sosyallesme, egitim, estetik deneyim ve toplumsal eylem bicimlerini anlamada 6nemli bir arag¢ sunar.
Antropolojik baglamda mimesis, bireyin hem dis diinyayla hem de kendi benligiyle kurdugu iliskiyi sekillendiren, deneyim
temelli bir 6grenme siireci olarak degerlendirilebilir. Ozellikle gen¢ nesil toplumsal yasamda hakim olan tutum ve davranis
kaliplarini taklit yoluyla benimsemektedir. Bu siireg, bir yandan mevcut yapilarin pasif bicimde yeniden liretimine yol acarak
duragan ve uyumcu bir tavri besleyebilirken, 6te yandan dénlisiim ve yaraticiliga agik bir alan da sunar. Nitekim mimesis,
yalnizca uyum saglama degil, ayni zamanda farkl olani tanima, 6zdes olmayani kavrama ve yeni anlam alanlari yaratma
potansiyeli tasiyan dinamik bir deneyim bicimidir (Wulf, 2023, ss. 1-2). Sonug olarak Wulf, bireylerin kulttrel kodlari taklit
yoluyla 6grenip icsellestirdigini ve bu silirecin kiltlriin yeniden Uretiminde dinamik bir mekanizmayi olusturdugunu dile
getirmektedir.

Wulf'un kilttrta performatif ve devingen bir siireg olarak ele almasi, kiiltiiriin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
Ogrenilen ve yeniden dretilen bir yapi olduguna dair klasik tanimlarla anlamli bir bitinlik icinde degerlendirilebilir. Kiltir,
bir toplumun ve 06zelinde insanoglunun ortaya c¢iktigl toplumsalin icerisinde 6grendigi ya da kazandigi gelenek, gorenek,
davranis ve aligkanliklar, ortak deneyimler, ortak degerler, sanat, beceri vb. maddi ve manevi varliklarin timiini biinyesinde
barindirarak hem 6grenilen hem 6gretilen hem de géreceli bir devamliliga sahip olan bir bitlinii temsil etmektedir (San, 2019,
s. 137; Tylor, 1958, s. 16). Buradaki devamlilik kiltiiriin nesilden nesile aktarilmasindan kaynaklanmaktadir. Kusaklar arasi
transfer ylzyillar boyunca sirebilmektedir ve her kusak kendi ¢aginin zeitgeisti ile kiltiirlini sekillendirerek sonraki nesle
aktarimini saglamaktadir. Buradan hareketle Kaplan’in (2001, s. 38) ifade ettigi gibi kiltlrin canli oldugunu séylemek yanhs
olmaz. Clinki nesiller arasi kiltirel transferlerde bir toplumun kiltlri bazi 6zelliklerini kaybedebilmekte ya da yeni 6zellikleri
kendi biinyesine katabilmektedir.

Bu noktada Bandura’nin gelistirdigi “Sosyal Ogrenme Kurami” kiiltiirel aktarim siireglerinin anlasiimasinda énemli bir
kuramsal cerceve sunmaktadir. Kuram, bireylerin baskalarinin davranislarini gézlemleyerek 6grenebilecegini savunur.
Ogrenmenin yalnizca dogrudan yasanti yoluyla degil, sosyal baglam icinde, gozlem, taklit ve etkilesim araciligiyla da
gerceklesebilecegini 6ne sirer. Bu slirecte dikkat, hafizada tutma, davranisi liretme ve glidiilenme olmak lizere dort temel
asama bulunur. Bandura, model alma siirecinde modelin statilsiniin, bireyin 6grenme (izerindeki etkisini artirabilecegini
vurgular ve modelleri Gige ayirir: canli modeller (6rnegin ebeveyn ya da 6gretmen), sembolik modeller (film ya da ¢izgi film
karakterleri) ve sozli direktifler. Kuramda ayrica kisisel, ¢cevresel ve davranissal faktorler arasindaki karsilikli etkilesim
"karsihkl belirleyicilik" kavramiyla agiklanir (Bandura, 2006, ss. 61-63). Bu yoniyle kuram, kiltirel unsurlarin gizgi film
karakterleri araciigiyla g¢ocuklara aktarilabilecegini ve bu karakterlerin g¢ocuklar tarafindan model alinarak kiltirel
6grenmenin gerceklesebilecegini ortaya koyar.

Kiltiir, zamana ve mekana gore cesitli degisiklikler gésteren dinamik yapida bir olgudur. Kiiltirel aktarim yollari da tipki
kiiltirin kendisi gibi canli ve degisken bir yapidadir. Ozellikle degisen zaman sartlarina bagl olarak kiiltiir aktarimi gibi
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konularda kokll degisiklikler meydana gelmistir. Kiltirel transferde en énemli ve en eski aktaricilardan birisi de kuskusuz ki
dildir. Clnk{ so6zli ve yazih olarak dille ifade edilen her sey kiiltiirin biinyesine girmektedir. Kusaklar arasi aktarimda dil,
sadece kelimeleri ve harfleri aktarmakla kalmaz, ayni zamanda dilin konusuldugu topluma ait her tirli maddi ve manevi
kllturel 6geyi de beraberinde getirmektedir. (Karakus, 2012, s. 6). Dil kusaklar arasi bir mirastir ve bu mirasin aktarimi gegmis
ve gelecek arasinda bir képri kurmaktadir. Dilin yaninda hemen her alani ile tarihler boyu kiltiir aktarimina zemin hazirlayan
sanat da hem kdltiirel bir olgu hem de kiltlriin aktariminda 6nemli bir ara¢ konumundadir. Arkeolojik buluntulara
bakildiginda, ortaya ciktiklari toplumlarin kiltiirel kodlarini tasidiklari gérilmektedir. Toplumun yasayis sartlari, kiyafetleri,
degerli esyalari, kullandiklari araglari, mimari 6zellikleri, kutsal degerleri, toplumsal diizenleri, kisacasi maddi ve manevi ¢cogu
kiltirel olguyu sanat eserlerinin barindirdigi gortlmektedir. Bu eserler vesilesiyle gelecek nesillere kiltirel degerler
aktariimaktadir. Gegmise ait bilgileri gliniimuize tasiyarak hem o kiltiire sahip olan toplumun gelecegini sekillendirmesine
yardimci olur hem de farkli toplumlara kaltrin tanitiminda olanak saglamaktadir. Bu durumda yeni kusaklarin sahip olduklari
kalturel degerlerin farkina varmasi, o kiltiriin yok olmamasi ve tarihsel siregteki canliiginin devam etmesi adina oldukca
onem tasimaktadir (Deniz, 2021, s. 1624). Sanat eserlerinin yaninda somut olmayan, sozli kiltlr yoluyla kusaktan kusaga
aktarilan edebi anlatilar, masallar, hikdyeler ve destanlar da kiltiirel kodlarin aktariilmasinda énemli bir yere sahiptir. Son
ylzyilda anne, dede, blylikanne gibi s6zli kiltiir geleneginin bir parcasi olan kiiltirel aktarim kaynaklari teknolojide yasanan
gelismelerle birlikte yerini telefon, televizyon, bilgisayar vb. teknolojik araglara birakmistir (Aslan, 2021, s. 1061). Kiiltar
aktarimi konusunda yasanan bu déntisim Walter J. Ong tarafindan “ikincil s6zIi kultir” olarak tanimlanmaktadir. Ong (2013,
ss. 23-24) yazi ve matbaa gibi gelismelerden haberdar olmayan, iletisimin yalnizca konusma dilinden olustugu kalturleri ise
“birincil szl kaltlr” olarak nitelendirmektedir.

Teknolojik olanaklarin gelismesiyle birlikte kiresellesen diinyada toplumlar kendi biinyesinde barindirdigi kiltirel kodlari
diinyaya tanitmak amaci gitmektedir. Bu diinyaya acillma arzusu cesitli sorunlari da beraberinde getirmektedir.
Kiresellesmeyle birlikte birbirleriyle etkilesime giren kiltlrlerden bazilari “tek tiplesen” kiiltir olmakta ya da kiltirel
degerlerini kaybetmektedir (Oguz, 2001, ss. 5-8). Klresellesme etkisine giren toplumlar kendi kiiltirlerini caga uygun bir
sekilde gelistirmek, geleneksel kaynaklardan aldiklarini glincellestirmek ve bu degerleri korumak zorundadir. Kiiresellesme
ile birliktelikte bir¢ok kultlrel farklar ortaya gikacaktir; fakat bu farklar kiltiirlerarasi sentezlerin olusmasina neden olmaktadir
(Artun, 2015, s. 451). Bu etkilesim ve degisim stirecinde kiltirel gesitliligin korunmasi ve kiltirlerin 6zglnligini yitirmeden
varligini sirdlirebilmesi amaciyla uluslararasi diizeyde cesitli girisimlerde bulunulmustur.

Kiresellesmenin kiltir Gzerinde olusturdugu sorunlar karsisinda yerel ve ulusal kiltiiri korumanin zorunlulugu “Somut
Olmayan Kiltiirel Miras” sdzlesmesi ile resmilesmistir. Boylece Tiirkiye, SOKUM sézlesmesiyle birlikte baslanan yeni bir
donemde (Oguz, 2010, s. 64) kiltlrel degerlerin gesitliliginin korunmasinin gerekliliginden ve 6neminden gerek ulusal gerekse
uluslararasi platformlarda daha sik bahsetmeye ve koruma yontemlerinin neleri barindirmasi gerektigi hakkinda daha sik s6z
sahibi olmaya baslamaktadir. Tiim bunlardan yola gikarak gerek SOKUM sdzlesmesiyle koruma altina alinmasi gerekli goriilen
somut olmayan kiltlrel mirasin gerekse kiltiirel degerlerin gesitliliginin korunmasi icin kiltirel aktarimin gocuk yaslardan
itibaren baslanmasi gerektigini akillara getirmektedir. Bu gereksinimi gidermek amaciyla, kiiresellesen diinyada yerele ve
ulusala yonelik koruma g¢alismalarinin arttiriimasi gerekmektedir. En iyi koruma yéntemi ise kltiirel degerlerin yasatilarak
nesilden nesile aktariimasi olacaktir. Onemli olan ve asil tizerinde durulmasi gereken nokta ise bu yasatmanin nasil ve hangi
yollarla saglanabilecegidir (Turkmen, 2013, s. 143). Kiltlirel degerlerin sirdurulebilirligini saglamak ve onlari yeni kusaklara
etkili bicimde aktarabilmek i¢in hangi kuramsal yaklasimlarin bu slirece katki sunabilecegi sorusu 6nem kazanmaktadir.

Teknolojik gelismelerin getirdigi yenilikler kiltiirel aktarimda yeni firsatlari da beraberinde getirmektedir. Sinema ve ¢izgi
filmler, gegcmiste geleneksel anlatilarda oldugu gibi, gliniimiizde hikaye anlaticiligi gérevini en kapsamli olarak Ustlenen
araclardir. Ozel efektler ve animasyonlar sayesinde masallarda oldugu gibi genellikle dogaiistii varlik ve olaylari anlatan
hikayeler folklorik temali, fantastik ya da bilimkurgu tlrlerine ayrilarak izleyiciye aktariimaktadir. Kiltirin cesitli yollarla
aktarilmasina verilen 6rneklere benzer bir sekilde cizgi filmlerde kullanilan mekanlar, kiyafetler, araglar gibi somut kiltir
Urlinlerine yer verilirken, geleneksel anlatilarin kullanimi, degerlerin ve inaniglarin yansitilmasi gibi soyut kiiltir aktarimlarina
da yer verilmektedir.

Animasyon ve ¢izgi filmler glinimiizde, daha kii¢lik yaslardaki cocuklar icin tiretilen 6zel icerikler sayesinde cocuklarin oranla
daha fazla ilgilerini ceken yapimlardan olusmaktadir. Bu durumda glin icinde zamaninin énemli bir bolimini yayinlanan
gorsel igerikleri izleyerek geciren ¢ocuklar icin ¢izgi filmler, onlari eglendirmenin yaninda bireysel, toplumsal ve dil
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gelisimlerine katki saglamaktadir. Toplumlarin kendi kiltirel degerlerinin ve unsurlarinin bulundugu c¢izgi film yapimlar
ortaya koymasi, 6zellikle her gegen giin kiiresellesen diinyada, Ulkelerin yeni yetisen nesillerine kiltir aktarmasi bakimindan
biylk 6nem tasimaktadir. Global ve yasadigl ¢evrenin bilgisini dengeli 6grenemeyen c¢ocuklarin ileride “kendi kiiltiirel
dederlerine yabancilasan, kendi kiiltiirlerini i¢sellestirmek yerine icinde bulunduklari ‘6z’ kiiltiirleri ile ait olmayi istedikleri
kiltir arasinda kalan bireyler” olabilecekleri 6ne surtlmektedir (Esitti, 2016, s. 128). Kultirel unsurlarin aktarimi ve
yasatilmasinin 6nem kazandigi giinimizde, bu konuyu ele alan galismalar buyik 6nem tasimaktadir. Calismada, bu
farkindalik g6z ontine alinarak cizgi filmlerdeki Turk kiltlirel miras unsurlarinin aktarimi, 6zellikle "gocuk, kiltlr ve ¢izgi film"
arasindaki baga odaklanilarak agiklanmaya calisilmaktadir.

Metodoloji

Calismanin bu boliiminde arastirmanin problemi, amaci, 6nemi, ydntemi, verilerin toplanmasi ve analizini iceren basliklar
yer almaktadir.

Arastirmanin Problemi

Cizgi filmler, efsanelerden giincel toplumsal degerlere uzanan genis bir kiltirel yelpazeyi yansitabilme kapasitesine sahip
onemli anlati araglaridir. Bu baglamda, ¢ocuklarin bilissel ve sosyal gelisiminde kritik bir rol oynamanin yani sira, farkh
kalturler, gelenekler ve yasam tarzlari hakkinda bilgi edinmelerini de kolaylastirmaktadirlar. Cizgi filmlerin kilttrel mirasin
efsaneler araciligiyla modern topluma aktarilma siireci ve bu sirecgte toplumun kimligi ile kiltlrel unsurlarinin yansitilma
bicimlerini incelemesi, onlarin kiiltiirel arastirmalar agisindan énemini ortaya koymaktadir. Calisma, ¢izgi filmlerin modern
toplumda Ustlendigi kiilturel rolG sorunsaliyla baglantili olarak, 6zellikle Aybek ¢izgi filmindeki Tiirk kiilttrine ait unsurlari
detayli bir sekilde incelemeyi amacglamaktadir. Bu inceleme, Aybek cizgi filminin Tirk kiltlrel kodlarini nasil isledigini,
geleneksel efsaneleri ve degerleri glinlimiiz cocuklarina nasil aktardigini ve bu aktarimin Turk toplumsal kimliginin insasindaki
potansiyel etkilerini analitik bir perspektiften degerlendirecektir. Calisma, ¢izgi filmlerin sadece eglence araci olmanin
otesinde, kiltlrel kimligin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi hususundaki islevini vurgulamaktadir.

Arastirmanin Onemi ve Amaci

Cizgi filmlerde yer alan Turk kiltiirline 6zgi unsurlarin nasil temsil edildigini incelemek, bu yapimlarin kiltirel aktarim araci
olarak tasidig 6nemi ortaya koymaktadir. Bu temsiller, ¢ocuk izleyicilerin kimlik ve aidiyet algilarinin sekillenmesinde dolayl
fakat etkili bir rol oynayabilir. Kultlrel degerlerin gocuklara gorsel anlatilar yoluyla aktarilmasi, onlarin kendilerini ifade etme
becerilerini gelistirmeleri ve toplumsal yasama aktif katilimlari agisindan kritik bir islev Gstlenmektedir. Ancak bu alanda, ¢izgi
filmlerdeki kilttrel unsurlarin sistematik bicimde incelendigi kapsamli ve yapilandiriimis bir kodlama gergevesinin eksikligi
dikkat cekmektedir. Bu ¢alisma, Aybek adli ¢izgi film 6rnegi Gzerinden Tirk kiltirinin gizgi filmlerde nasil temsil edildigine
odaklanmakta; efsanelerden esinlenen anlati yapilari araciligiyla somut ve somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin
glinimiz toplumuna nasil aktarildigini analiz etmeyi amaglamaktadir. Aybek ¢izgi filmi aile baglari, misafirperverlik ve
yardimlasma gibi kiltirel unsurlar islerken, atasozleri ve deyimler gibi dil dgeleriyle de kiltirel kimligi koruma islevi
gormektedir. Cizgi filmin gorsel anlatiminda geleneksel kiyafetler, el sanatlari ve mimari dgeler gibi somut olmayan miras
unsurlarina yer vererek kiiltirel farkindalik olusturmaktadir. Genis izleyici kitlesine ulasmasi ve modern animasyon teknikleri
ile geleneksel dgeleri harmanlamasi, onu hem kdilturel aktarim hem de popliler kiltliirde yer edinme agisindan degerli
kilmaktadir. Bu yonleriyle “Aybek” c¢izgi filmi UNESCO’nun (2003) kiltirel mirasin korunmasi ilkeleri dogrultusunda
incelemeye deger bir 6rnek teskil etmektedir. Bu baglamda, ¢alismada asagidaki arastirma sorularina yanit aranmaktadir:

A.S1: Cizgi filmlerde Turk kiltirine ait unsurlar nasil temsil edilmektedir ve bu temsillerin kiltirel aktarim sirecindeki islevi
nedir?

A.S2: Aybek cizgi filminde Turk kaltrine ait somut ve soyut (somut olmayan) kiltirel miras unsurlari nelerdir?

A.S3: Aybek cizgi filminde en ¢ok vurgulanan veya 6ne ¢ikan Tirk kiltirel miras unsurlari hangileridir?

A.S4: Aybek cizgi filminde yer almayan ancak Tirk kiiltiriintin dnemli unsurlari olan 6geler nelerdir?

Arastirmanin Yontemi

Bu calisma, Aybek cizgi filminin somut ve somut olmayan Tirk kiiltirel miras unsurlarini analiz etmektedir. Aybek ¢izgi filminin
her bir bolimi bir dokiimandir. Kullanilan yontem nitel arastirma oldugu icin calismada dokiiman analizi yéntemi
kullaniimaktadir. Nitel dokiiman analizi, icerigin titizlikle sistematik bir sekilde incelenmesidir. Dokiiman toplama, kodlama,
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dogrulama ve analiz asamalari (Wach ve Ward, 2013) stirece dahil edilir. Nitel veriler baslangicta hamdir ve daha sonra bir
icerik analizi yontemi kullanilarak analiz edilir. Tek basina veya nicel verilerle birlikte sunulabilir (Labuschagne, 2003). “igerik
analizi; nesnel, dlgllebilir, dogrulanabilir bilgilere ulagsmak amaciyla dokiiman, metin ve evrak gibi pek ¢ok farkli materyali
belli kurallar dahilinde (6rnekleme, kodlama, kategori vs.) analiz etmeyi amaglayan nitel arastirma yontemi icerisinde yer alan
bir tekniktir” (Metin ve Unal, 2022). Bu calismada nitel veriler, dokiiman analizi ydntemiyle toplanmakta ve nitel icerik
analiziyle sistematik bir sekilde yorumlanarak gilivenilir sonuglar elde edilmektedir.

Calisma, TRT Cocuk kanalinda yayinlanan ve amacl orneklem yontemiyle secilen Aybek cizgi filminin 19 bolimini
kapsamaktadir. Her bolimiin siresi yaklasik 11-12 dakikadir. Analiz siirecinde, béliimlerdeki Turk kiltiirline ait somut ve
somut olmayan unsurlarin sistematik olarak belirlenmesi amaciyla kapsamli bir kodlama formu gelistirilmistir. Arastirmacilar,
bu form dogrultusunda her bolimi detayh bir sekilde inceleyerek kiltiirel unsurlari tespit etmis ve her tespit edilen 6ge ayri
bir belge olarak kaydedilmistir. Boylece, 19 bélimden toplam 110 ayri belge (kodlama birimi) olusturulmustur. Analiz
asamasinda, iki arastirmaci bagimsiz olarak kodlama yapmis; sonrasinda kodlar arasindaki tutarlihgl degerlendirmek lzere
goris birligi ve goris ayrihgi ilkeleri uygulanmistir. Kodlama sireglerindeki farkliliklar ve benzerlikler karsilastiriimis, goris
ayriliklan Gzerine tartismalar yapilarak ortak bir degerlendirme yapilmistir. Bu prosedir, kodlarin givenilirligini artirmak ve
sonuglarin objektifligini saglamak amaciyla gergeklestirilmistir. Elde edilen bulgular, béliim, dakika ve saniye bilgileri ile
detaylandirilarak dokiiman haline getirilmis ve analiz sonuglari gérsel materyallerle desteklenmistir.

Kodlama formunun gelistirilme siirecinde, Artun (2015) ve Durbilmez (2017) gibi kaynaklar temel alinmis ve bu ¢alismanin
kapsamina uygun olarak somut ve somut olmayan kiltiirel miras unsurlarini iceren yeni bir kodlama formu olusturulmustur.
Literatilr taramasi sonucunda, somut ve somut olmayan kiltiirel miras unsurlarini dokiiman analizi yontemiyle kapsamli
sekilde ele alan genel bir kodlama formunun bulunmadigi gézlemlenmistir. Bu nedenle, mevcut kaynaklardan yararlanilarak
Ozgln ve ¢calismaya Ozel bir kodlama cergevesi gelistirilmistir.

Verilerin analizi slrecinde, karakterlerin, mekanlarin ve geleneklerin betimlenmesi, dilin kullanimi, ayrica somut ve soyut
kalturel referanslar detayl sekilde incelenmistir. Kodlama islemi acik kodlama yontemi ile gerceklestirilmis. Veriler 6nceden
belirlenmis kodlara yerlestirilmek yerine, icerik dogrultusunda yeni kodlar olusturularak kategorilendirilmistir. Elde edilen
verilerin frekans ve ylizde dagilimlari ise SPSS 29.0 (IBM SPSS Corp., Armonk, NY, ABD) programi kullanilarak analiz edilmistir.

Bulgular

Calisma, TRT Cocuk kanalinda yayinlanan ¢izgi film Aybek'in 19 bolimiini analiz etmektedir. Cizgi filmin amaci, ¢ocuklara
renkli bir kiilttr diinyasi icinde Tirk kiltlrel 6gelerini aktarmaktir. Haftada bir kez yayinlanan gizgi filmin her bélimunde farkh
bir tema islenmekte ve Tirk kiltiriine ait unsurlara yer verilmektedir. Cizgi filmin bolimleri temalarina gore farklilik
gostermekte ve her bolim yaklasik bir dakika siiren bir jenerik ile baslamaktadir. Eski Turk kaltirine ait kilttrel kodlarla
¢ocuklar lizerinde kalici bir etki birakmayi hedefleyen ¢izgi film, Kayci Dede'nin ¢izgi filmin ana karakterleri Aybek, Gilingicek
ve Talay ile arkadaslarini ates etrafinda toplamasiyla devam etmektedir. Ardindan, ge¢miste halka zarar veren diismanlar
olarak sunulan Alkar ve Mortak hakkinda halk hikayeleri anlatilmaktadir. Bu anlatilarda ¢izgi dizinin kahramanlari, halk
masallarinin kahramanlariyla 6zdesleserek, onlari riyalari araciligiyla halki kurtaran ve onlara yardim eden figiirler olarak
tasvir edilmektedir. Cizgi filmin her bélimiinde ¢ocuklara Kayci Dede'nin anlattigi hikayeler rehberlik etmekte ve her bélimiin
sonunda Aybek ve arkadaslarinin verdigi dersler ve 6gutler yinelenmektedir.
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“Aybek” Cizgi Filminde Yer Alan Somut Tiirk Kiiltiirel Miras Unsurlarinin Siniflandirilmasi

Tablo 1.

“Aybek” Cizgi Filminde Yer Alan Somut Tiirk Kiiltiirel Miras Unsurlarinin Dagilini

Anahtar Bulgular Frekans Yiizde (%)
Mimari Oba Yagsami 18 16,4
Otag/Cadir 57 51,8
Giyim Geleneksel Kiyafetler 91 82,7
El Sanatlan Ahsap isciligi 1 0,9
Dokumacihk 2 1,8
Demircilik 3 2,7
Oymacilik 3 2,7
Geleneksel Yayli Araclar Ok 8 7,3
Arag ve Esyalar Yay 7 6,4
Mizik Aleti Kopuz 2 1,8
Savas (Savunma) Kilig 3 2,7
Aletleri Kalkan 4 3,6
At Arabasi 4 3,6
Topuz 1 0,9
Zirh 1 0,9
Kullanilan diger Degirmen 4 3,6
Geleneksel Arag Degirmen Tasl 2 1,8
ve Esyalar Dokuma Tezgahi 2 1,8
Toprak Testi 3 2,7
Geleneksel Mobilya Geleneksel Sedir 2 1,8
ve Dekoratif Egyalar Mobilyalar Dokuma Hali 3 2,7
Geleneksel Dekoratif
Esyalar Bakrag 2 1,8
Dokuma Hall 7 6,4
Post 2 1,8
Kalkan 40 36,4
Ok 39 35,5
At Arabasi 37 33,6
Tug 3 2,7
Total 110 100,0

Mimari

Eski Tirklerin yasamini kiltlrin renkli diinyasinda ¢ocuklara aktarmayi amaglayan Aybek ¢izgi filminde olaylar genelde oba
yasami ve otag/cadirda gecmektedir. Mimari olarak cocuklarda mitolojik bir iz birakmak ve onlara eski Tirklerin yasamlari
hakkinda bilgi vermek icin 19 b6lim obada ve otag/cadirlarda gecmektedir. Oba yasaminin genel goruntlst (Sekil 1)
jenerikten sonra Aybek ve arkadaslarinin kahramanlik oykilerini tamamlayip otaglarina dondiklerinde verilmektedir.
Bulgulara gore, 110 somut Tuirk kiiltirel miras unsurundan 18'inde (Tablo 1) oba yasami imgesi verilmektedir.
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Sekil 1. Sekil 2.
Oba Yasami Otag/Cadir

TRTCOCUK TRTCOCUK

Oba yasami ile eslestirilebilecek otag/cadir kiltlirii (Alizade, 2020, s. 670), cizgi filmde geleneksel Tirk halk mimarisi
unsurlarinin siklikla kullanildigini géstermektedir. Mimaride kullanilan portatif cadirlar, gocebe kiiltiirde yaygin olarak
kullanilan Mogol ¢adirlari, mevsim kosullarina uygun olarak dairesel formda insa edilmektedir (Enkhbaatar, 2013, s. 42).
Ayrica yapimda kullanilan Turkge’ de “cadir” anlamina gelen otaglarin dairesel formda ve kaziklarla insa edildigini (Sekil 2) ve
bu cadirlarin anlatidaki karakterlerin meskeni olarak hizmet ettigi elde edilen bulgularda da tespit edilmektedir. Otag/cadirlar
eski Tirklerde sadece bir barinak degil ayni zamanda kiiltiir, inanis ve yasam tarzlarinin somut bir 6rnegidir. Cizgi filmde de
tim toplantilar, festivaller, kutlamalar c¢adir/otaglarin 6ninde gerceklesmekte ve barinma kultiri yasatiimaya
calisiimaktadir.

Giyim

Bireylerin giyim tarzi hem geg¢miste hem de glinimiizde bir toplumun sosyal kimligi lzerinde kalici bir etki birakma
potansiyeline sahiptir. Ornegin Orta Asya Tirklerinde, bir kisinin giyiminin insasina katkida bulunan en énemli unsurlardan
biri kemer ve kusaktir. Bu durum, kadin ve erkek kiyafetleri arasinda belirgin bir fark olmadigi gézleminde acikca
gorilmektedir (Kog ve Koca, 2023).

Sekil 3. Sekil 4.
Giingicek, Aybek, Talay Kiyafet Kayci Dede Kiyafet
o

Genel olarak, deri ve kegeden yapilmis elbiseler, dokuma kumastan yapilmis yiin ic camasirlari, beyaz ince kumastan yapilmis
gomlekler, keceden yapilmis kaftanlar, deriden yapilmis dar pantolonlar ve tokali ve sisli plakal deri kemerler (Coruhlu,
2002, s. 71) ayaklarina kege ya da deriden yapilmis yarim ya da uzun gizmeler, baslarina da bork giyerlerdi (Arig, 2006, s. 143).
Cizgi filmin her bolimiinde karakterler geleneksel Tirk kiltlrini temsil eden kiyafetler kullanarak izleyicinin dikkatini
cekmeye calismaktadir. Tum karakterlerin giydigi bork, tokal kemer, ¢cizme, dar pantolon ve kaftan Eski Tirklerin kiyafetlerini
cagristirmakta ve izleyiciye aktariimaktadir (Sekil 3 ve Sekil 4). Calisma ayrica, eski Turklerin giyim kaltlirGnin, her bolimde
ayni kiyafetlerin tutarh bir sekilde kullaniimasi ve ¢cocuklarin dikkat cekme ¢abasi yoluyla asilandigini ortaya koymaktadir.

El Sanatlan
Uygarlik ve el sanatlarinin birlikteligi insanligin dogusuna kadar uzanmaktadir. Tarih boyunca insanlar gog ettikce ve
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egemenlik alanlarini genislettikce, kendilerine 6zgli sanatlarini ve bu sanatla ilgili kiltirlerini de beraberlerinde
gotarmdaslerdir (T. C. Kaltlr ve Turizm Bakanligl, t.y). Gegmiste 6nemli gorilen ve nesilden nesile aktarilan ginicilik, bakir ve
glimis islemeciligi, ahsap isciligi, dokumacilik, demircilik ve oymacilik gibi geleneksel el sanatlarinailiskin becerilerin cocuklara
aktariimasinda en etkili yontem cizgi filmlerdir. Elde edilen bulgulara gore ¢izgi filmde ahsap isciligi, dokumacilik, demircilik
ve oymacilik sanatlarina rastlanmaktadir.

Sekil 5. Sekil 6.
Ahsap Isciligi Dokumacilik

Sekil 7. Sekil 8.
Demircilik Oymacilik (Tas, kaya)

Ahsap isleme sanati Anadolu'da, 6zellikle Selguklular doneminde ortaya ¢ikmistir ve bu cografi bolgeye 6zgiidiir. Bu donemde,
en ¢ok mimari eserlerde belirgin olan kendine 6zgli bir Gslup gelistirmistir. Osmanli doneminde ise bu sanat hem giindelik
esyalarda hem de mimari eserlerde uygulanmistir (Kili¢ Karatay, 2019, s. 149). Cizgi filmde tespit edilen “Atesbdcegi” bolumd,
52. saniyesinde ahsap isciligi kullanilarak Aybek, Talay ve Giingicek (Sekil 5) tarafindan kuslar icin ahsap kafes yapiimaktadir.

El sanatlarindan dokumaciligin ¢izgi filmde detaylandirilarak anlatildigr “Tirkmen Hallari” béliminde dokumaciliktan,
dokuma halilara, halilara dokunan motiflere kadar birgok kiiltiirel unsura yer verilmektedir. Hali kiltliri c¢ok eskilere
dayanmasi teknik ve estetik 6zelliklere sahip olmasi nedeniyle gesitli etnik topluluklara mal edilse de deliller ve ipuglari halinin
Turk Grand oldugunu gostermektedir (Coruhlu, 2002, s. 68). “Tirkmen Halilar1” bolimunin 1. dakika 3. saniyesinde ve 11.
dakika 10. saniyesinde (Sekil 9) hali dokumasi yapilmakta ve somut kdltiirel miras unsuru olarak aktarimi
gerceklestirilmektedir.

Karikatlirde el sanatlarindan biri olan dokumaciligin ayrintili olarak anlatildigi "Tiirkmen Halilari" bélimiinde dokumaciliktan,
hali dokumaya ve hali Gizerine islenen motiflere kadar birgok kiiltiirel unsura yer verilmistir. Hal kilttra, eski kokenleri, teknik
ve estetik dzellikleri nedeniyle gesitli etnik topluluklara atfedilmis olsa da kanitlar ve ipuglari halinin bir Tlrk GrinG oldugunu
gostermektedir (Coruhlu, 2002, s. 68). "Tirkmen Halilar" boliminde hali dokumaciligl somut bir Turk kiltlr unsuru olarak
icra edilmekte ve aktarilmaktadir.

Turk kaltirinin somut miras unsurlarindan el sanatlari kisminda elde edilen bulgularda demircilik ¢izgi filmde “Demirci”
boliminde aktarilmaktadir. Demircilik Eski Turklerde kutsal sayilan mesleklerdendir (Coruhlu, 2002, s. 71). Demir figlrQ,
bozkir Tirk kiltirinin olusumunda 6nemli bir rol oynar. Gogebe yasam tarzina sahip olan halk, hayatlarinin her alaninda
demirden siklikla yararlanmis ve bozkir Turklerinin vazgegilmez metali olmustur (Gling6ér, 2021, s. 236). Tarih boyunca Tirk
kiltirinde biyuk bir 5Sneme sahip olan demircilik zanaati, canli ve ilgi ¢ekici bir mecra olan ¢izgi filmler aracihigiyla kiltirel
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bilginin cocuklara aktarilmasinda etkili bir aractir. Cocuklari bu renkli kiiltir diinyasinin icine ¢ekerek, bilginin bir nesilden
digerine aktarilmasi miimkin olabilmektedir. Elde edilen bulgularda, “Demirci” boliminin 51. saniyesi, 9. dakikasi ve 10.
dakika 55. saniyesinde (Sekil 7) demircilik zanaati aktariimaktadir.

Cizgi filmde izleyiciye aktarilan son zanaat oymacilktir. Cizgi filmde “Degirmen Tasi” (Sekil 9) 1. dakika 38. saniye ve “Bitikg¢i”
boliminin 3. dakika 57. saniye ve 10. dakika 12. saniyesinde oymacilik zanaatina yer verilmektedir. Tas, kaya lizerine yapilan
oyma sanati farkli donemlerde Tirk boylari tarafindan kullanilmis, Tirk yasayis ve inanigi hakkinda derin izler tagimaktadir
(Alyilmaz, 2004, s. 157). Karakterler, “Bitik¢i” boliminde tas lizeri islemelere bakarak hayran kalmakta ve onlari korumak ve
degerlere sahip icin kahramanlik yapmaya karar vermektedir. Cizgi filmde genel olarak aktarilan sanatlar ¢ocuklarin kiiltirel
kimliklerini tanimalarina ve farkindalik olusturup kltlriyle blytyen bireyler olarak yetismelerine katki saglayabilmektedir.

Geleneksel Arag ve Egyalar

Turk tarihi ile 6zdeslesen okguluk, gocebe ve savasgi bir yapiya sahip kiltlrlerde avcilik, beslenme ve savas sanati olarak
onemli bir paya sahiptir. Ok ve yay, dogum, evlilik ve 6lum dahil hayatin her alaninda erkekligin, alplik/s6valyeligin semboli
olarak kullanilmistir. Hatta Tirklerde ok ve yay, hukuk (adalet) ve egemenlik semboli olarak kullanildigi gibi yemin ve
davet/cagr araci olarak da kullanilmistir (Kiigiik, 2018). Cizgi filmde elde edilen bulgulara gore okguluk, ok ve yay (okculuk)
(Sekil 9) aracglarina 6nem verilmektedir. Ozellikle “Bereketl/i Ova” bélimiiniin 57. saniyesi, 8. dakika 3. saniyesinde ve bdlimiin
sonunda 10. dakika 17. saniyesinde gizgi filmin kahramanlarindan Aybek, Talay ve Giingicek okgulugun 6nemine deginip, ok
atma yariglari yapmaktadir. Okgulugun eski Tirklerde sadece bir beceri degil ayni zamanda yasamin ayrilmaz bir pargasi
oldugu vurgulanmaktadir. Cizgi filmde ayrica “Tugrul Kusu” 6. dakika 43. saniyesinde, “Cirit” boluma 9. dakika 39.
saniyesinde, “Gizli Sifre” bolumii 7. dakika 25. saniyesinde sadece ok kullanimi, “Cé/” bolumii 7. dakika 38. saniyesinde ve son
olarak “Yardim” boéliminin 7. dakika 35. saniyesinde ok ve yay kullanimi ile yayl araglar kullandig tespit edilmektedir.
Hayatta kalmak, savas aleti ve inanglar igin kullanilan ok kullanimi gizgi filmde sirekli yinelenerek ¢ocuklara farkindahk
olusturmak istenmektedir. Eski Tlrklerden beri yasatilmaya calisilan ok atislari gizgi filmde 6zellikle vurgulanmaktadir.

Sekil 9.
“Aybek” Cizgi Filminde Kullanilan Geleneksel Arag ve Esyalar
[ . 4

Turk kaltlrinin somut unsurlarindan geleneksel arag ve esyalar siniflandiriimasinda miizik aletleri 6gelerinden kopuz (Sekil
9), karikatlirde geleneksel calgilar kategorisine ait bir muzik aleti olarak tasvir edilmektedir. Bu ¢algi, Tirk tarihi ve folkloru
lizerine galisan bilim insanlarinin &zellikle ilgisini cekmektedir. Asiklik geleneginde vazgegilmez bir calgl olan saz, Tiirk
dinyasinda "kopuz, ¢6gir, dombra, cura" olarak bilinmektedir. Anadolu'da ise bu ¢algl "saz/baglama" olarak anilmaktadir
(Eravsar, 2012, s. 31). Kopuz, Orta Asya'daki Tiirk boylari tarafindan kullanilan telli bir calgidir. Uzerine deri bir zar gerilmis bir
¢anak, bir sap, bir bas ve buna bagl tellerden olusan kopuz, ozan ve sairler arasinda sevilen bir calgl olmustur (Feyzioglu,
2006). Cizgi filmde ayri bir 6nem verilen kopuz mizik aleti “Kopuz” bolim adi altinda 1. dakika 2. saniyesinde ve 10. dakika
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33. saniyesinde (Sekil 9) bu calgiya yer verildigi tespit edilmektedir. Kopuz, Tlrk kimligiyle 6zdeslesmekte olup cizgi filmde
eglence zamani ¢alinan bir Turk kiiltiri olduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Savas (savunma) araglari siniflandirmasinda kiliglar, kalkanlar, savas arabalari, topuzlar, zirhlar ve migferler yer almaktadir.
Kodlama gizelgesinde yer almasina ragmen migfere Aybek ¢izgi filminde rastlanmamaktadir. Kilig s6zctigi, Turk dilinin ilk yazih
belgeleri olan Orhun yazitlarindan bu yana Tirkge’ de yaygin olarak kullaniimaktadir. Kilig, Tirklerin giic ve adalete adanmis
savas¢l bir toplumu temsil eden bir amblemidir. Ayni zamanda bu halkin maddi ve manevi kiltiirel degerlerini de
simgelemektedir (Colak, 2018, s. 2182). Kiltirel dgelere &nem verilen cizgi film olan Aybek’in “Hiikiimdarin Odiilii”
boliminin 52. saniyesinde (Sekil 9) kiligla alistirma yapilip Aybek ile Talay dedeleri kadar iyi kili¢ kullanip ata binmek
istemektedirler. Daha iyi kili¢ kullanmak icin yeni kilig yontmaya karar veren Aybek cizgi filmde atalarimizdan miras kalan
hediyenin de 6nemine vurgu yapmaktadir. Ayni bolimin 7. dakika 42. saniyesinde de Alkar ile girilen miicadelede kilig
kullanimi vardir. “Ak Sakalli” boliminin 11. dakikasi 4. saniyesinde kili¢ kullanimi sonucu yaralanan Aybek’in tedavi edilmesi
ve tecriibenin 6nemine vurgu yapiimaktadir.

Bir diger savas (savunma) araci olan kalkan ve zirh ise eski Tiirklerde saldiri stratejisiyle 6nem kazanan aletlerdendir. Ancak
Tirkler kendi kuvvetlerinin korunmasini kolaylastirmak i¢in savunma arag ve gerecleri de gelistirmislerdir. Uzak muharebede
dismanin oklarindan, yakin muharebede ise kilig, hanger ve mizraklardan korunmak gerekiyordu. Bu nedenle askerlerin
baslarini ve viicutlarini dismanin silahlarindan korumak icin savunma ve koruma araglari arasinda zirh, migfer ve kalkan yer
almaktadir (Durmus, 2019, s. 62). Cizgi filmin “Hikiimdarin Odiilii” béliminde yer alan atalarimizdan kalan kalan kalkani
arama c¢abasina yer verilmektedir. Aybek, Talay ve Giingicek Kayci Dede’nin hikdyesinde anlatilan kahramanlari hayal ederek
kendilerini onlarin yerine koymakta ve kalkani aramak i¢cin Mortak ve Alkar ile miicadelesine yer verilmektedir. B6limin 7.
dakikasi 17. saniyesinde, 8. dakika 32. saniyesinde, 9. dakika 22. saniyesinde ve 10. dakika 38. saniyesinde kalkana yer
verilmektedir. Bir diger savas (savunma) aleti olan zirha ise gizgi filmin tek bir boliminde yer verilmektedir. “Demirci”
boliminin 57. saniyesinde (Sekil 9) Afsin Usta’nin demir doverken yaninda duran Aybek’ in, demirci olma ve zirh yapma
istegiyle meslek 6n plana gikarilmaya galisilmaktadir.

Savas (savunma) aletleri siniflandiriimasinda yer alan diger bir 6ge at arabasidir. Tiirklerin tarihte atlara olan ilgileri ve at
yetistiriciligi 6zellikleri, at ile birlikte at arabalarini da kullanmaya baslamalarina sebep olmustur. Tiirkler M. O 4.yiizyilda at
arabasini kullanmaya baslamistir (Sahin, 2005, s. 165). “Tiirkmen Halilari” boliminin 9. dakika 17. saniyesi, “C6l” bolimd 5.
dakika 56. saniyesi, 9. dakika 27. saniyesinde (Sekil 9) tasima araci olarak at arabasi kullaniimaktadir. At arabasi sahneleri
¢izgi filmde eglenceli bir unsur olarak sunulurken, ¢ocuklarin gelisimine katkida bulunan énemli bir sembol olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu sahnelerde ¢ocuklar, nostaljik diinyayi, doga ile baglanti kurmayi, sabir ve sorumlulugu 6grenmektedir. Aybek
cizgi filminde yer verilen topuz sahnesi ise bir bolimde bir kez yer almaktadir. Eski Tirk donemlerinde topuz hem etkili bir
silah hem de savas zamaninda kullanilacak becerilerin gelistirilmesi icin bir spor araci olarak egemenligin semboliiyd.
Topuzlarin bas kisminda girintiler ya da sivri uglar bulunurdu. Ahsaptan yapilan ve nispeten hafif olan topuzlar glicli bir vurus
icin tasarlanmisti. Hem yaya hem de atli askerler bu savas topuzlarini kullanabiliyordu (Tuzcuogullari, 2022, s. 452). “Gizli
Sifre” boluminiin 8. dakika 37. saniyesinde (Sekil 9) kahramanlarin Mortak ve Alkar’ dan topuzu kurtarma sahnesine yer
verilmekte ve savunmada topuz kullanimi ile giig, otorite gibi sembolik anlamlar vurgulanmaktadir.

Kullanilan diger geleneksel arag ve esyalara bakildiginda, degirmen, degirmen tasi, dokuma tezgadhi ve testi yer almaktadir.
Degirmen Tirkler tarafindan islam éncesi dénemde Orta Asya’da kullanilmistir. Degirmen insanlarin temel ihtiyaglarini
yiyecek haline getirmede kullanilan 6nemli bir aractir. Bugday, celtik, misiri un haline getirmede zeytin ve susami da yag
haline getirmede degirmen tasi ile birlikte kullanilmakta ve insan hayatinda 6nemli araglardan biri olmaktadir (Yigit, 2007, s.
97). “Degirmen Tasi” bolimiinde oba icin 6nemine deginmekte ve kotl karakterlerden olan Alkar ve Mortak’ dan degirmen
tasini geri almak ve obanin yemek ihtiyacini karsilamak icin girdikleri miicadele anlatilmaktadir. Degirmen Tasl boliminiin 1.
dakikasi 33. saniyesinde (Sekil 9), 2. dakika 10. saniyesinde, 9. dakika 24. saniyesinde ve 10. dakika 30. saniyesinde degirmene,
1. dakika 38. saniyesinde (Sekil 9), 2. dakika 10. saniyesinde ve 10. dakika 30. saniyesinde degirmen tasina yer verilmektedir.
Cizgi filmde vurgulanmak istenen degirmen ve degirmen tasi basit bir nesnenin 6tesinde, hikayenin akisini etkileyen ve
izleyiciye gorsel ve zihinsel bir zevk sunan ¢ok yonli bir arag¢ oldugu 6n plana cikarilmak istenmektedir.

“Aybek” cizgi filminin somut kiltlirel miras unsurlarinin siniflandiriimasinda kullanilan bir diger geleneksel arag ve nesne de
dokuma tezgahidir. Anadolu'da tarih 6ncesi ¢aglardan beri uygulanan el dokumaciliginin kékli gegmisinin yani sira, kullanilan

Current Perspectives in Social Sciences



11

tezgah ve aletler de 6nemlidir (Bliken, 2005, s. 75). Cizgi filmde de ge¢cmisten gliniimuize tasinan dokumacilik kiltirtintin
izlerine rastlanmaktadir. “Tiirkmen Halilari” bolimiinde dokuma tezgéhi geleneksel bir arag/esya olarak resmedilmekte ve
cocuklara kultirel bir esya/arag olarak aktarilmaktadir. Dokuma tezgahi sahnelerinde yer alan halilarin tGzerindeki motiflere
yiklenen derin anlamlar, ¢cocuklara komik ve anlamli sahnelerle ile aktariimak istenmektedir.

Sekil 10.
Kullanilan Diger Geleneksel Arag ve Esyalar / Toprak Testi
Y > o g

Arkeolojik bulgular, canak ¢omlegin Anadolu'da eski ¢aglardan beri 6nemli bir gelenek ve somut kiltir unsuru oldugunu
gostermektedir. Ayrica pismis topragin tahrip edilemez bir malzeme olmasi, ge¢misin belgelerini glinimize tasimasi
acisindan da ayri bir deger tasimaktadir. Binlerce yildir var olan bir gelenegin, ilkel haliyle bazi canak ¢comlek merkezlerinde
neredeyse kesintisiz olarak varligini siirdiirmesi ve bu gelenegin sonraki kusaklara aktariimasi ayrica énem tasimaktadir (Unal,
2021, s. 679). Cizgi filmin “Degirmen Tasi” 10. dakika 30. saniyesinde hayvanlara yem vermek ve “Cé/” boliuminin 58. saniyesi
ve 11. dakika 1. saniyesinde gigekleri sulamak icin topraktan yapilan testi kullanmaktadir (Sekil 10). Basit bir nesnenin
anlamlar yiklenerek cizgi filmde islenmesi dikkat cekmektedir.

Geleneksel Mobilya ve Dekoratif Esyalar

"Aybek" cizgi filminde tasvir edilen geleneksel mobilyalar incelendiginde, 19 bélimde sedir ve dokuma hali kullanildigi tespit
edilmektedir. Kodlama formunda yer alan yiklik ve sandik gibi mobilyalarin ¢izgi filmde yer almadigini belirtmek
gerekmektedir. Geleneksel Tiirk kiltlriinde oturma mobilyalarinin en belirgin 6zelligi yere yakin, duvara bitisik, ayakl olmasi
ve yatma, oturma, pozisyon degistirme gibi cesitli aktivitelere uygun olmasidir (Demirarslan, 2019, s. 75). Cizgi filmdeki
otag/cadirlarin icinde ¢ekilen sahnelerde (Sekil 11) sedir ve dokuma hali 6ne ¢cikmaktadir.

Sekil 11.
Geleneksel Mobilya ve Dekoratif Esyalar/ Geleneksel Mobilyalar

Geleneksel dekoratif amaclh kullanilan esyalar incelendiginde bakrag, dokuma hali, post, kalkan, ok, at arabasi, tug kullanilan
esyalardandir. Bakra¢ ve post (Sekil 11) esyasi otag/cadir icinde kullanilan dekoratif esyalardandir. Dekoratif esyalar
siniflandirilmasinda yer alan dokuma hali ise “Tiirkmen Halilari” (URL 9) bolimiinde soguk kis glinlerinde otag/cadirlarin
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lizerine soguktan korumak i¢in dekoratif amach ortiilmektedir.

Sekil 12.
Geleneksel Mobilya ve Dekoratif Esyalar / Dekoratif Esyalar

“mrcecok

Cizgi filmde tespit edilen somut kiltiirel miras unsurlarindan geleneksel kiyafetler/otag-cadir dgelerinden sonra en ¢ok
kullanildigi tespit edilen kalkan, ok, at arabasidir. Cizgi filmin her bélimiinde Kayci Dede’nin ates etrafinda obadaki ¢ocuklari
toplayip halk hikayesi/efsaneler anlatirken arkasinda bélimuin temasiyla ilgili 6geleri barindirirken sabit olan kalkan, ok ve

otaglarin yaninda duran at arabasi dekoru dikkat ¢cekmektedir. “Tirkmen Halilari” boliminde dokuma hali, “Tugrul Kusu”
boliminde Tug’ dan yapilmis sancak ve 6nemi aktariimaktadir.

Cizgi filmler sadece eglence amacgh degil ayni zamanda farkli kiltirlerin, donemlerin ve yasam tarzlarinin bir yansimasidir.
Cizgi filmlerde sikga karsimiza gikan geleneksel mobilyalar, hikayenin gectigi donemi ve kiltiiri belirlemede 6nemli rol
oynamaktadir. Kullanilan mobilya ve dekoratif esyalar, sadece Sekil bir 6ge olmakla kalmaz, ayni zamanda hikayedeki
karakterlerle 6zdeslesmektedir. Bu unsurlar gizgi filme derinlik ve anlam katmaktadir.
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“Aybek” Cizgi Filminde Yer Alan Somut Olmayan Tiirk Kiiltiirel Miras Unsurlarinin Siniflandiriimasi

Tablo 2.
“Aybek” Cizgi Filminde Yer Alan Somut Olmayan Tiirk Kiiltiirel Miras Unsurlarinin Dagilinn
Anahtar Bulgular Frekans Yiizde (%)
Din ve inanglar Halk inanglari Geleneksel 11 10,0
inanislar
Dil ve Edebiyat Tark Dili Atas6zi/Deyim 2 1,8
Miizik, Halk oyunu Halk Mizigi ve 1 0,9
ve Ata Sporu Turkuler
Ata Sporu Cirit 4 3,6
Toren ve Kutlamalar  Bayram ve Festivaller Geleneksel festivalve 2 1,8
Torenler
Ahlaki Deger ve AileBaglar 2 1,8
Gelenekler
Dayanigma 17 15,5
Gelecek Nesillere
Kiltarel Aktarim 18 16,4
Kiltirel Miras ve 25 22,7
Degerlere Onem
Edebi ve Sanatsal Halk Hikayesive 40 36,4
ifadelerin Aktarimi Efsanelerin Aktarimi
Geleneksel El Sanatlari 13 11,8
ve El islerinin Kiiltirel
Aktarimi
Ritleller ve Adetler Mevsimlik Ritteller 2 1,8
Total 110 100,0

Din ve inanglar

"Aybek" ¢izgi dizisinin somut olmayan Turk kiltlirel miras unsurlari incelendiginde, din ve inang unsurlarinin 6zel bir 6neme
sahip oldugu ortaya cikmaktadir. Cizgi filmde yer alan 110 unsurdan 11'inde geleneksel inancglardan bahsedildigi tespit
edilmektedir. "Kiymetli Kitap" boliminde Glingicek karakteri hangi mantarin zehirli hangisinin zehirsiz oldugunu bildigini,
bunu ninesinden 06grendigini ve ayni bolimde kurutulmus otlardan merhem yapmayi da ninesinden o6grendigini
belirtmektedir. "Kopuz" bélimiinde, Kayci Dede'nin ¢ocuklara masal anlatirken, eskiden kopuzun iyi ¢calmasi icin kopuzun
timar edilip ¢ikarilan tellerle tamir edildigini ve kopuzun daha Ustlin bir ses ¢ikardiginin algilandigini anlattigl sahnede
geleneksel inaniglar tartisiimakta, ayni sahnede o dénemin insanlarinin estetik agidan en hos olmak icin atin kuyrugundaki
tiylerden sac yaptiklari anlatilmaktadir. Bu uygulama geleneksel bir inang olarak siniflandirilirken, bir halk hikayesi/efsane
olarak sunulmaktadir. Hikaye olarak anlatilan inanglar ¢ocuklarin hayal gliclinli besler ve yaraticiliklarini gelistirmektedir.

"Ttirkmen Halilari" baslikh bolimde, Tiirkmen halilarinda kullanilan motiflerin 6nemi vurgulanmaktadir. Kayci Dede, Tlirkmen
halilari baglaminda, bereket, iyi talih, refah, uzun émir ve kahramanligl simgeledigine inanilan kogboynuzu motifinin
onemine acikhk getirmektedir. Bolimun final sahnesinde Giingicek, Aybek ve Talay'in haliyi dokumamasi gerektigini, ¢ciinki
kGipe motifinin evlilige talip kizlar tarafindan dokundugunu belirtmekte ve gecmisteki geleneksel inanislar bu sekilde izleyiciye
aktarilmaktadir. "Demirci" bolimiinde Kayci Dede, eskiden demircilerin demir dovdiigi ugsuz bucaksiz daglardan gikan suyun
onemine dikkat ¢cekmektedir. Bu suda uretilen ¢eligin inanislara gore oldukga saglam oldugu aktarilmaktadir. Ayrica Kayci
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Dede "Tugrul Kusu” béliimiinde geleneksel inanislari genellikle anlatilarina dahil etmektedir. Bu bolimde de Tug' un devletin
simgesi oldugu ve devlet igcin 6nemi ortaya konmaktadir. "Ak Sakalli" baslikl bélimde ise Aybek, baskin elini kullanamamasina
neden olan bir el yaralanmasi gegirir. Kendisine kirik ve ¢ikik tedavisinde uzman olan ve obada buna inanilan dedeye gitmesi
tavsiye edilir.

Cizgi filmde aktarilan geleneksel inanglar, Kayci Dede tarafindan genellikle halk hikayeleri izleyicinin ilgisini gekmek amaciyla
sunulmaktadir. Cizgi film incelendiginde, TRT Cocuk kanalinda din ve inanglar alt bashigi altinda "islam" ile ilgili herhangi bir
bulguya yer verilmedigi gorilmiistiir. Youtube’da ise “Aybek” ¢izgi filminin Ramazan Nesesi/iftar Sofrasi ve Ramazan
Nesesi/Sahuru Beklerken adl (i¢ dakika siiren iki 6zel bélimii islam’a ait bulgular icermekte olup TRT Cocuk kanalinda yer
almadigi igin ¢alismaya dahil edilmemistir.

Dil ve Edebiyat

Cizgi filmin dil ve edebiyat bulgulari incelendiginde genellikle giinliik dil kullaniimakla birlikte atas6zii/deyimlere yer verildigi
de tespit edilmektedir. "Balik" bolimiiniin son sahnesinde "her seyin fazlasi zarar" atasozl kullanilirken, "Yardim" bélimiinde
"acgozlulik" deyimine atifta bulunulmakta ve Kayci Dede kendisini dinleyen ¢ocuklara "ihtiyacindan fazlasini almak" deyimini
aciklamaktadir. Cizgi filmin renkli diinyasi cocuklara degerleri ve gercekleri sundugu gibi ayni zamanda 6greti slirecinde deyim
/atasozlerine de yer vermektedir. Deyim ve atasozlerinin ¢cocuklarin dil becerilerini gelistirdigi g6z 6nine alinirsa ¢izgi filmde
daha ¢ok deyim ve atasozii gegcen sahnelerin gerekliligi tespit edilmektedir.

Miizik, Halk Oyunu ve Ata Sporu

“Aybek” ¢izgi filminin mizik, halk oyunu ve ata sporu siniflandiriimasinda ilk olarak halk muzigi ve tirkiler esliginde sdylenen
somut olmayan kiiltlirel miras unsurlari ele alinmaktadir. “Kopuz” bolimu 1. dakika 2. saniyesinde Aybek, kopuz ile ¢algi
calmaktadir.

Sekil 13.
Miizik, Halk Oyunu ve Ata Sporu/ Ata Sporu/Cirit

Cizgi filmde halk oyunu siniflandirmasinda yer alan horon, zeybek ve halay bulgularina rastlanamamistir. Ata sporlarindan
cirite ise ayri bir dnem verilmektedir. Cirit, sopalarla oynanan bir oyundur ve Turklerin ylzyillar boyunca oynadigi en 6nemli
toren ve meydan oyunlarindan biridir. Orta Asya'da yasayan Tirkler baris zamanlarinda atlarini ve askerlerini atli cirit oyunu
ile fiziksel ve ruhsal olarak iyi durumda tutmuslardir. At ciritin belirleyici 6zelliklerinden biri de diger sporlarda pek
rastlanmayan rakibi affetme 6zelligidir. Bu bakimdan cirit asil bir yapiya sahiptir (Kogan, 2007, s. 31) Bélime de adi verilen
“Cirit” sporunun bagislama kural 1. dakika 44. saniyede Talay karakteri tarafindan aktariimaktadir (Sekil 13). 7. dakika 45.
saniyede ve 8. dakika 45. saniyede ve son olarak 10. dakika 44. saniyede cirit atmaya yer verilmektedir. Ciritin bu kadar kokli
bir gecmise sahip olmasi, dogal olarak ¢izgi filmlere de konu olmasina neden olmaktadir. Cizgi filmdeki sahneler sayesinde
ciritin dnemi, nasil oynanmasi gerektigi, hangi malzemelerin kullanildigi cocuklara aktariimaktadir.

Current Perspectives in Social Sciences



15

Sekil 14.
Miizik, Halk Oyunu ve Ata Sporu/ Ata Sporu/Dider: Yagh Kiitiik

Cizgi filmde tasvir edilen bir diger spor da yagh kitiktir. "Takim lsi" baslikh bélimiin, 1. dakika 36. saniyeside oba oyunlarinda
en yetenekli takimi segmek icin oyunlar oynanmaktadir. Secim sirecine Aybek, Glingicek ve Talay da katilmaktadir. Etabin
son oyunu yagh kitik Gzerinde yirtimedir (Sekil 14). Etap tamamlandiktan sonra obada Aybek'e, Glingicek saga diiserken
neden kendisini sola attigi sorulur. Dengeyi saglamak icin bdyle yaptigini, aksi takdirde ekibin dengesinin bozulacagini soyler.
Ayrica takim olmanin bu tir hareketleri gerektirdigini belirtir. Bolim, Aycicek, Talay ve Aybek'in se¢meleri kazandiginin
aciklanmasiyla sona erer.

Toéren ve Kutlamalar

Cizgi filmin toren ve kutlamalar bulgulari incelendiginde Hidirellez, bayram gibi kutlamalara yer verilmezken, geleneksel
festival ve toren bulgusu tespit edilmektedir. “Demirci” boéliminde ‘ad alma toreni’ dikkat ¢ekmektedir. Demirin Turk
yasamindaki 6nemi, onun mitolojik niteliklerle donatilmasi sonucunu dogurmaktadir. Tiirk hiikimdarlari bahar bayraminda
Ors Gzerinde demir déverek bir toren icra etmektedir. (Coruhlu, 2002, s. 71). Cizgi filmin 3. dakikasinda da Kayci Dede, obadaki
cocuklara ad alma torenini; “Obadakiler kahramanliklarla ad almaktadir. Bu bize atalarimizdan bir miras. Glinlerden bir giin
obada ad alma téreni olacakmis. Obanin demircisi de ad alacak kahramanlara hediyeler yapacakmis, ancak bunu daglarin
arasinda en gézde demircilerin demir dévdiigi yere kimse ulasamiyormus...” diyerek halk hikayesi/efsane anlatirken ad alma
torenine dikkat cekmektedir. Ayni bolimin 10. dakika 33. saniyesinde ad alma torenine hediyelerin yetistigi ve adini alana
hediyelerin verildigi anlatilarak hikdye sonlanmaktadir. Kiltiirel zenginliklerin asilanmaya c¢ahsildigi ¢izgi filmde, ¢ocuklar
eglenirken hem sosyal hem de kiiltlrel gelisimleri desteklenmektedir.

Ahlaki Deger ve Gelenekler

“Aybek” cizgi filminin genelinde kiltiriin mitolojik izleri dikkat cekmektedir. Cizgi filmde, kiltlriin somut olmayan miras
unsurlarindan ahlaki deger ve gelenek unsurlari incelendiginde; kiltlrel miras ve degerlere 6nem, gelecek nesillere aktarim,
dayanisma ve aile baglari bulgular tespit edilmektedir. Misafirperverlik ve komsuluk baglari izlerine ise rastlanmamistir.
Aybek c¢izgi filminin her boéliminde yer verilen kiltiirel miras ve gelecek nesillere aktarim unsurlarina ayrica 6nem
verilmektedir. One ¢ikan sahneler ise su sekildedir: “Hiikiimdarin Odiili” bélimiinde Aybek’in torunlarina miras kalmasi igin
kalkan yapmasi, “Bilginin Onemi” bélimiinde Giingicek’in ninesinden kurutulmus otlardan merhem ve ila¢ yapildigini
o0grendigini, Aybek’in ise bu 6grendiklerini deftere yazip gelecek nesillerin de faydalanmasina vurgu yapmaktadir. “Bereketli
Ova” bélimiinde Aybek ve Talay okguluk ile atislar yaparken, Aybek: “Ok¢uluk bizim gelenegdimizde var” diyerek Talay’i ok
atmasi icin tesvik etmesi, ayni bélimde Kayci Dede obadaki ¢cocuklara doganin dengesinin korunmasini gerektigini, israfin
kotl oldugu ve dogayi korumak gerektigine vurgu yaparak kiltiirel miras ve degerlere 6nemi aktarmaktadir. “Degirmen Tasi”
bolimiinde Glingicek: “Dedirmen tasi oba icin ¢ok 6nemli, ninem séylemisti degirmen akarsu aktik¢a déniiyor ve o taslada
insanlara un, hayvanlara yem liretiliyor. Degirmen oba igin ¢ok 6nemli...” diyerek degirmen ve degirmen tasinin dnemi
vurgulamakta ve nesillere aktarilmaktadir.

“Tirkmen Halilari” boliminde obadakilerin Gsimemek icin birbirine hali hediye etmesi dayanismayi 6n plana ¢ikarmaktadir.
Ayni bolimde yer alan halilarin Gizerine dokunan uzun yasami temsil eden hayat agaci; bereket, ugur, kismeti kogboynuzu;
evlenmek isteyen kizlarin dokudugu kiipe motiflerinin anlamlarinin agiklanmasi ve nesillere aktarilmasi da kiltlrel degerlere
onemi vurgulamaktadir. “Demirci” bélimiinde ¢ocuklarin kahramanliklariyla ad aldiklarini bunun atalardan miras kaldigi,
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atalarin isim toéreninde hediye icin demir dévdukleri suyun énemi ve atalarimizin strekli orda demir dévdigi icin o suyun
onemine dikkat ¢cekilmektedir. “Cirit” b6liminde ciritin atalarimizdan bize, bizden torunlarimiza kalacak bir ata sporu oldugu,
“Bitik¢i” boliminde ise Kayci Dede: “Bitikgiler hanlarin, beylerin sézlerini taslara gekic ve ¢ivi kullanarak yazarlarmis. Bazen
motif ve bazen de Gérseller dokurlarmis sert kayalara. O yazmalar sonraki nesillere kalirmis” diye bitikgilerin kim oldugunu
anlatarak gelecek nesillere aktarmaktadir. “Bitik¢i” boéliminde kiltlirel miras ve gelecek nesillere aktarimin izlerine ayrica
onem verilmektedir. “Atalarimizin sézleri bizlere nasil kaldiysa, bizim de duvarlara ¢izdigimiz Goérseller, miirekkep ile
yazdigimiz sézlerde gelecek kusaklara kalmali” diyerek kiiltiirel miras ve degerlere 6nem verilirken, bunlarin nesillere
aktarilmasinin da 6nemine vurgu yapilmaktadir. Bolimiin sonunda ise degerlerin gelecek nesillerine kalmasi icin ayrica 6nem
veren Gungicek karakteri, “..hi¢ sikilmadan yazacadim bu tarifler torunlarima kalmali” diyerek gelecek nesillere aktarim
bulgularini izleyiciye aktarmaktadir.

“Aybek” ¢izgi filminin 19 bolimi ele alindiginda Turk kulttrel miras/degerlere 6nem ve gelecek nesillere kiltirel aktarim
unsurlarinda 6ne ¢ikan sahnelerden olan “Cé/” boliminin 10. dakika 23. saniyesinde Kayci Dede obadaki evlatlara su sozlerle
aktarmaktadir: “Eviatlar nereye gidilirse gidilsin oray! vatan yapmak orda gelisen kiiltiirle olur, orda biiyiiyen fidanla olur,
vatan bir bahge sizlerde igindeki giceklersiniz. Ben nasil sizleri bu hikdyelerimle suluyorsam sizlerde bahgenizdeki fidanlari
cicekleri sulayacaksiniz, sular azaldiginda da su makinesi yapacak kadar bilgili olmalisiniz.” diyerek vatanin, kalttran, kiltirel
degerlerin ve kiiltiirel mirasin 6nemine dikkat cekmektedir.

Edebi ve Sanatsal ifadelerin Aktarimi

Cizgi filmde sunulan edebi ve sanatsal ifadelerin aktarimi siniflandirmasinda halk hikdyeleri ve efsanelerin yani sira geleneksel
el sanatlari ve el islerinin kiltirel aktarimina da yer verilmektedir. "Aybek" gizgi filminin her béliminde, gizgi filmin basinda
Kayci Dede tarafindan obadaki gocuklara halk hikayeleri ve efsaneler aktarilmakta, ¢izgi filmin sonunda ise kahramanlarin oba
icin verdikleri miicadele Uzerinden 6gitler verilmekte ve dersler gikariimaktadir. Ayrica, ahsap isciligi, dokumacilik, demircilik
ve tas Gzerine yapilan el sanatlarini iceren boliimlerde tespit edilen Turk kiltlirinin somut miras unsurlarinin yani sira, somut
olmayan kdltiirel miras unsurlari geleneksel el sanatlari ve zanaatlarin kiltirel aktarimi ile ¢gizgi filmde sunulmaktadir.

Ritlieller ve Adetler

“Aybek” gizgi filminin somut olmayan Tirk kiiltiirel miras unsurlari siniflandirmasinin son égeleri arasinda ritlieller ve adetlere
yer verilmektedir. Cizgi filmde dogum, evlilik ve 6lim adetleri bulgularina rastlanmazken, mevsimlik ritielleri bulgulari iki
sahnede tespit edilmektedir. “Kopuz” (URL 6) boliminde mevsimlik ritiel olan “Cille Gecesi” ritlieli aktariimaktadir.

Kis mevsiminin en uzun siren gecesi 22 Araligi ¢ille glinii/bayrami olarak adlandirilmaktadir. Cille gecesinin aksami atesler
yakilir, ateslerin Ustlinde atlanir, dans edilir ve eglenceli oyunlar oynanir, yemekler pisirilir (Ristemov, 2019, s. 137). Cizgi
filmde “Kopuz” (URL 6) boliminiln 1. dakika 57. saniyesinde Kayci Dede obadaki ¢ocuklari ates etrafinda toplayarak Cille
Gecesi’'ni ve yasanan bir efsaneyi anlatmaktadir. “Bu gece yilin en uzun gecesi evlat. Atalarimiz yillardan beri bu gece igin
dualar eder, gelecek giinlerin bolluk bereket getirmesini dilermis. Bu gece efsaneler anlatilir, kopuzlar ¢alinir, bol bol pisirilen
yemekler herkese ikram edilir.” Ayni bolimin 10. dakika 54. saniyesinde otag/cadir 6niinde Cille Gecesi kutlanarak bolim
sonlanir. Cizgi filmlerdeki farkli ritiiel ve adetlerle cocuklar diinyanin gesitliligine dair farkindalik kazanir.

Tartisma

Cizgi filmler, kiltirel mirasin aktarimi ve toplumsal kimligin insasinda énemli bir arag olarak éne ¢ikmaktadir. Efsanelerden
glinim{z degerlerine uzanan genis bir tematik ¢ercevede, izleyicilere hem eglenceli hem de diisindirici icerikler sunar.
Ayni zamanda kiltirel cesitliligin tanitilmasi ve farkli kaltirlerin anlasiimasi acisindan da etkili bir iletisim mecrasidir.

Cizgi filmlerde kiltirian aktarimi ile ilgili alanyazin incelendiginde, Glimuisct (2018) ¢alismasinda somut ve somut olmayan
klltlrel miras da dahil olmak Gizere Turkiye'nin tim kultirel ve dogal varliklarinin tespit edilmesi ve kataloglanmasinin zorunlu
oldugunu belirtmektedir. Ugan (2018) ¢alismasinda ¢izgi filmler araciligiyla kiltirel unsurlarin nesilden nesile aktarilmasinin
mimkiin oldugunu ileri stirmektedir. Altmis ve Altun (2021) tarafindan yapilan bir calismada, ¢ocuklarin ilgisini ceken ¢izgi
filmler aracihigiyla eglenerek sikilmadan kalici 6grenmenin mimkin oldugu sonucuna varilmistir. Aslan (2021) ise
calismasinda, animasyonun 21. ylizyilin en 6nemli kiltirel aktarim kanallarindan biri oldugu ve animasyonun kultiirel aktarim
lizerinde derin bir etkiye sahip oldugu tespit etmistir.
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TRT Cocuk kanalinda Tiirk kiltlr 6gelerini aktarmayi amacglayan gizgi filmleri ele alan galismalarda da Tirk kiltiir unsurlarina
yer verilmistir. Yardimciel ve Kili¢ (2023) tarafindan yapilan ¢calismada, Doru cizgi filmi ele alinmis ve aile birligi, sevgi, saygl,
dayanisma, duyarlilik ve yardimseverlik degerlerinin en yaygin oldugu gérilmustir. Ozdal (2023) ise Aybek cizgi filmini ele
alarak sozlu kaltir donemini temsil ettigi distnilebilecek bir dizi unsura yer vermistir. Selanik Ay ve Korkmaz (2017) "KigUk
Hezarfen" ¢izgi filmini 6rneklemine almis ve icerikte bilimsellik, yardimseverlik, sevgi, duyarlilik, dayanisma, saygi, sorumluluk,
hosgoru, saglikli olmanin 6nemi, empati, caliskanlik, estetik, vatanseverlik, misafirperverlik, dirUstliik, aile birliginin énemi,
baris, adalet, temizlik, 6zgirlik ve bagimsizlik gibi degerler tespit etmistir. Yoriik kiltirine ait unsurlari binyesinde
barindiran Maysa ve Bulut ¢izgi filminin, kiltir aktarimi ve somut olmayan kiltiirel mirasin korunmasi alaninda énemli bir
katkiyr temsil etmektedir. Her boéliimde farkli gelenek, gérenek ve uygulamalara atifta bulunulurken, modern cagda
unutulmaya yiiz tutmus halk inanislari yeniden canlandirmaktadir. Ayrica Turk misafirperverligi, egitimcilere verilen deger,
sevgi ve hayvanlarin korunmasi gibi 6nemli toplumsal 6zellikler vurgulanmaktadir (Karakus, 2016). Maysa ve Bulut' da yer
alan yemek kaltlri (Erdem, 2020), dokuma kltlri ve karikatirde unutulma riski tasiyan Tirk kiltUrine ait orf, adet ve
gelenekler arastirmacilar tarafindan tespit edilmistir (islim ve Kiligarslan, 2020).

Bu calismada ise, Aybek cizgi filmi ornegi lzerinden Tirk kiltirel mirasinin gorsel anlatilar araciligiyla ¢ocuklara nasil
aktarildigi derinlemesine incelenmistir. TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Aybek c¢izgi filmi, her boliminde farkli temalar
Uzerinden Turk kaltiranin zenginligini ve gesitliligini yansitmakta ve somut/somut olmayan kilttirel miras unsurlarini sistemli
bir bicimde temsil etmektedir. Calisma kapsaminda nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi ve icerik analizi birlikte
kullanilmis; sonug olarak ¢izgi filmde toplam 110 adet somut ve somut olmayan kdiltiirel miras unsurunun yer aldigi tespit
edilmistir.

Arastirma, onceki calismalarin genellikle yalnizca deger aktarimi veya belirli bir kiltlrel unsur Gizerinden sinirli analiz yaptigl
yapisina kiyasla, cok daha kapsamli bir kiltirel envanter sunmaktadir. Aybek ¢izgi filmi 6rneginde kiiltiirel miras unsurlarinin
hem nicel olarak belirlenmesi hem de iceriksel temsillerinin sistemli sekilde siniflandirilmasi bakimindan literatiire yeni bir
katki saglamaktadir. Calisma, ¢ocuklara yonelik medya igeriklerinin yalnizca eglence araci degil, ayni zamanda gl bir
klltirel egitim ve hafiza aktarim mekanizmasi oldugunu vurgulamasi agisindan da 6énem tasimaktadir.

Sonug ve Oneriler

Elde edilen bulgular dogrultusunda, incelenen “Aybek” ¢izgi filminde somut kiltlrel miras unsurlari arasinda en sik rastlanan
ogelerin geleneksel kiyafetler, otag/cadir, kalkan, ok ve at arabasi oldugu belirlenmistir. Somut olmayan kiiltiirel miras 6geleri
bakimindan ise halk hikayeleri ve efsanelerin aktarimi, kiltiirel degerlere verilen 6nem, gelecek kusaklara miras birakma
bilinci ve dayanisma temalar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu unsurlarin gizgi film araciligiyla cocuklara aktarilmasi, onlarin kiltirel
kimlik bilinci gelistirmelerine ve aidiyet duygularini gliclendirmelerine katki saglayabilmektedir. Cocuklarin kendi kiilttrlerine
dair 6geleri tanimalari hem bireysel farkindaliklarini artirmakta hem de diinyayi algilama bigcimlerini zenginlestirmektedir.

Ote yandan, cizgi filmde baz kiiltiirel miras unsurlarina yer verilmedigi de dikkat ¢ekmektedir. Somut kiltiirel miras
kapsaminda; cinicilik ve bakir-giimus islemeciligi gibi el sanatlari, ney ve baglama gibi muizik aletleri, migfer gibi savas araglari,
yuklik ve sandik gibi geleneksel mobilyalar ile ibrik ve gligiim gibi sis esyalarina yer verilmedigi tespit edilmistir. Somut
olmayan kdiltirel miras agisindan ise kullanilan dilin glinlik konusma diliyle sinirli kaldigi, atasozlerinin kullaniimadigi, horon,
zeybek, halay ve giires gibi geleneksel kiltirel ogelerin yer almadigi gorilmistir. Ayrica Ramazan ve Kurban Bayrami,
Hidirellez gibi 6nemli glin ve festivallerin yani sira, misafirperverlik ve komsuluk iliskileri gibi ahlaki degerler ile dogum,
evlenme ve 6lim ritlellerine de yer verilmedigi belirlenmistir. Bu eksiklikler, gizgi filmin kiltlrel aktarim potansiyelinin belli
acilardan sinirh kaldigini gostermektedir.

GunlUmiuzde teknolojik gelismelerin bas dondiricl bir hizla ilerlemesi, kiltlirel miras ve geleneksel degerlerin donisiim
gecirmesine neden olmaktadir. Yeni teknolojiler, bir yandan kiltiirel mirasin korunmasi ve yayginlastirilmasina imkan
tanirken, diger yandan geleneksel pratiklerin unutulmasina veya bicim degistirmesine yol acabilmektedir. Ozellikle dijital
teknolojilere erken yasta maruz kalan ¢ocuklar, sosyal medya, dijital oyunlar ve ¢evrimici iceriklerle daha fazla vakit gegirerek
geleneksel oyun, etkinlik ve el sanatlari gibi kiltlrel faaliyetlere ilgilerini yitirebilmektedir. Bu durum, kiiltiirel mirasin
kusaktan kusaga aktarimini tehdit etmektedir.
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Bu donistm sirecinde, ¢cocuklarin dijital iceriklerle kurdugu etkilesim bigimleri, yalnizca kiiltlrel pratiklerden uzaklasmalarina
degil, ayni zamanda yeni davranis kaliplarini benimsemelerine de zemin hazirlamaktadir. Bu noktada, Bandura’nin Sosyal
Ogrenme Kurami cercevesinde gelistirdigi model alma siireci biiyiik 6nem tasir. Bandura, bireylerin davranislar gdzlem
yoluyla 6grendigini ve bu 6grenme slirecinin lg tir model araciligiyla gergeklestigini belirtmektedir: Canli model (dogrudan
gozlemlenen gergek kisiler), sembolik model (gizgi film, oyun karakteri, sosyal medya fenomeni gibi kurguya dayali figiirler)
ve sozIU direktifler (bir davranisin nasil yapilmasi gerektigini anlatan agiklamalar). Ginimuzde 6zellikle sembolik modeller,
dijital medya aracihigiyla gocuklarin giindelik yasaminda merkezi bir konuma yerlesmistir. Bu karakterler araciligiyla iletilen
degerler, normlar ve davranis bicimleri, cocuklarin kiiltiirel kimliklerinin ve sosyal rollerinin sekillenmesinde dogrudan etkili
olmaktadir. Bandura’ya gore bu l¢ model arasinda en etkili olani sembolik modeldir; ¢linkii bu model, genis kitlelere
ulasabilmekte ve tekrar yoluyla 6grenmeyi pekistirmektedir. Dolayisiyla ¢ocuklarin medya yoluyla karsilastiklari igerikler,
geleneksel kiiltirel miras unsurlarinin yerine alternatif bir 6grenme ve davranis kaynagina doniisebilmekte bu da kltirel
aktarimin yonini ve bigimini kokli bir sekilde degistirebilmektedir.

Bu baglamda, kiltiirel degerlerin korunmasi ve ¢ocuklara aktariimasi stirecinde ebeveynlerin, egitimcilerin ve toplumun diger
paydaslarinin bilingli bir rol lstlenmesi énem tasimaktadir. Ozellikle animasyonlar ve cizgi filmler, cocuklara kiiltiirel
iceriklerin eglenceli ve etkili bir bicimde sunulmasi agisindan énemli firsatlar sunmaktadir. Kltlriin renkli ve dinamik diinyasi,
gorsel anlatim glicli ylksek yapimlarla ¢ocuklara daha erisilebilir hale getirilebilir. Bu tiir yapimlar sayesinde g¢ocuklarin
kalttrel degerlere karsi farkindalik kazanmalari, bu degerleri i¢sellestirmeleri ve gelecege aktarmalari desteklenebilir.

Ayrica, teknoloji ile kiltir arasindaki dengeyi saglayan iceriklerin Gretilmesi, cocuklarin hem ¢agin gerekliliklerine uyum
saglayan bireyler olarak yetismesini hem de kiiltiirel kimliklerini korumalarini miimkin kilacaktir. Aktarilan kiltirel kodlarin
modern diinyanin degerleriyle uyumlu bicimde yapilandirilmasi, ¢ocuklarin 6zgliven, diisiince 6zglrlUgl ve yasam hakkina
saygl gibi temel insani degerleri de i¢sellestirmelerine katki saglayacaktir. Bu nedenle, ¢ocuklara yonelik kiltlrel icerik
Gretiminde pedagojik duyarhihga ve kiiltiirel sirdirilebilirlige dncelik verilmesi gerekmektedir.

Cizgi filmlerdeki Tirk kiltlrel unsurlarina yonelik yapilacak gelecek arastirmalar, mevcut bilgi birikimini derinlestirmek ve
daha saglam ampirik kanitlar sunmak amaciyla iki ana eksen iizerinde yogunlasmalidir. Oncelikle, Tiirk kiiltiirel &gelerini
iceren cizgi filmlerin kapsaml bir meta-analizi gerceklestirilmeli ve bu filmlerin igerigine dair detayh bir katalog
olusturulmalidir. Bu yaklasim, farkli ¢alismalarin bulgularini sentezleyerek genel egilimleri ve orlintlleri ortaya koyacak,
boylece arastirmacilar icin degerli bir referans kaynag islevi gdrecektir. ikinci olarak, bu tiir cizgi filmleri izleyen ¢ocuklarda
kaltirel aktarimin ve kimlik gelisiminin ne diizeyde gergeklestigini dogrudan degerlendirmek igin izleyici odakli yéntemler
(6zellikle odak grup gorismeleri ve anket ¢alismalari) kullanilmalidir. Bu ampirik yaklasimlar, teorik ¢ikarimlarin 6tesine
gecerek, cizgi filmlerin cocuklarin kimlik ve aidiyet duygulari Gizerindeki somut etkilerini daha kapsamli ve glvenilir bir bicimde
ortaya koyma potansiyeli tasimaktadir.
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