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Bu makale, dinin popiiler kiiltiir baglaminda yeniden inga ediligini, TRT Tabii dijital platformunda 2024
yilinda yayimlanan Gassal dizisi iizerinden analiz etmektedir. Calisma, din, 6liim, yalnizlik ve mizah gibi
kavramlarin temsilini, iletisim kuramlar1 ekseninde incelemektedir. Cenaze yikayicist Baki karakterinin
oliim ve yalnizlikla &riilii varolugsal seriivenini merkezine alan dizi, Tiirk-Islam gelenegine 6zgii 6liim
ritliellerini (6rnegin kefenleme, cenaze namazi) karanlik komediyle harmanlayarak, bu ritielleri hem
elestirel hem de anlamsal bir ¢ergevede yeniden yorumlamaktadir. Toplumsal normlar ile bireysel anlam
arayiglar1 arasinda sekillenen bu anlati, sekiilerlesen medya ortaminda kutsalin temsilini problematize
etmektedir. Sekiilerlesen medya ortami, medyanin igerik iiretiminde ve temsil pratiklerinde dini veya kutsal
degerlerin etkisinin azaldigi, bunun yerine daha diinyevi, bireysel perspektiflerin 6ne ¢iktig1 bir dontisiimii
ifade etmektedir. Calisma, tematik analiz ve netnografik yontemler araciligiyla dizinin 10 béliimiinii gorsel,
isitsel ve anlatisal diizlemlerde ¢oziimlemektedir. Bulgular, Gassalin dini ritiielleri mizahi bir anlatimla
sunarken kiiltiirel aidiyet duygusunu pekistirdigini; 6lim ve yalnizlik gibi evrensel temalar etrafinda
izleyicilere varolugsal diisiinme alan1 sundugunu gostermektedir. Netnografik analiz, izleyici yorumlart
iizerinden bu temsillerin duygusal rezonans yarattigmi ve bireysel deneyimlerle bag kurdugunu
gostermektedir. Stuart Hall’un temsil kurami ve Lévheim’in medya-din ¢alismalar1 kapsaminda, dizinin
Tiirk medyasinda dini temalarm popiiler kiiltiir dinamikleri i¢erisinde nasil doniistiigii iletisimsel baglamda
ele alinarak, medya ve iletisim arastirmalar literatiirline 6zgiin bir katki sunulmasi amaglanmastir.

Anahtar Kelimeler: Din temsilleri, Oliim ritiielleri, Mizah ve iletisim
Makale Tiirii: Arastirma
Abstract

This article examines the reconstruction of religion within the context of popular culture through an analysis
of the Gassal series, broadcast on the TRT Tabii digital platform in 2024. The study explores the
representation of concepts such as religion, death, loneliness, and humor through the lens of communication
theories. Centering on the existential journey of Baki, a mortuary washer, the series intertwines Turkish-
Islamic death rituals with dark comedy, offering both a critical and meaningful reinterpretation of these
rituals. This narrative, shaped by the interplay between societal norms and individual quests for meaning,
problematizes the representation of the sacred within an increasingly secularized media environment.
Employing thematic analysis and netnographic methods, the study analyzes all ten episodes of the series
across visual, auditory, and narrative dimensions. The findings show that Gassal strengthens cultural
identity through its humorous depiction of religious rituals, offering audiences a space for existential
reflection on themes like death and loneliness. Netnographic analysis of viewer comments further indicates
that these representations generate emotional resonance and connect with individual experiences. Drawing
on Stuart Hall’s representation theory and Lévheim’s media-religion framework, the study examines how
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religious themes are transformed within the dynamics of popular culture in Turkish media, contributing
original insights to the literature on media and communication studies.
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Tiirk televizyon dizileri, son yillarda yalmizca yerel izleyici kitlesine hitap eden 6zgiin
yapimlariyla degil, ayn1 zamanda kiiresel o0lgekte dikkat ¢ekici bir ihracat basarisiyla da medya
diinyasinda kendine basarili bir yer edinmistir. Bu basari, Tiirk dizilerinin kiiltiirel yakinlik
(Straubhaar, 1991, s. 45), duygusal derinlik ve evrensel temalar1 isleme yetkinlikleriyle
iliskilendirilebilir (Oztiirkmen, 2018; Kraidy ve Al-Ghazzi, 2013, s. 21). 2021 itibartyla Tiirk
dizileri 150’den fazla iilkeye ihra¢ edilmistir (Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu, 2021).2024
yilinda TRT nin dijital platformu Tabii’de izleyiciyle bulusan Gassal adli mini dizi, bu baglamda
hem bigimsel hem de tematik yenilikleriyle 6ne ¢ikan bir yapim olarak degerlendirilebilir. Cenaze
yikayicist Baki’nin hikayesi etrafinda sekillenen dizinin birinci sezonu, 10 béliimden olusan
yaklasik otuzar dakikalik kompakt yapisiyla, geleneksel Tiirk dizilerinin uzun soluklu ve
genellikle melodramatik formatindan belirgin bir sekilde ayrilmaktadir. Gassal, din, 61tim, Allah
ve yalnizlik gibi insanlik tarihinin en kokli ve evrensel meselelerini islerken, karanlik komedi
(dark comedy) unsurlarin1 dramatik bir anlatiyla ustalikla harmanlayarak izleyiciye ¢ok katmanli
bir deneyim sunmaktadir.

Karanlik komedi, trajik, rahatsiz edici veya tabu konular1 mizahi bir sekilde isleyen bir
anlat1 tiiridiir ve edebiyat, sinema ile tiyatroda toplumsal normlart sorgulamak i¢in kullanilir.
Wes D. Gehring, American Dark Comedy: Beyond Satire adl1 eserinde, bu tiiriin ironik ve absiirt
iislubunun, bireylerin ahlaki geliskilerle basa ¢ikmasini sagladigim belirtir (Gehring, 1996, s. 12).
Benzer sekilde, Bruce Jay Friedman’in Black Humor antolojisi, karanlik komedinin modernist
edebiyattaki yerini vurgular ve tabularla alay eden yapisini 6ne ¢ikarir (Friedman, 1965, s. 7).

Gassal dizisi, mizah1 karnavalesk bir unsur olarak kullanarak, modern insanin yasami
agir1 ciddiye alma egilimini sorgular ve seyirciyi din ile anlam arayisi iizerine diisiinmeye davet
eder. Bakhtin’in (1984) karnavalesk kavrami, mizahin toplumsal normlari tersyiiz ederek siradan
olani elestirel bir sekilde yeniden gergeveledigini one siirmektedir (s. 122). Gassal’da mizah,
cenaze yikama gibi agir ve ciddi bir dini ritiieli ¢evreleyen absiirt durumlar ve diyaloglar
aracilifyla, yasamin gegiciligi ve 6liimiin kaginilmazhig: tizerine bir tefekkiir alani yaratmaktadir.
Ornegin, dizideki gassal karakterinin giindelik hayatin telas1 igindeki ironik karsilasmalari,
modern insanin yasami onceleyen tutumunu hafifleterek, 6liimii ve dini anlam arayisini1 yeniden
disiinmeye sevk eder. Bu baglamda, mizah, dizi igerisinde yalnizca bir hafifletme arac1 degil,
ayni zamanda seyircinin din ve varolussal sorularla yilizlesmesini saglayan ideolojik bir islev
ustlenir (Stam, 1989, s. 86)

Dizinin temel sorusu olan, “Beni 6ldiigiimde kim yikayacak?” endisesiyle baslayan
Baki’nin varolugsal yolculugu, Tiirk toplumunun &liimle olan iligskisini hem geleneksel ritiieller
hem de modern bireysel sorgulamalar ekseninde ele alarak, toplumsal ve kiiltiirel dinamikleri
irdelemektedir (TRT World Research Centre, 2023).

Gassal, Tiirk medyasinda dini temalarin ele alinisinda 6zgiin bir yer edinmistir. Tiirk
dizilerinde din genellikle arka plan motifi olarak islense de bu dizi cenaze yikama pratiklerini
merkeze alarak dini ritiiellerin hem kutsal hem de mizahi boyutlarini kesfeder. Televizyon
dizileri, Tiirkiye’de uzun siiredir toplumsal degerlerin, kimliklerin ve kolektif bellegin bir
yansimasi olarak islev gérmiis; ayni zamanda bu unsurlarit doniistiirme ve yeniden yorumlama
potansiyeli tasimistir. Gassal, geleneksel olarak tabu sayilabilecek 6liim ve 6liim sonrast ritiieller
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gibi konulan cesur bir yaklasimla ele alirken, bunlar1 mizahi bir iislupla isleyerek izleyiciyi
rahatsiz edici gergeklerle yiizlesmeye davet eder. Bu yoniiyle dizi, Tirk toplumunda dinin ve
oltim algisinin yalnizca geleneksel normlar ¢ergevesinde degil, modern bireyin i¢sel ¢atismalari
ve varolussal arayislar iizerinden de sekillendigini gozler éniine serer. Ote yandan, TRT nin
dijital platformu Tabii’nin bu tiir yenilikei bir icerige ev sahipligi yapmasi, Tiirk medyasinin
dijital doniisiim siirecinde kiiresel trendlere uyum saglama cabasini ve yerel anlatilari modern
bicimlerle bulusturma istegini yansitmaktadir.

Bu makalede, Gassal 'm din, 6liim, Allah ve yalmzlik temalarini nasil temsil ettigi, bu
temsillerin Tiirk toplumunun dini ve kiiltiirel algilarin1 nasil yansittig1 ve izleyici lizerindeki
iletisimsel etkilerinin aragtirrlmasi amaglanmaktadir. Arastirma sorusu su sekildedir: Gassal
dizisi, din, 6liim, Allah ve yalnizlik kavramlarini hangi anlatilarla temsil etmektedir?

Metodolojik olarak dizinin birinci sezonunu olusturan 10 boliimii once tematik analiz
yontemiyle incelenmis, ardindan dizi hakkinda X platformunda yapilan izleyici yorumlarindan
netnografik analiz gergeklestirilmistir. Béylece, Gassal’in hem yerel hem de kiiresel dlgekte Tiirk
dizilerinin doniisiimiine katkis1 ve medya-toplum etkilesimindeki rolii degerlendirilmistir.

2. Tletisimsel ve Kiiltiirel Temsillerin Teorik Temelleri

Gassal dizisinin analizi, medya ve toplum arasindaki karmasik iliskiyi anlamak i¢in
birden fazla teorik gerceveyi bir araya getiren interdisipliner bir yaklagimi gerektirmektedir. Bu
calismada, Stuart Hall’un temsil teorisi (1997) ve Lovheim’in medya-din ¢aligmalari (2013) ana
teorik ¢erceveyi olustururken, Bakhtin’in karnaval teorisi (1984) ve Fiske’in popiiler kiiltiir
yaklasimi (1987) destekleyici roller iistlenmektedir.

Hall, medyanin kiiltiirel anlamlar1 yeniden iirettigini ve bu siiregte toplumsal normlarla
catisabilecegini savunur. Temsil teorisine gore, medya temsilleri, hegemonik ideolojileri
pekistirebilecegi gibi, bu ideolojilere kars1 alternatif anlamlar da tiretebilir (1997, s. 15). Gassal
dizisi, Tiirk-Islam gelenegindeki dini ritiiellerin hem kutsal hem de mizahi temsillerini sunarak,
bu ritiiellerin kiiltiirel anlamlarini sekiiler bir baglamda yeniden ¢ercevelendirir. Bu siireg, Tiirk
toplumunda sekiilerlesme ve dini algilar arasindaki gerilimi yansitir.

Ornegin, cenaze araci soforii Nazim’in, gassal Baki’ye “Bugiin baska gelecek olan var
mi1?” diye sormasi iizerine, kendisinin ‘“Randevuyla ¢alismiyoruz” (1. Bolim, 03:54) repligi,
cenaze yikama gibi kutsal bir ritiieli giindelik bir is gibi sunarak, dini pratigin ciddiyetini mizahi
bir sekilde ele almaktadir. Hall’un kodlama ve kod ¢6zme modeli baglaminda, bu replik, dini
ritiiellerin hegemonik anlamini (kutsallik) sorgulayan bir karsi-hegemonik kodlama 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Baki’nin gasilhanede “Subhaneke ya Rabbim” (1. Boliim, 00:35) diyerek
dualarla dlityii yikamaya baslamasi ise, ritiielin kutsal dogasini koruyan hegemonik bir temsildir.
Bu ikilik, Gassal’in dini anlamlari hem pekistiren hem de doniistiiren bir anlatt sundugunu
gosterir. Hall’un teorisi, dizinin dini temsillerini Tiirk toplumunun sekiilerlesme siirecleriyle
iligkilendirerek, medya ve toplum arasindaki diyalogu analiz etmek i¢in temel bir ¢erceve sunar.

Lovheim ise, sekiilerlesen medya ortaminda dini pratiklerin bireysel anlam arayislartyla
yeniden sekillendigini ve toplumsal baglamlarla etkilesime girdigini belirtir. Sekiilerlesme,
medyanin igerik iiretiminde dini degerlerin etkisinin azalarak, bireysel ve diinyevi perspektiflerin
on plana ¢ikmasi siirecini ifade eder (Lovheim, 2013, s. 15). Gassal, Tiirk-Islam gelenegindeki
dini rittelleri (0rnegin, cenaze yikama, defin islemleri) karanlik komediyle sunarak, bu ritiiellerin
kutsal dogasimi bireysel sorgulamalarla harmanlar. Bu, dizinin sekiilerlesme siireclerini nasil
yansittigini anlamak i¢in dnemlidir.

Ornegin, cenaze araci soforii Nazim’in gasilhaneye girerken “Abdestim var ama tazelese
miydim?” (2. Boliim, 05:36) sorusu, dini ritiiellerin giinliik pratiklere entegrasyonunu gosterirken,
Baki’nin cenaze yakinlarina “Hoca degilim ama mevtay1 yikarken dua okudum” (3. Boliim)
repligi, dini pratigin sekiiler bir mizahla yeniden yorumlandigini ortaya koyar. Lovheim’in
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arglimanina gore, bu temsiller, dini ritliellerin bireysel anlam arayislarina acildigini ve toplumsal
normlar1 sorgulama alani yarattigini gosterir.

Diger bir perspektifle, Fiske popiiler kiiltiir yaklasimi baglaminda, izleyicilerin medya
metinlerini kendi deneyimleriyle yeniden anlamlandirdigini belirtir (s. 80). Gassal’in X
platformundaki izleyici yorumlari, bu aktif alimlama siirecini yansitir ve izleyicilerin diziye aktif
anlam yiikleme siirecini acik¢a ortaya koyar. Ozellikle “Baki’nin yalnizlig1 i¢imi acitt”, “#gassal
izliyoruz i¢im daha gok dertlendi &) (#Gassal, 2025) gibi ifadeler, izleyicilerin Baki karakteriyle
duygusal bir bag kurdugunu ve dizinin temalarin1 kendi deneyimleriyle yeniden yorumladigini
gosterir. Fiske nin polisemik metinler ve aktif izleyici teorisi, bu tiir yorumlarin izleyicilerin pasif
tiikketiciler olmadigini, aksine anlam iiretimine katildigini destekler (s. 62-83). Ayrica, Kraidy ve
Al-Ghazzi (2013, s. 21), Tirk dizilerinin kiiltirel etkisini ve izleyicilerin anlam yiikleme
siireclerini tartisarak bu etkilesimi destekler.

Bu siire¢, ayn1 zamanda Fiske’nin (1989) popiiler kiiltiir teorisindeki egemen ve styrilma
hazlar1 kavramuyla iliskilendirilebilir. Fiske, popiiler kiiltiir {iriinlerinin egemen ideolojilere kars1
styrilma hazlari iireterek toplumsal miicadele alanlarinda karsitliklar yarattigini belirtir (s. 47). Bu
kapsamda Gassal dizisi, Tiirk-Islam geleneginin kutsal ritiielleri yansitmasi ve Tiirk toplumunda
Olimiin kutsal ciddiyeti ile modern bireyin anlam arayisi arasindaki gerilimi mizahi bir sekilde
islemesiyle, dini otoriteye karsi bireysel 6zgiirliikk miicadelesini yansitan bir popiiler haz ¢izgisi
tiretir. Ornegin, dizinin ilk béliimiinde mezarhiktaki ¢ocuklar tarafindan Baki’ye yapilan
bicaklama sakasi (6:45”) aracilifiyla kendisinin ilk kez yiizlestigi 6liim korkusunun, mizahi bir
kabullenise donistiiriilmesi, bu karsithigi izleyiciye hem eglence hem de tefekkiir olarak
sundugunu gosterir.

Ote yandan mizah sosyolojisi alaninda, Bakhtin’in (1984) karnaval teorisi, Gassal’m
karanlik komedi unsurlarini anlamak i¢in 6nemli bir baslangi¢ noktasidir (s. 19-20). Burada
karnavalin toplumsal hiyerarsileri tersine ¢evirdigi ve “0liim” gibi tabu konular1 mizahi bir sekilde
ele alarak Ozgiirlestirici bir alan yarattigi one siirtilmektedir (s. 122-126). Gassal’da Baki’nin
Olimle ilgili mizahi yaklasimlar1 (6rnegin, cenaze araci soforiine “her gece riiyamda oliileri
goriiyorum” seklinde korkutmak icin sakalar yapmasi), 6liimiin ciddiyetini mizahi bir sekilde
altiist ederek Bakhtin’in teorisine ornek teskil etmektedir. Ancak, bu teori tarihsel bir baglama
dayanmaktadir ve modern medya {iriinlerinde uygulanirken daha giincel bir perspektif gerektirir.
Bu noktada Kuipers’in (2008) mizah sosyolojisi ¢aligmasi, mizahin toplumsal normlarla iliskisini
ve tabu konulart ele alma bi¢imini analiz ederek Gassal dizisindeki mizahi unsurlari sosyolojik
olarak degerlendirme firsati sunmaktadir (s. 367-368). Kuipers, mizahin toplumsal sinirlar1 nasil
zorladigini ve izleyicide hem eglence hem de tefekkiir uyandirdigini tartigir; bu, Gassal’in 6lim
ve din gibi hassas konular1 mizahi bir iislupla sunarak izleyicide “Absiirt komediyle 6liim sahnesi
cok ilging” (#Gassal, 2024) gibi tepkiler uyandirmasiyla uyumludur (s. 372-373).

Sinematografik olarak bakildiginda, Morgan’in (2018) Images at Work ¢aligsmasi, dini
imgelerin medyadaki etkisini ampirik olarak incelemektedir. Morgan, gorsel imgelerin izleyicide
dini anlamlar tiretme potansiyelini tartisir; bu baglamda, Gassal’in gasilhanedeki sahnelerindeki
(6rnegin, 1. Boliim, 00:35”) 151k ve renk kullanimi, dini ritiiellerin gorsel estetigi tizerinden analiz
edilebilir. Burada dizide dikkat ¢eken bir noktay1 belirtmekte fayda vardir. Gasilhane’de tenesirde
bir 6lii oldugu zaman, oda igerisindeki tavan aydinlatmasi soguk beyaz isiktir ve titreyerek
acilmaktadir. Tenesir bos oldugunda ise tavan aydinlatmasi titremeden normal sekilde
calismaktadir. Dizideki 151k kullanimiyla dramatik yap1 gili¢lendirilmis ve 151k 6liimle ilgili bir
metaforik anlam olarak kullanilmigtir. Bu durum, Morgan’in gorsel imgelerin medyadaki dini
anlamlandirma siiregleriyle aciklanabilmektedir.

Yukarida belirtilen teorik ¢aligmalarin, Gassal dizisinde hangi baglamda
degerlendirildigi Tablo 1.”de gosterilmistir.
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Tablo 1. Gassal dizisinin analizinde kullanilan teorik ¢erceve

Teori Temsilci Makaledeki Kullanimi Dizideki Ornek
Temsil Teorisi Hall (1997) Dini ritiiellerin sekiiler “Randevuyla
temsillerini analiz etmek calismiyoruz” (1. Boliim,
03:54)
Medya-Din Calismalari Lovheim (2013) Sekiilerlesen ~ medyada “Subhaneke ya Rabbim”

dini pratiklerin yeniden (1. B6liim, 00:35)
sekillenmesini incelemek

Karnaval Teorisi Bakhtin (1984) Mizahin toplumsal ~ “Senlik mi benlik mi?” (1.
normlart  altiist etme Boliim)
islevini analiz etmek

Aktif Izleyici Fiske (1987) Izleyici alimlamasmi ~ “Baki’nin yalnizhig1 i¢imi
degerlendirmek acitt” (#Gassal, 2024)

1.1 Tiirk-Islam Geleneginin Medyadaki Yeniden Uretimi

Tiirk televizyon dizileri, kiiltiirel ve dini degerlerin medyada yeniden {iretiminde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Gassal dizisi, Tiirk-Islam geleneginin ritiiellerini, &liim ve yalmzlik
temalarini merkeze alarak izleyiciye sunarken, Islam dinine 6zgii cenaze pratiklerini detayli bir
sekilde islemektedir.

Gassal dizisi, gasilhane sahneleriyle Islam’daki cenaze ritiiellerini gdrsellestirerek Tiirk-
Islam geleneklerinin popiiler kiiltiirdeki temsillerine katkida bulunur. Ornegin, gassal Baki’nin
Oliiyli yikarken suyun sicakligina ¢ok dikkat etmesi, oliiniin mahremiyetine 6zen gostermesi ve
yikama iglemi bittikten sonra kefenlemeye sag tarafindan sararak baslamasi, kefenin {izerine giil
yag1 serpmesi (1. boliim, 03:05) gibi detaylar, islam ansiklopedisinde de belirtilen gasil ve
kefenleme siireclerini yansitir (Islam Ansiklopedisi, 2003, s. 422-424). Cenaze namazi ve defin
sahneleri, 6zellikle kimsesiz bir 6liiniin namazi i¢in cemaati toplama g¢abalar1 (1. bolim, 06:45)
ve defin sirasinda 6liiyii kibleye yonlendirme (3. boliim), Tiirk-Islam geleneklerinin toplumsal
dayanigsma boyutunu 6ne ¢ikarir. Bu sahneler, Tiirk televizyonunda dini temsillerin toplumsal
islevini yansitan daha genis bir egilimi destekler. Ayrica, dizi boyunca sik¢a tekrar edilen “Allah
raz1 olsun” veya “Allah rahmet eylesin” gibi ifadeler, Tiirk-Islam séyleminin giinliik yasamda
yerlesikligini gosterir. Oliim temas, dizide karanlik komedi ve dramatik unsurlarin birlesimiyle
islenir; 6rmegin, Baki’nin her an bir 6liim olup isbas1 yapabilecegine dair sdylemleri, 6liimiin
ongoriilemezligini mizahi bir sekilde ele alir. Bu tiir karanlik komedi, toplumsal tabularin mizahi
islenisini yansitir (Kuipers, 2008, s. 367-368). Yalnizlik temasi, Baki’nin “Ben 6liince beni kim
yikayacak?” (1. bolim, 10:30) ve “Tek basima biyidim” (1. bolim, 29:00) ifadeleriyle
vurgulanir ve seyirciyi en ¢ok etkileyen temalarin basinda geldigi netnografik analiz ile ortaya
konmustur. Bu da Tiirk toplumunda bireysel kimlik ve toplumsal aidiyet arasindaki gerilimi ifade
eder. Bu tema, Tirk dizilerinde bireysel-toplumsal ¢atigsmalarin kiiltiirel baglamda islenisiyle
uyumludur. Dizide sik¢a islenen yalnizlik vurgusuna, isitsel olarak dramatik etkiliyi artirmak
iizere her boliimiin sonunda o boliim ile ilgili yer alan igeriklerin duygusunu artirmak i¢in eklenen
Sahin Kendirci sarkilari ve dag lalesi metaforu, yalnizlik ve umut arasindaki karsitligi dramatize
eder.
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Dizideki karanlik komedi ya da diger bir adiyla kara mizah, sekanslardaki absiird komedi
unsurlariyla zenginlesir. Ornegin, cenaze araci soforiiniin 6liiyii “paket” olarak nitelendirmesi (7.
boliim) ve kiis dliileri barigtirmak i¢in mezarlikta oynanan oyun (3. boliim), 6liimiin ciddiyetiyle
alay ederken toplumsal ritiiellere elestirel bir bakis sunar.

Lovheim’in Media, Religion and Gender ¢alismasi medyanin dini pratikleri sekiiler bir
baglamda yorumlarken bu siirecte toplumsal cinsiyet dinamiklerini de etkiledigini belirtir. Bu
kapsamda Baki’nin yalnizlig1 ve dizideki erkeklik rolleri (6rnegin, “Yalnizim ben, hi¢ cocugum
olmadi” — 6. Boliim, 25:13”) bu baglama 6rnek olarak verilebilir. Dizi igerisinde toplumsal
cinsiyet rolleri de tartisilir; Baki’nin yakin arkadasi Ahmet’in ev erkegi olmasi (6. boliim, 04:54),
ataerkil normlara meydan okur. Isten ayrilip evde ii¢ cocuguna bakan ve ev islerinde sorumlulugu
alan bir erkek olan Ahmet, ataerkil toplum yapisini benimsemedigini dizide agikca belirtmektedir.
Esi ise giderken kendisinin ¢ocuklarim sorumlulugunu {stlenecegini, sevdigi yemekleri
pisirecegini, ilk adimlarin1 gorecegini anlattiginda Baki bu durumun kulaga garip geldigini
sOyleyerek ev erkegi fikrine alisamadigini sdylemektedir.

Genel olarak bakildiginda Gassal dizisi, Tiirk-islam gelenegini cenaze ritiielleri, dini
sOylemler ve toplumsal pratikler araciligiyla yeniden iiretirken, 6liim ve yalmizlik temalarini
mizahi ve duygusal bir dille isler. Bu, diziyi hem dini hem de kiiltiirel bir metin olarak degerli
kilar.

2. Yontem

Bu ¢alismada, Gassal’in 10 bdliimden olusan ilk sezonu dnce tematik analiz yontemiyle
incelenmistir. Veriler, aragtirmaci tarafindan olusturulan notlar kullanilarak toplanmais; her boliim
detaylica izlenerek, zaman damgalariyla (6rnegin, 00:35°, 03:05”) spesifik sahneler iizerinden
titizlikle kodlanmistir. Kodlama, NVivol5 yazilimi kullanilarak gergeklestirilmis; din, 6liim,
Allah, yalnizlik ve mizah temalar1 baslangi¢ kodlarinin ardindan ileri seviye kodlar belirlenmistir
(6rnegin, “ritiiel”, “korku”, “kader”, “yalmzlik”, “kara mizah”). Bu kodlar, tekrar eden Oriintiiler
lizerinden temalara doniistiirillmiistiir.

Birincil analize ek olarak, X platformunda (eski adiyla Twitter) #Gassal hashtag’i ile
iligkilendirilmis 150 izleyici yorumu, izleyici alimlama siireglerini ve kiiltiire]l anlamlandirma
pratiklerini incelemek amaciyla netnografik yontemle analiz edilmistir. Netnografi, ¢evrimigi
topluluklarin kiiltiirel pratiklerini, sosyal etkilesimlerini ve anlamlandirma siire¢lerini dogal dijital
ortamlarinda sistematik olarak inceleyen, etnografik ilkelere dayali bir niteliksel arastirma
yontemidir. Cift yonli iletisimi miimkiin kilan dogasi ile dijital medya, izleyici dl¢limlerini ve
etkilesimlerini tespit edebilme anlaminda 6nemlidir. Erden’e gore, yeni medya gelisen
teknolojileri kullanan ve yayin kaynagi ile iletisime gecilen bir mecradir (Erden, 2022, s. 41). Bu
kapsamda izleyici yorumlarini analiz etmek i¢in X platformundan elde edilen 6rneklem, Aralik
2024-Mayis 2025 tarihleri arasinda alti ay boyunca paylagilmis, yalnizca Tiirkge dilinde ve
kamuya acik erisime uygun yorumlardan, se¢cim Onyargisini en aza indirmek i¢in rastlantisal
ornekleme stratejisiyle sistematik olarak olusturulmustur. Bu strateji, farklhi izleyici
perspektiflerinin temsiliyetini saglayarak analizin genellenebilirligini artirmistir.

Veriler, izleyici tepkilerini (olumlu/olumsuz duygusal yanitlar), tematik vurgular1 ve
alimlama siireglerini anlamak amaciyla titizlikle kodlanmistir. NVivo yazilimi kullanilarak,
verilerin sistematik analizi i¢in ¢ok katmanli bir kodlama cergevesi gelistirilmistir. NVivo,
karmagik niteliksel veri setlerinin organizasyonunu, kodlanmasini ve gorsellestirilmesini
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kolaylastiran, sosyal bilimlerde yaygin olarak kullanilan bir bilgisayar destekli niteliksel veri
analizi yazilimidir. Kodlama siireci, {i¢ ana kategori etrafinda yapilandirilmistir: (1) “duygusal
tepki” (6r. “dokunakli”, “mizahi”, “nostaljik”), (2) “tematik vurgu” (6r. “6lim”, “din”,
“yalmzlik”) ve (3) “kiiltiirel baglam” (&r. “Tiirk-Islam gelenekleri”, “sekiilerlesme”). Ik asamada,
acik kodlama yontemiyle verilerden ortaya ¢ikan temalar tanimlanmis; ikinci asamada, eksenel
kodlama ile bu temalar arasindaki iligkiler ve hiyerarsik yapilar belirlenmistir. NVivo nun
sorgulama (query) ve kelime siklig1 analizi gibi araglari, tematik oriintiilerin ve duygusal tonlarin
daha derinlemesine incelenmesini saglamis; Ornegin, “6liim” temasiyla iligkili yorumlarda
“hiizin” ve “kabul” gibi duygusal kodlarin baskin oldugu tespit edilmistir. Kodlama
giivenilirligini artirmak igin, kodlar arasi tutarlilik diizenli olarak degerlendirilmis ve tematik
doygunluk noktasina ulasilana kadar dongiisel analiz siireci izlenmistir.

Etik standartlara bagli kalinarak, tim izleyici verileri anonimlestirilmis ve yorumlar
yalnizca akademik analiz amaciyla kullanilmistir. Dijital arastirma etigi yonergelerine uygun
olarak, verilerin toplanmasi ve islenmesi sirasinda gizlilik ve seffaflik ilkelerine riayet edilmistir.
Bu ¢ift yontem yaklasimi (tematik analiz + netnografi), Gassal’in hem metinsel hem de alimlama
diizeyindeki temsillerini derinlemesine incelemeyi saglamistir. Verilerin giivenilirligi, kodlama
slirecinde arastirmaci tarafindan yapilan gapraz kontrolle artirilmistir (inter-rater reliability, %85
uyum).

2.1. Gassal Dizisinin Tematik Analiz Yontemiyle incelenmesi

Tematik analiz, nitel arastirmalarda sik¢a kullanilan bir yontem olarak, bir veri seti
icindeki anlam Oriintiilerini ve temalarini sistematik bir sekilde tanimlamayi, analiz etmeyi ve
yorumlamay1 amaglar (Braun ve Clarke, 2006). Bu baglamda, Gassal dizisinin analizi, dizinin
narratif yapisi, karakter gelisimi ve estetik unsurlari tizerinden Tiirk medya kiiltiiriinde din, 6liim
ve toplumun temsillerini nasil sekillendirdigini anlamak icin tematik analiz yontemiyle
gerceklestirilmistir. Onerilen alt1 asamali siire¢ (veriye asinalik kazanma, baslangic kodlarmin
olusturulmasi, temalarin aranmasi, temalarin gozden gecirilmesi, temalarin tanimlanmasi ve
adlandirilmasi, raporun yazilmasi) izlenerek, dizinin senaristi Siimeyye Karaarslan’in anlati tarzi
ve yonetmen Selcuk Aydemir’in gorsel estetigi dikkate alinarak degerlendirilmistir.

2.1.1. Veriye Asinalik Kazanma

Analizin ilk asamasinda, Gassal dizisinin 10 boliimii dijital platform olan Tabii tizerinden
detayl bir sekilde izlenmis ve dizinin diyaloglari, gorsel unsurlart ve genel tonu not edilmistir.
Dizi, cenaze yikayici Baki’nin hikdyesi etrafinda sekillenirken, “Beni o6ldiiglimde kim
yikayacak?”” sorusuyla baslayan varolugsal bir yolculugu merkeze almaktadir. Karanlik komedi
unsurlariyla dramatik bir anlatiy1 birlestiren dizi, 6liim, din ve yalmzlik gibi temalar1 islemektedir.

2.1.2. Baslangi¢c Kodlarinin Olusturulmasi

Diziden elde edilen veriler, anlam birimlerine ayrilarak kodlanmistir. One ¢ikan baslangig
kodlar1 sunlardir:

+ Oliimle yiizlesme: Baki’nin meslegi ve kisisel sorgulamalari iizerinden &liimiin
kaginilmazlig.

* Dini ritiieller: Cenaze yikama gibi geleneksel uygulamalarin detayli gosterimi.

* Mizahi unsurlar: Oliim gibi ciddi bir konunun karanlik komediyle islenmesi.
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* Varolussal sorgulamalar: Baki’nin yalnizlig1 ve kimlik arayisi.
* Toplumsal normlar: Tiirk toplumunda 6liim ve dinle ilgili tabularin ele alinigt.
2.1.3. Temalarin Aranmasi

Kodlar bir araya getirilerek, dizinin ana temalar1 belirlenmistir. Bu kapsamda ii¢ temel
tema ortaya ¢cikmistir. Bunlardan ilki, 6liimiin normalizasyonu ve mizahi temsilidir. Burada
karanlik komedi unsurlari, 6lim gibi agir bir konuyu izleyici i¢in daha erisilebilir hale
getirmektedir. Kodlarin bir araya getirilmesiyle ulasilan ikinci ana tema, dinin modern ve
geleneksel boyutlaridir. Dizi, cenaze yikama ritiiellerini geleneksel bir dinl uygulama olarak
sunarken, Baki’nin Allah’a ve oliime dair kisisel sorgulamalariyla dinin bireysellesmis bir
boyutunu ortaya koymaktadir. Bu, Hoover’in (2006) dinin medyada sekiiler bir baglamda yeniden
tanimlanmasi1 goriisiinii destekler. Ana temalardan {iglinciisii ise, bireysel kimlik ve toplumsal
beklentiler arasindaki c¢atigmadir. Baki’nin yalnmizligi ve meslegiyle iliskili toplumsal
damgalanma, bireyin modern diinyadaki yerini sorgulamasini yansitmaktadir. “Beni 6ldiigtimde
kim yikayacak?” sorusu, yalnizca 6liimle degil, ayni zamanda sosyal baglarin kirilganligiyla da
iligkilidir.

2.1.4. Temalarin Gozden Gecgirilmesi

Belirlenen temalar, dizinin genel narratifi ve teorik ¢erceve ile uyumlulugu agisindan
gozden gecirilmistir. Oliimiin mizahi temsili, Hall’un anlam {iretimine dair teorisiyle
iliskilendirilerek, izleyicinin bu temay1 nasil algilayabilecegi degerlendirilmistir. Dinin modern
ve geleneksel boyutlari, Tiirk medya kiiltiirinde hibrit bir yap:1 sergilerken, bireysel-toplumsal
catisma temast, dizinin evrensel bir varolussal sorgulamaya agilan kapisi olarak 6ne ¢ikmustir.

2.1.5. Temalarin Tanimlanmasi ve Adlandirilmasi

Oliimiin Normalizasyonu ve Mizahi Temsili: Oliim, dizide korkutucu bir son olmaktan
cikarilip, giinliik yasamin bir pargasi ve kacinilmayacak bir olgu olarak mizahi bir sekilde sunulur.
Bu, Tiirk toplumunda 6liimle ilgili tabularin kirilmasina yonelik bir adim olarak yorumlanabilir.

Dinin Modern ve Geleneksel Boyutlart: Dizi, dinin hem ritiielistik hem de bireysel bir
anlam arayis1 olarak ikili dogasini vurgular. Bu, Tiirk medya kiltiiriinde dinin sekiilerlesmesi ve
yeniden sekillenmesi siirecini yansitir.

Bireysel Kimlik ve Toplumsal Beklentiler Arasindaki Catisma: Baki’nin hikayesi, bireyin
toplumsal normlarla uyusmazhigim ve yalmizligimi merkeze alarak modern Tiirk toplumunun
kimlik dinamiklerini sorgular.

2.1.6. Raporun Yazilmasi

Gassal’in tematik analizi, dizinin Tiirk medya kiiltiiriinde din ve 6liim gibi temalar1 nasil
yeniden tanimladigin1 ortaya koymaktadir. Oliimiin normalizasyonu, karanlik komedi araciligiyla
izleyiciyi hayata dair korkutucu bir gercekle yiizlestirirken, ayn1 zamanda bir rahatlama saglar.
Dinin ikili temsili, geleneksel ritiiellerle modern bireysel sorgulamalari birlestirerek, Tiirk
toplumunda dinin doniisiimiinii yansitir. Bireysel-toplumsal ¢atisma ise, diziyi yalnizca yerel bir
anlatt olmaktan ¢ikarip evrensel bir baglama tasir. Bu temalar, Gassal’in Tiirk dizilerinin
hibritlesme siirecindeki yenilik¢i roliinii (Kraidy, 2005) ve medya-toplum etkilesimindeki
dondstiiriict gilictinii gostermektedir.

2.2. Gassal dizisinin Netnografik Analizle Incelenmesi
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X platformunda #Gassal hashtag’i ile iliskilendirilmis 150 izleyici yorumu, netnografik
yontemle analiz edilerek, Gassal dizisinin izleyici alimlama siiregleri ve kiiltlirel anlamlandirma
pratikleri incelenmistir. Veriler, NVivol5 vyazilimi kullanilarak sistematik bir sekilde
kodlanmistir. Kodlama siireci, ii¢ ana kategori etrafinda yapilandirilmistir: (1) Duygusal Tepki

9 <¢ 9 ¢C EE NI % G

(6rnegin, “hiizlin”, “eglence”, “nostalji”), (2) Tematik Vurgu (6rnegin, “din”, “6lim”, “yalnizlik”,
“mizah”), ve (3) Kiiltiirel Baglam (6rnegin, “Tiirk-Islam degerleri”, “sekiilerlesme”). Acik
kodlama ile ortaya cikan temalar, eksenel kodlama ile iligkisel ve hiyerarsik yapilar halinde
diizenlenmistir. NVivo’nun kelime siklig1 analizi ve sorgulama araglari, “6liim” temasryla iligkili
yorumlarda “hiiziin” (%42) ve “kabul” (%28), “mizah” temasiyla iliskili yorumlarda ise

“eglence” (%30) gibi duygusal kodlarin baskin oldugunu gdstermistir.
2.2.1. Duygusal Tepkiler

Izleyici yorumlari, Gassal dizisinin gii¢lii duygusal rezonans yarattigini gostermektedir.

Yorumlarin %40°1 olumlu duygusal tepkiler (6rnegin, “dokunakli”, “eglenceli”) igerirken, %60’1
hiiziin ve nostalji gibi olumsuz veya karmasik duygular1 ifade etmistir. Ornegin:

Hiiziin ve Empati: “Baki’nin yalnizlig1 i¢imi acitt1, kendimi gérdiim”, “Bahce dagildi, ev
tozland1 ben kaldim burda! Olsem yikayanim yok hi¢ mi acimiyorsun?”, “#Gassal’n Ben
kimsenin higbir seyi olamadim; dedigi yerde kaldim...”, “#Gassal’1 bitirdim. Oturup saatlerce
aglayacagim hicbir dizi bu kadar dramatik degildi. Herkes oliiyor dizi gassal tamam da yani
adamin etrafinda insan kalmiyor resmen. Nazim Ahmet. Valla izledigime pisman oldum. !
(#Gassal, 2025) tweetleri, izleyicilerin yalmzlik temasini i¢sellestirdigini ve empati siirecine dahil
olduklarini gostermektedir.

Eglence ve Rahatlama: “Absiirt komediyle 6liim sahnesi ¢ok ilging, hem giildiim hem
agladim”, “Evli arkadasimin darlamalarma karsi uyguladigim o tarife €7, “#gassal dizisini
izledim, ¢ok giizel bir dizi ya” (#Gassal, 2025) tweetleri, “Senlik mi benlik mi?” (1. Boliim)
repligi gibi karanlik komedi unsurlarinin izleyicide duygusal gerilimi hafiflettigini ortaya koyar.

Nostalji: “Helva yapma sahnesi cocuklugumu hatirlatti”, “Mutsuz olmak igin bir
zamanlar ¢ok mutlu olmak lazim”, “burasi gasilhane. Hi¢ kimsenin acelesi yok. Mevta bir yere
yetismeyecek artik. #gassal’daki bu replik Sartre’nin Is Isten Gecti’sindeki bir diyalogu
hatirlatt1.” (#Gassal, 2025) tweetleri ile 3. Boliim’deki helva ritiieli ve Sahin Kendirci’nin “Cocuk
Oldum” sarkisinin izleyicilerde kiiltiirel bellegi canlandirdigini gosterir.

2.2.2. Tematik Vurgular

Yorumlar, dizinin ana temalar1 olan din, O6liim, yalmzlik ve mizah etrafinda
yogunlagmistir:

Din: Izleyiciler, dinf ritiiellerin hem kutsal hem de mizahi temsillerine odaklanmustir.
“Dint ritiiellerin komik ama gergekei sunumu ¢ok etkileyici”, “Mesele, yasarken omuz vermekti;
Oleni tagimak zaten siinnet” (#Gassal, 2025) tweetleri, Baki’'nin “Subhaneke ya Rabbim” (1.
Boliim, 00:35) diyerek olilyli yikamasi ve “Randevuyla ¢aligmiyoruz” (1. Boliim, 03:54)
repligiyle ritiieli mizahi bir sekilde ¢ergevelemesiyle iligkilidir. Yorumlarin %20’si, dizinin Tiirk-
Islam gelenegindeki kader ve merhamet temalarii otantik bir sekilde yansittigini belirtmistir.
Kiiltiirel baglamda ise Tiirk-islam degerlerini yansitan; “Allah’a teslimiyet temasi beni
diistindiirdii, dizi ¢ok derin” (#Gassal, 2024) yorumu, Baki’nin “Allah’in giiciine gider derler” (3.
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Boliim) ifadesi ve Neslihan’in “Allah temiz bir 6liim versin insallah” (2. Boliim, 28:52) tweetleri
ile sekanslar1 6rnek olarak verilebilir.

Oliim: Oliim temasi, izleyicilerde hiiziin ve kabul duygularm tetiklemistir. “Oliimiin
zamansizlig1 sahnesi dokunakli, ama Baki’nin esprileri giiliimsetti” (#Gassal, 2024) yorumu,
Nazim’in ansizin vurulmasi (2. Boliim, son sahne) ve “Oliim biitiin planlar1 bozan, biitiin
randevulan iptal ettirendir” (3. Boliim) ifadesiyle baglantilidir. Yorumlarin %30°u, 6liimiin
kaginilmazligina dair varolugsal bir tefekkiirii vurgulamigtir.

Yalnizlik: “Baki’nin yalnizlig1 i¢cimi acitti, kendimi gérdim” (#Gassal, 2024), “diinyanin
en yalniz insam1 #Gassal”,” gibi yorumlar, yalnizlik temasinin izleyicilerde derin bir yanki
uyandirdigini gosterir. Baki’nin “Tek basima biiyiidiim, anam yok babam yok” repligi (1. Boliim,
29:00) ve hastanede kimsesiz uyanmasi (9. Boliim, 04:15) sahneleri, izleyicilerin modern bireyin
izolasyonunu kendi deneyimleriyle iligkilendirdigini ortaya koyar. Yorumlarin %30’u yalnzlik
temasina odaklanmistir.

Mizah: Karanlik komedi, izleyicilerin diziyi anlamlandirmasinda etkili bir rol oynamustir.
“Absiirt komediyle 6liim sahnesi ¢ok ilging” (#Gassal, 2024) yorumu, Nazim’in esinin kiis
abisiyle barigtirma sahnesi (3. Boliim) gibi absiirt komedi unsurlarinin izleyicide hem eglence
hem de tefekkiir uyandirdigini gésterir. Yorumlarin %15’i mizahin tabu konulari tartisilabilir hale
getirdigini vurgulamistir. Ancak seyircilerin %5’i mizahi yaklasimi “saygisizlik” olarak
algilamistir. Bu da kimi seyircilerin 6liim gibi ciddi bir konuyla alay edildigini diisiinmesi ve
alimlama farkliligindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle Nazim’mn cenazesinde, mezarlikta abisinin
yanina defnedilecegi sirada oliillere dis ses olup onlar1 barigtirmaya c¢aligmalarini “Oliiye
saygisizlik” seklinde alimlayan izleyici yorumlart mevcuttur. “Dini ritiiellerin komik sunumu
hem eglenceli hem disiindiiriicii” (#Gassal, 2024) yorumu, dizinin dini ritiielleri sekiiler bir
mizahla yeniden ¢ergeveledigini gosterir. Tweetler araciligtyla, karanlik komedinin dini normlar1
sorgulamaya actigini, ancak bu yaklagimin bazi izleyicilerde rahatsizlik yarattigi sonucuna
ulasilabilir (6rnegin, “Mizah biraz fazla kagmis, saygisizlik gibi” (#Gassal, 2024).

Kiltiirel Bellek: Helva yapma ritiieli (3. Boliim) ve Sahin Kendirci’nin sarkilari,
izleyicilerde kiiltiirel bellegi canlandirmistir. “Helva sahnesi annemin cenazesini hatirlatti”
(#Gassal, 2024) yorumu, dizinin Tiirk toplumunun kolektif bellegine hitap ettigini gosterir.

3. Bulgular ve Tartisma
Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular agsagidaki sekilde kategorize edilmistir.
3.1. Din: Tiirk- Islami Ritiieller ve Mizahi Catisma

Gassal dizisi, Islam’daki defin ritiiellerini (6lii yikama, kefenleme, cenaze namazi, dua
vb.) titizlikle sunmaktadir. Gassal karakterini canlandiran Baki’nin gasilhanede “Subhaneke ya
Rabbim.” diyerek olilyli yikamaya baslamasi (1. Bolim, 00:35%) ve olilyli yikadiktan sonra
iizerine giil suyu serpmesi (1. Boliim, 03:05°), Tiirk-Islam gelenegindeki ritiiellerin gorsel bir
temsili olarak islenir. Oliiyii yikamadan 6nce abdest almak (2. Béliim, 05:36°, Nazim’in
“Abdestim var ama tazelese miydim?” sorusu) ve besmele ¢ekmek (7. Boliim, kefenleme
sirasinda tekrarlanan “Besmele ¢ektin mi?” sorusu), dini normlarin giinliik pratiklere entegre
edildigini ve Olii yikama eylemi igerisinde siklikla kullanildigimi gosterir. Cenaze namazi
kilinmasi (1. Boliim, genel) ve cemaat olusturulmasi icin gerekli cogunlugun saglanmasi,
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kimsesiz oliilerin toplumsal bagini vurgular ve bu dini ritiieli uygulayarak kimsesiz Oliilere
duyulan saygiy1 gosterir.

Ancak, Baki’'nin kendisine yoneltilen “Bugiin baska is olur mu?” sorusu karsisinda
“Randevuyla ¢alismiyoruz.” cevabi (1. Boliim, 03:54) ve “Hoca degilim ama 6liiyii yikarken dua
okudum.” (3. Boliim) gibi mizahi yorumlari, bu ritiiellerin ciddiyetini karanlik komediyle
dengelemektedir. Ugiincii boliimdeki cenaze sahiplerinin siirekli “Dua okudunuz mu?” sorusu (3.
Boliim, genel) ve Baki’nin “6liiye sayg1” vurgusu (8. Boliim, 6lil i¢in “miisteri” demeye kizmasi),
dini pratiklerin toplumsal beklentilerle ¢atismasini yansitmaktadir. Bu, Hall’un temsil teorisine
gore, din anlamlarin medyada hem kutsal hem de sekiiler bir sekilde yeniden tiretildigini gosterir.

Sahin Kendirci’nin sarkilar1 ve dag lalesi metaforu (6rnegin, 1. Boliim, Baki’nin
yalnizlig1 sirasinda), mizah ve dram arasinda bir denge yaratir. Bu, izleyiciye hem eglence hem
de tefekkiir sunarak, Fiske’in popiiler kiiltliriin ¢cok katmanli anlamlar sundugu argiimanim
destekler. X platformunda, izleyiciler mizah1 “Absiirt ama ¢ok gercekei.” (#Gassal) olarak
tanimlamustir.

3.2. Oliim: Korku, Kabullenis, Zamansizhk ve Mizah

Oliim, Baki’nin “Ben 6liince beni kim yikayacak?” sorusuyla (1. B&liim, 10:30%) bireysel
bir endiseye doniisiir. Cocuklarin kendisini bigaklama sakasiyla 6liimle yiizlesen Baki (1. Boliim,
06:45’) aymi zamanda Nazim’in ansizin vurulmasiyla (2. Bolim, son sahne), Olimiin
zamansizligim seyirciye anlatir. Baki’nin “Oliim biitiin planlar1 bozan, biitiin randevular iptal
ettirendir.” ifadesi (3. Boliim) ve “Oliim bizi masumlastirir.”, “Her 6lii biraz bebeksidir.”
sOylemleri (2. Boliim), 6liimiin kaginilmaz ve arindirict bir dogasini sunar. “Her 6lii ardinda bir
bosluk birakir.” (8. Boliim, 10:43”) ifadesi, 6liimiin toplumsal etkisini pekistirir.

Oliimiin zamansizligini, Baki’nin 2. béliimde, Nazim’a “Her zaman abdestli ol.”
demesiyle vurguladigi goriilmektedir. Her an herkesin basina gelebilecek olan 6liim olgusuna
kars1 hazirlikli olmak (abdestli gezmek) ve bunun 6nemi vurgulanmaktadir. 3. Boliimde Nazim’in
cenazesini defnetmek igin, cenaze arabasini kullanacak bir sofor bulana kadar gegen siirede
karanlik komedi unsurlarina siklikla rastlanmaktadir. Yine benzer sekilde Nazim’in defnedilecegi
zaman, kendisini abisinin yan mezarina defnettirmek istemeyen esi ile karanlik komedi igeren
sekanslar mevcuttur.

Baki’nin dizi boyunca “Her 61l ardinda bir bosluk birakir.” seklindeki ifadeleri seyircide
agirlik yaratmaktadir. Mizah, 6liimiin bu agirlig1 hafifletir; Baki’nin yolda bayginlik geciren biri
icin saglik gorevlisinin yanina yaklasip “Senlik mi benlik mi?” diye sormast (1. Boliim,
fenalik/ambulans sahnesi) ve cenaze sahiplerinin absiirt talepleri (3. Boliim, tabutu eve gotiirme-
nisan merasimi); 7. Boliim, Baki’nin babasimin {izerinde kefenlemeyi telefondan Merdan’a ve
Nadir’e goriintiilii goriisme araciligiyla gostermesi ve anlatmasi), karanlik komedinin 6liim
algisini nasil sekillendirdigini gosterir.

3.3. Allah: Kader, Merhamet ve Teslimiyet

Allah, dizide kader ve merhamet temalariyla dolayli olarak temsil edilir. Neslihan’in
“Allah temiz bir 6liim versin ingallah.” duas1 (2. Boliim, 28:52°) ve Hiiseyin karakterinin “Karim
6ldii ama en azindan yerini biliyorum, katlanamaz ac1 vermiyor Mevla’m.” (10. Boliim, genel)
ifadesi, Allah’in merhamet sifatin1 yansitmaktadir. Sahin Kendirci’nin “Kaderimin Oyunu” (2.
Boliim, Nazim’m oliisiinii yikama), “Benim Igin Uziilme” (7. Béliim, Baki’nin annesinin
mezarina sarilip yatmasi) ve “Sevme” (9. Boliim, Baki’nin hastanede yalniz uyanmasi) sarkilari,
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kaderin kaginilmazligin1 vurgular. Baki’nin “Allah’in giictine gider derler.” (3. Bolim) ve “Niye
intihar edeyim, bu giinah!” (9. Boliim, 12:00”) ifadeleri, Allah’a teslimiyetin dini bir norm olarak
islendigini gostermektedir.

Bu temsiller, Tiirk-Islam geleneginde Allah’in hem kudret hem de sefkat sifatlarim
yansitmaktadir. X platformundaki izleyici yorumlar1 (#Gassal), bu temsillerin izleyicide duygusal
bir yanki uyandirdigini ve kaderci bir bakis agisini pekistirdigini ortaya koymaktadir (6rnegin, bir
kullanicinin “Kaderimin Oyunu sahnesi ¢ok dokundu.” paylagimi).

3.4. Yalmizlik: Bireysel ve Toplumsal Boyutlar

Baki’nin parkta simit yerken bir ¢iftin evlilik teklifini gérmesi, yalnizligini igsel bir
sorgulamaya doniistiirmektedir. Bu sahne, Bauman’in (2000) modern toplumda bireysel
izolasyonu vurgulayan “sivi modernite” kavramiyla uyumludur. Neslihan’in “Evlilik insani
yalnizliktan ve somurtkanliktan kurtarir.” ifadesi, yalnizligin toplumsal bir problem olarak
algilandigimi ve evliligin bir ¢oziim olarak Onerildigini gdstermektedir. Ancak, Baki’nin kiz
isteme toreninde “Tek basima biiyiidiim ben anam yok babam yok.” (1. Boliim, 29:00’) diyerek
yalnmizligina vurgu yapmasi, bu izolasyonun kisisel bir tarihle (yetimlik) derinlestigini ortaya
koyar. Baki’nin reddedilme aninda mekani terk etmesi, yalnizligin toplumsal bir reddedilisle
pekistigini yansitir. X platformunda benzer temalar, izleyicilerin “Baki’nin yalmizligi i¢imi acitti,
kendimi gordiim.” (#Gassal, 2024) yorumlartyla desteklenmistir.

Baki’nin yalnizlig1, dizinin ana temalarindan biridir. “Yalnizim ben, hi¢ gocugum olmadi,
muhtemelen hi¢ de olmayacak, 6lsem belediye gomecek beni.” (6. Boliim, 25:13”) ifadesi kisisel
bir yalnizlik hissi sunar. En yakin arkadasi Ahmet’in birinci bolimde (11:29”) Baki’nin
yalnizligim1 6n plana ¢ikartmasi; Dokuzuncu bdliimde araba kazasimin ardindan Baki’nin
hastanede kimsesiz uyanmasi (04:17°) ve besinci boliimde “Oliince zaten yalniz kaliyorsun,
o0lmek tek kisilik bir eylem.” (21:56°) gibi sOylemleri, yalnizligin toplumsal yansimalarini
gosterir.

Dizideki yalmizlik vurgusunun belki de en yogun hissedildigi sekanslardan biri olan
Baki’nin Nazim’m o6lisiinii yikarken hissettikleri ve o an seyirci iizerindeki duygusal etkiyi
yiikseltmek i¢in ¢alan sarki ile doruga ¢ikmaktadir. (Sahin Kendirci: Kaderimin Oyunu). Dizinin
her boliimiiniin yalnizlik ve ¢aresizlik temali sarkilarla bitmesi (6rnegin, “Sevme” — 9. Boliim) ve
dag lalesi metaforu (6rnegin, 1. Boliim, Baki’nin yalnizligi sirasinda), yalnizligin umut ve
umutsuzluk arasindaki gerilimini isler. Bu da Bauman’in modern toplumda yalnizligin bireysel
bir kriz olarak ele alindig1 argliimaniyla uyumludur. Benzer sekilde Gasilhane dniinde kendisine
zeytinyag1 satmaya calisan birine “Ben tek yasayan bir adamim, hi¢ isim olmuyor zeytinyagiyla.”
demesi (2. Boliim, 03:58”) bunu destekler niteliktedir. X platformunda, izleyiciler Baki’nin
yalmzhgim “Kendi igimde hissettim.” (#Gassal) yorumlariyla paylasmustir.
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3.5. Sembolizm: Dag Lalesi ve Cocuk Sesleri

Gassal dizisinde kullanilan 6nemli semboller arasinda "dag lalesi" yer almaktadir. Dag
lalesi, dizinin farkli sahnelerinde belirli olaylarla iliskilendirilerek metaforik bir anlam
kazanmaktadir. Ozellikle bas karakter olan Gassal Baki’nin travmatik anilar1 ve duygusal
doniigiimleri sirasinda dag lalesinin ekranda belirmesi, gegmisle baglanti kurmasini saglayan bir
hatirlatict islevi gormektedir. Babasiyla ¢ocukluk anilarini hatirladiginda, bir yanlhs anlagiima
sonucu bicaklandigim diisiindiigiinde ya da Elif’i iizdiiglinii duydugunda dag lalesinin gériinmesi,
karakterin i¢ diinyasindaki degisim ve yiizlesmeleri temsil etmektedir.

Dag lalesinin goriildiigii sahnelerde arka planda ¢ocuk seslerinin duyulmasi, umudu
simgeleyen 6nemli bir unsurdur. Oliim ve kayip temalarmin agir bastigi bir dizide gocuk
seslerinin kullanimi, yasam ve gelecege dair bir umut 11§11 simgeleyerek anlatiya derinlik
katmaktadir. Bu sembolik yapi, 6liim ve yasam arasindaki dengenin dizinin anlat1 diinyasinda
nasil kuruldugunu gostermektedir.

3.6. Gassal Dizisinde Din Temsilleri: Sosyo-Politik Déniisiim ve ideolojik Anlam Uretimi

Tiirkiye’de din temsilleri, 6zellikle 2000’11 yillardan itibaren sosyo-politik doniisiimlerle
sekillenmis ve medya, bu silirecte 6nemli bir rol oynamistir. Medya, dini sembollerin ve
sOylemlerin toplumsal algisini insa eden bir ara¢ olarak, sekiiler ve muhafazakar kesimler
arasindaki gerilimlerin yansidig1 bir alan haline gelmistir (Go¢men, 2014, s. 771). Bu baglamda,
Gassal  dizisi, din temsillerinin  Tirkiye’deki  sosyo-politik  dinamiklerle  nasil
iliskilendirilebilecegini incelemek igin 6nemli bir Srnek teskil edebilir. Dizi, bir gassalin hikayesi
izerinden dini ritiieller, 6liim ve toplumsal degerler gibi temalari ele alarak, dinin modern Tiirkiye
toplumundaki yerini sorgulayan bir anlati sunar. Medya temsilleri araciligiyla, Gassal’in dinin
bireysel ve toplumsal anlamlarini nasil ¢ergeveledigi, Tiirkiye’deki sosyo-politik baglamda farklt
ideolojik pozisyonlarin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Stuart Hall’un temsil kurami, medya triinlerinin ideolojik islevini anlamada gii¢lii bir
teorik cerceve saglar. Hall (1997), temsillerin gercekligi yalnizca yansitmakla kalmayip, aym
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zamanda anlami insa ettigini ve bu anlamlarin ideolojik gii¢ iliskileriyle sekillendigini 6ne stirer.
Gassal dizisi, dini ritiielleri ve gassal figiirlinii merkeze alarak, dinin toplumsal algisini
sekillendiren temsiller iiretir. Bu temsiller, izleyicilerin dini pratikler ve degerler hakkindaki
algilarmi yonlendirebilir ve mevcut toplumsal dinamikleri ya pekistirebilir ya da sorgulayabilir.
Ornegin, dizideki dini ritiiellerin sunumu, muhafazakar degerleri yiicelten bir gerceve olarak
algilanabilecegi gibi, modern yasamla dini pratikler arasindaki gerilimleri vurgulayan elestirel bir
bakis a¢isi da sunabilir (Cinar, 2010, s. 112). Hall’un kurami 1g1ginda, Gassal’in temsilleri,
ideolojik anlamlarin firetildigi ve miizakere edildigi bir alan olarak goriilebilir; bu da dizinin
Tiirkiye’deki sosyo-politik baglamda daha genis bir tartismaya katki sundugunu gosterir.

Medya temsillerinin ideolojik islevi, Tiirkiye’deki sosyo-politik ayrim baglaminda
ozellikle dikkat ¢ekicidir. 2000’li y1llarda medya sahipligindeki doniisiimler, medya organlarinin
ideolojik pozisyonlarini daha belirgin hale getirmistir (Yesil, 2016, s. 45). Gassal gibi diziler, bu
baglamda, dini temsillerin farkli ideolojik c¢ercevelerde nasil sunuldugunu ve algilandigini
anlamada bir vaka calismasi sunabilir. Dizi, dini degerleri merkeze alan bir anlati iizerinden
toplumsal birligi giiglendirmeyi hedefleyebilirken, ayni zamanda sekiiler ve muhafazakar
kesimler arasindaki gerilimleri de yansitabilir. Bu dinamikler, Gassal’in yalnizca bir medya
igerigi olarak eglence iiriinii olmaktan 6te, Tiirkiye’deki sosyo-politik doniisiimiin bir yansimast
olarak degerlendirilebilecegini gosterir. Hall’un temsil kurami, bu temsillerin ideolojik islevini
ve toplumsal anlam iiretimindeki roliinli anlamada kavramsal bir derinlik saglayarak, calismanin
Tiirkiye’nin yerel baglamina 6zgii dinamiklerini agiklamasina katki sunar.

Sonu¢

Gassal dizisi, Tirk medyasinda din, 6lim, Allah ve yalnizlik temalarim karanlik
komediyle harmanlayarak 6zgiin bir anlat1 sunmus; bu makalede, tematik analiz ve netnografi
yontemleriyle bu temsillerin etkileri incelenmistir. Bulgular, Gassal’m Tiirk-Islam gelenegini
modern bir anlatiyla yeniden yorumlayarak izleyiciye hem kiiltiirel bir aidiyet hem de varolussal
bir sorgulama alani sundugunu ortaya koymaktadir.

Gassal, Tirk medyasinda dini temalarin sekiilerlesen bir baglamda yeniden
yorumlanmasinin bir 6rnegidir. TRT’nin dijital platformu Tabii’de yayinlanmasi, Tiirk
medyasinin dijital doniisiim siirecinde kiiresel trendlere uyum saglama ¢abasini yansitir. Dizinin
ilk boliimiiniin YouTube platformunda Mayis 2025 tarihi itibariyle 21 milyon izlenmeye ulasmasi
ve X platformunda biiyiik bir etkilesim yaratmasi, bu temsillerin genis bir izleyici Kitlesine
ulastigini gosterir.

Bu makale, Tiirk medyasinda dini temsillerin birgok perspektifle ele alinigini inceleyerek,
literatiire katki saglamay1 amaglamaktadir. Gassal, Tiirk medyasinda din, 6liim, Allah ve yalmzlik
temalarinin yeniden yorumlanmasinda 6zgiin bir yapim olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢alisma ayni zamanda Gassal’in temsillerini analiz ederek Tiirk medyasinda dinin
popiiler kiiltiirdeki yerini anlamaya yonelik 6nemli bir adim atmugstir. Ancak, gelecekteki
arastirmalar su alanlara odaklanabilir: Dizinin uluslararasi izleyiciler {izerindeki etkisini
incelemek, 6zellikle Tirk dizilerinin kiiresel alimlanma siireglerini anlamak i¢in; Gassal’1 diger
Tiirk dizileriyle (6rnegin, Dirilis Ertugrul veya Leyla ile Mecnun) karsilastirmali bir analizini
yapmak ve daha genis bir izleyici 0rnegiyle (6rnegin, anket veya derinlemesine goriismeler)
alimlama siireglerini derinlestirmek faydali olabilir. Ayrica, gorsel analiz (sinematografi, 151k,
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renk) ve isitsel unsurlarin (Sahin Kendirci’nin sarkilar1) daha detayli bir incelemesi,
sinematografik temsillerin estetik boyutlarini anlamak i¢in degerli olacaktir.

Bu sonuglar, iletisim calismalari, medya ve din alanindaki literatiire 6nemli katkilar
sunarken, Tiirk medyasinin dini temsillerdeki ¢esitliligini ve doniisiimiini anlamak i¢in bir temel
olusturmaktadir.
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ETIK ve BILIMSEL ILKELER SORUMLULUK BEYANI

Bu galigmanin tiim hazirlanma siireglerinde etik kurallara ve bilimsel atif gésterme
ilkelerine riayet edildigini beyan ederim. Aksi bir durumun tespiti halinde Afyon Kocatepe
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi’nin higbir sorumlulugu olmayip, tiim sorumluluk tarafima
aittir. Arastirmada kullanilan tiim kaynaklar, atif kurallarina uygun sekilde belirtilmis ve etik
yayincilik ilkelerine bagli kalinmistir. Bu gergevede, bu calisma igerisinde katilimcilarin
dogrudan miidahil oldugu anket, goriisme veya deneysel veri toplama yontemleri icermediginden
ve bireylerin 6zel bilgileri kullanilmadigindan, ilgili etik kurallar ve yonergeler dogrultusunda
etik kurul onay belgesi gerektirmedigini beyan ederim.
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