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TEKNOLOJiK GELISMELER BAGLAMINDA FUTURIZM
VE SANAT ETKILESIMI

0z

Fiitiirizm, teknolojik ilerlemeyi ve moderniteyi merkeze alan, 1900’lerin bas-
larindan giiniimiize kadar sanati etkileyen ve yasam pratiklerinin doniisiimiinde
6nemli rol oynayan bir diigiince akimidir. Teknoloji ve makinelesme gibi unsurlara
odaklanan futiirizm, teknolojik yeniliklerle sekillenen bir gelecek vizyonu sunmay1
amaglamistir. Ortaya ¢iktig1 giinden bu yana birgok yenilikgi fikre ilham vermis ve
sanat alaninda kalic1 bir etki birakmistir. Degisen yasam pratikleri ve yeni tekno-
lojik gelismeler, sanatin teknolojiyle birlikte evrimlesmesini saglamigtir. Onemli
teknolojik doniisiimlerin yasandigi donemlerde, bu simbiyotik iliskide fiitiirist dii-
stincenin rolii ve anlatisi da yeniden sekillenmistir.

Bu makalenin amaci, sanat ve teknoloji arasindaki etkilesimi fiitiirist bir pers-
pektiften incelemek, fiitiirist diistincenin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar farkli
teknolojik gelismeler 151¢1nda gecirdigi doniisiimii ve ortaya ¢ikan yeni anlati alan-
larini analiz etmektir.

Anahtar Kelimeler: Fitiirizm, Sanat, Teknoloji.

ek

INTERACTION OF FUTURISM AND ART IN THE CONTEXT
OF TECHNOLOGICAL DEVELOPMENTS

ABSTRACT

Futurism is an intellectual movement that centers on technological progress
and modernity, influencing art from the early 1900s to the present and playing a
significant role in the transformation of life practices. With a focus on elements
such as technology and mechanization, futurism aimed to present a vision of the
future shaped by technological innovations. Since its emergence, it has inspired
many innovative ideas and had a lasting impact on the field of art. The changing
life practices and new technological developments have allowed art to evolve alon-
gside technology. During periods of significant technological transformation, the
role and narrative of futurist thought within this symbiotic relationship have also
been reshaped.




Teknolojik Gelismeler Baglaminda Fiitirizm ve Sanat Etkilesimi

The aim of this article is to examine the interaction between art and technology
from a futurist perspective, exploring the transformation of futurist thought in
light of various technological developments from its inception to the present, and
analyzing new narrative spaces that have emerged.

Keywords: Futurism, Art, Technology.
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GIRIS

Futiirizm yani gelecekgilik, Sanayi Devrimi sonras: degisen yasam pratikleri-
nin insanlarin disinme ve kendilerini ifade etme ihtiyaglarini yeniden sekillen-
dirmesiyle, 20. yy bagindaki teknolojik gelismelere direnen eski tutuculuga karst
bir tepki olarak dogan bir sanat ve diisiince akimidir. 1900’lii yillarin baglarinda
hizlanan sanayi devrimi ve kent kiiltiirsi, degisen sosyo-politik kosullarin etkisiyle
fitirizm yeni donemin 6nemli kavramlarindan biri haline gelmistir. Bu baglam-
da futiirizm disiing, sanayilesme, kentlesme, makinelesme gibi kavramlar: ve bu
olgularin dogal bir sonucu olarak hiz, giiriiltii, sehir hayat1 ve dinamizmi odak
noktasima almistir. Yeni bir fikirsel 6nerme olarak fiitiirist diigtince 19. yy’mn or-
talarinda gelismeye baslamis ve ilk olarak edebiyatta bilim kurgu tiiriiyle somut-
lagmistir. Aya ilk insanli ucustan yaklagik 100 sene 6nce yazilmis olan Jules Ver-
ne'in “Aya Yolculuk” (1865) isimli eseri ve denizalt:1 teknolojisinin hikayeye dahil
edildigi “Denizler Altinda 2000 Fersah” (1870) isimli eserleri ilk fiitiirist edebiyat
orneklerindendir. Benzer bir durum diger sanat alanlarinda da filizlenmeye bas-
lamistir, Eadweard Muybridge’in atlarin kosu hareketlerini incelemek icin yaptig:
seri fotograf ¢ekimleri, kronofotografi tekniginin gelismesini saglamis ve hareket
6gesinin fotograf alaninda 6ne ¢ikmasini saglamistir. Bu teknik ile fotografi ¢eki-
len nesnenin hareket ediyor gibi gériinmesi amaglanmustir.

20 Subat 1909da Filippo Tommaso Marinettinin Le Figaro gazetesinde ya-
yinlanan Fiitiirist Manifesto isimli bildirisi, ve ardindan gelen Fiitiirist Ressamlar
Bildirisi (1910), Fiitiirist Miizik Manifestosu (1910), Fiitiirist Heykelin Teknik Ma-
nifestosu (1912), Fitiirist Mimarlik Manifesto (1914) gibi sanatin bir¢ok alanin-
da ortaya ¢ikan bildiriler ile fiitirizm kendi anlati tiirtint yaratmistir. Fiitiirizm,
sanatin modern hayatin meselelerini yeterince anlayamamasindan beslenmistir.
Kiiltiirel mirasin ve gelenekgi fikirlerin reddedilmesini savunan fiitiirizm, ayn1
zamanda politik saldirganlik iceren goriisleri nedeniyle donemin diger sanat
akimlar1 kadar ¢ok eser verememistir. Fakat fiitiirizmin, aktiiel konulara olan il-
gisi sanatta yeni gelismelerin 6niinii agan bir dizi olay1 etkilemistir. Bunlardan en
belirgin olanlar1 edebiyat, resim, miizik ve sinemadaki etkisidir. Fiitiirist resim,
her ne kadar soyut disavurumculuk ve kiibizm (rus fitiiristlerin kiibo-fiitiirist
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olarak adlandirilmasi, kiibist formlarin sik kullanilmasidir) 6gelerinden sik¢a
faydalansa da hiz, dinamizm, sehir hayat1 kavramlarini anlatinin merkezine
yerlestirdigi i¢in yenilik¢idir.

Gorsel 1. Umberto Boccioni’nin
“La Strada Entra Nella Casa isimli” tablosu, 1912

Umberto Boccioni gibi ressamlarin fiitiirist resimlerinde bu 6geler belirgin bir
sekilde etkisi hissettirmektedir. Edebiyat ve sinemada ise fiitiirizm bilim kurgu
tiiriiniin ortaya ¢cikmasini saglamustir. 1927 yilinda Fritz Lang’in yonetmenligini
yaptig1 Metropolis filmi, fiitiiristik bir anlatiya sahip, yiiksek biitceyle ¢ekilmis bir
bilim kurgu filmidir. Bilim kurgu sinemasy, fiitiirizmin yayginlastig1 ilk donemin-
den giiniimiize gelismeye devam etmektedir. 1968 yilinda ¢ekilen Stanley Kub-
ricKin kilt filmi 2001: A Space Odyssey, Stanislaw Lem’in “Solaris” isimli bilim
kurgu eserinden uyarlanan ve 1972 yilinda ¢ekilen Andrey Tarkovskinin yonettigi
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ayni1 isimdeki film ve “Star Trek” gibi eserler fiitiirizmin sinemadaki etkisine 6rnek
gosterilebilir. Bilim kurgu tiriinde de yine makineler, teknoloji ve hiz kavramlari
tizerinden bir gelecek tasarimi, anlatinin fiitiiristik olmasini saglamaktadir.

Fitirizmin en 6nemli etkilerinden biri ise miizik alaninda yaganmuistir. 1910
yilinda Francesco Balilla Pratella’nin yazdig1 “Fiitiirist Miizisyenler Manifestosu”
ve Luigi Russolonun 1913 yilinda yaymladig1 “Giiriiltiilerin Sanat1” isimli mani-
festo fiitiirist miizigin ilk 6nemli bildirileri olmustur. Russolo ayn: zamanda 1913
yilinda “Intonarumori” (Giiriiltii Makineleri) adini verdigi, gesitli giiriiltiiler gikar-
tan akustik enstriimanlar yapmistir. Bu enstriimanlar 1913-1930 yillar1 arasinda
bir¢ok kez tekrar gelistirilmistir.

Gorsel 2. Russolonun “Guiriltit Makineleri”, 1913

Russolo, sanayi ¢aginin modern hayata kazandirdigi deneyimlerden biri olan
“glirtiltit” 6gesinin miizige dahil edilmesi fikrini savunmustur, bu yiizden “Into-
narumori” isimli enstriimanlariyla yaptig1 giirtiltii deneylerinin amaci bu arayis
olmustur. 1920’ler itibariyle bu fikir miizik alaninda kargilik bulmaya baslamus ve
bazi besteciler giiriiltii 6gesini komposizyonlarinda 6ne ¢ikarma ihtiyaci duymus-
lardir. Bukullanim, George Antheil'in “Ballet mécanique” (1923), Alexander Moso-
lov’un “Iron Foundry” (1926), Arthur Honeger'in “Pacific 2317 (1923) eserlerinde
gozlemlenebilir. Bu eserlerde endiistriyel temalar, makinelesme ve giiriiltii fiziksel
olarak olmasa da, bir anlat1 yoluyla komposizyonun 6gesi halinde kullanilmistir.

“Ilk basta miizik sanati, seste saflik, berraklik ve yumusaklik aramusti.
Fakat sonradan farkli sesler, kulag1 zarif armonilerle oksamak icin
dikkatlice kaynagtirilmisti. Bugiin miizik gittikce daha karmagik hale
gelerek en uyumsuz, tuhaf ve cirtlak sesleri kaynastirmak i¢in ¢abalar.
Bu yontemle giiriiltd sesine hi¢ olmadigimizdan yakina geliyoruz.
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Mizikal evrim, insanla her alanla isbirligi yapan makinelerin
artmastylaparaleldir.Sadecebtiytiksehirleringiiriiltiliiatmosferlerinde
degil, ayn1 zamanda diine kadar tamamen sessiz olan tasralarda
da, bugilin makine o kadar cok ¢esitli ve rekabetli tiiriinii yaratt: ki
artik kit ve tekdiize saf ses hicbir duygu uyandirmamaktadir”
(Russolo, 2017: 72).

John Cage, giiriiltii 6gesine 6zel 6nem atfeden isimlerden bir digeri olmustur.
1937 yilinda kaleme aldig1 “The Future of Music: Credo” isimli yazisinda, Rus-
solonun giriltinin mizigin gelecegi oldugu konusundaki goriislerini takip
etmistir. Cage’in ve Russolonun goriislerindeki temel fark, Russolonun giiriiltiiniin
armonik yoniine odaklanmasi, Cage’in ise elektronik ses tiretimi ve donemin yeni
medyasina odaklanmasidir (Straebel, 2009).

“Nerede olursak olalim, duydugumuz ¢ogunlukla giiriltidir. Bunu
gormezden geldigimizde bizi rahatsiz ediyor. Onu dinledigimizde
biiyiileyici buluyoruz. Saatte 50 mil hizla giden bir kamyonun sesi.
Istasyonlar arasinda statik. yagmur Bu sesleri yakalayip kontrol etmek,
onlar1 ses efekti olarak degil miizik enstritman: olarak kullanmak
istiyoruz. Her film stiidyosunun film tzerine kaydedilmis bir “ses
efektleri” kiittiphanesi vardir. Bir film fonografiyla artik bu seslerden
herhangi birinin genli§ini ve frekansini kontrol etmek ve ona
herkesin hayal giiciiniin Otesinde veya Otesinde ritimler vermek
miimkiin. Dort film fonografi verildiginde patlayici motor, riizgar,
kalp atis1 ve toprak kaymast i¢in bir dortlii olusturup icra edebiliriz”
(Cage, 1937).

Edgard Varése de ayn1 zamanda giiriiltii 6gesiyle ilgilenmis, fakat fatiiristlerin
soylemlerine katilmadig i¢in flitiirist anlatiya sicak bakmamigtir. 1940’1 yillarda
ortaya ¢ikan musique concrete akimy, giiriiltii 6gelerinin manyetik teyp ortaminda
bir alimlama estetigi olugturarak bir araya getirilerek miizikal bir isitsel komposiz-
yon olusturulmas: fikrine dayaniyordu. 1951 yilinda Fransiz Radyosu'nda Pierre
Schaeffer'in kurdugu “Groupe de Recherche de Musique Concrete (GRMC)”, bu
yeni miizikal akimi ve giiriiltii deneylerini merkeze alan bir anlayisla kurulan ilk
elektroakustik miizik stiidyosudur. Dénemin inlii bestecilerinden Olivier Messi-
aen, Pierre Boulez, Jean Barraqué, Karlheinz Stockhausen, Edgard Varese, Iannis
Xenakis, Michel Philippot, [lhan Mimaroglu gibi isimler bu tiirde birgok ¢aligma-
lar yapmis ve eserler vermistir. Diinyanin bir¢ok farkli yerinde agilan elektroakus-
tik miizik stiidyolari ile elektroakustik miizik yayginlik kazanmaya baslamis ve bu
galismalar gliniimiiz elektronik miiziginin temelini olusturmustur. 1953’ten hal-
ka acik salt elektronik miizik konserleri verilmeye baglanilmistir. Besteciler gesitli
ses ve giiriiltii katmanlarini tireterek ve bir araya getirerek bu yeni miizik tiiriinii
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olusturmaktaydilar. Bu yeni anlayisa gére yorumcu ya da nota partisyonlarinin bir
onemi kalmamuistir. Bu arayislarin temelinde var olan ses malzemesinin miizigin
gelisiminin 6niindeki yetersizligi fikri yatmaktaydi.

NEO-FUTURIZMIN GELISIMI

Tarihin her déneminde degisen sosyo-ekonomik kosullar ve ilerlemeci dii-
slinceler sanat akimlarinin bir zorunluluk olarak doniisiimiine ve gelisimine yol
agmustir. Sanayi Devriminin dogal bir sonucu olan makinelesme ve kent kiiltiirti
fiittirizmin imgelerini olusturmus, Birinci Diinya Savasi'nin yol a¢tig1 sosyopolitik
degisimler ise futiirizmin diigiinsel temellerini yonlendirmistir. Benzer bir durum
Ikinci Diinya Savagi sonrasinda ortaya ¢ikmig, 1940’lardan sonra gelisen bilgisayar
teknolojisi ve uzay yarislari yeni fitiirizmin ifade alanini belirlemis, diinya savagin-
da yasanan yikim sonras: toplumsal nekahet siireci ise stirdiirebilirlik, alintilama,
metinlerarasilik gibi postmodernist onermeleri ortaya ¢ikarmustir. Bu énermeler
ve ifade bigimleri ise, dnce mimarlikta ortaya ¢ikan neo-fiitiirizm akiminda, daha
sonra 90’lar sonras: gelisen dijital sanat gibi ¢agdas sanat tiirlerinde karsimiza
¢ikmaktadir. Bilgisayar teknolojisi ve uzay yarislar1 sanatta ifade imgelerinin kul-
lanimin etkileyerek, makinenin yerini yapay zeka, bilgisayar ve robot gibi yeni
teknoloji kavramlarina, kentsoylu kiiltiirlin yasam dinamiklerini temsil eden hiz,
dinamizm ve hareket kavramlarinin yerini veri, kavramsallik ve siireklilik gibi yeni
yasam dinamiklerine birakmasini saglamustir.

Yeni medyanin ve gelisen teknolojinin insan hayatina girmesiyle birlikte ne-
o-fitlirizm tanimu literatiire girmistir. “Neo-futurism: Architecture and Techno-
logy” isimli makalesinde Hal Foster, yeni gelisen teknolojiye ve bilgi ¢agina vurgu
yaparak, neo-futiirizm kavramini temellendirmistir. Hal Foster’a gore; eski makine
estetigi tasarimda demode hale gelmistir, ¢linkii artik icinde bulunulan ¢ag makine
¢aginin 6tesinde bulunan bilgi cagidir. Neo-fiitiirizm 6nermesi ise, yeni teknolojiye
(elektronik) yanit verebilecek bir kavrama isaret ediyor. Neo-fuitiirizm terimi
teknolojinin yeni modern yagamla uyumlanmas: ihtiyacina cevap vermektedir.
flk teknolojik devrim buharli motorlarin yayginlastigi 1890’lar, ikinci teknolojik
devrim elektrikli ve yanmali motorlarin yayginlastig1 birinci ve ikinci diinya savagi
arasinda kalan donem, ti¢iincii teknolojik devrim ise elektronik ve niikleer tekno-
lojisinin yayginlastig1 1960’1ar ortalarinda baslayan donem. 1980’ler ise elektronik
teknolojisinin iiretim araglariyla sinirli olmadigy, giinliik yasamin artik bir parcasi
haline geldigi donemdir (Foster, 1987: 25-27).

Teknolojik tiretim, talebi de beraberinde yaratarak, insanlarin yasam tarzlarini
da eszamanli olarak sekillendirmistir. Artik insanlarin ve politikanin giinlitk haya-
tindaki endiselerinin arasinda teknolojik kavramlar da yer almaktadir. Dolayisiyla
bu yeni teknolojik doniisiim ayn: zamanda bir bilingdist ifadeyi de zorunlu ki-
lar. Hal Foster, bu yeni teknolojik déniisiimiin toplumsal izdiistimiinii sorguladigt
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makalesinde dordiincii teknolojik devrimin ise elektronik teknolojisinin otonom
haline geldigi donem olacagini ima ederek bu uyumsallasmanin yolunun neo-fii-
tirizm kavramiyla mimkin olabilecegini gostermektedir. 1930’larda baslayip
1960’lar1in ortalarina kadar 6rneklerine rastlanabilen ABDde bagslayan bir mimari
akim olan Googie akimi, otomobil tasarimlarindan esinlenen bir Art Deco etkin-
liginden, giderek daha retrofiitiiristik bir hale doniigmiis, ve uzay temalarina yo-
nelmisti. Bu anlamda fitiirizmin mimaride ilk yansimalarindan biri sayilmaktadur.
1970’lerde ise demode olmustur ve neo-fiitiirizm akimi ortaya ¢ikmustir.

AT R
e |

Gorsel 3. Googie akiminin bir 6rnegi: “Los Angeles Uluslararas: Havalimani”

1980’lerde mimaride ortaya ¢ikan neo-fiitiirizm akiminin baglangici ise genel-
likle Alvar Aalto ve jeodezik kubbe tasarimlariyla bilinen Buckminster Fullern
calismalariyla iliskilendirilir. Neo-fiitiirist mimarinin en dikkat ¢eken 6zellikleri
uzay ¢ag1 temalari, siirdiirebilir malzemeler ve yiiksek teknoloji imgeleridir.

Gorsel 4. Apple Park
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Norman Foster tarafindan tasarlanan Nisan 2017 yilinda agilan Apple Park
merkezi, bos bir araziye inmis dev bir ucandaireyi andirmaktadir ve bu gériinii-
mil nedeniyle kamuoyunda ¢ogu zaman uzay gemisi olarak adlandirilmaktadir.
Neo-fiitiirist mimaride en #inlii isimlerden biri olan Zaha Hadid’in eserlerinde de
uzay ve stirdiirebilirlik temalar: belirgin bir sekilde gézlemlenmektedir.

Gorsel 5. Zaha Hadid’in tasarladigi Chanel Mobile Art Pavilion

“Zaha Hadid’in tasarladigi uzay gemisi seklindeki sanat merkezi,
fatiristik bir defile icin mitkemmel bir yer. Zaha Hadid, mimarinin
yani sira moda ve Chanel i¢in merkez tasarladi. 2008 yilinda Zaha
Hadid’in ofisi Chanel i¢in mobil bir sergi merkezi tasarladi. Zaha
Hadid en son trendleri takip etti, eski yapilandirmaci ilhamlar1 ve
katlanmus parlak piiriizsiiz sekiller icin kaba betonu terk etti. Yeni
estetikte modern malzemeler kullaniliyor: plastik, metal, cam.
Formunbeyazkivrimlaribilimkurgufilmlerindenbildigimiz mekanlar
yaratiyor. Merkez, oval panellerden olusan kavisli bir izgarayla
kesilmistir; form, Giacomo Ballanin “Vortex, Space, Form” tablosu
gibi  fiitirist  soyutlamalardan  bilinen  dinamik ¢izgilere
benzemektedir. i¢ kisim, kabugun diizgiin bir devami niteligindedir;
mekanin sekli ve alani biitiinlesmistir; Le Corbusier ve Iannis Xenakis
tarafindan tasarlanan Philips Pavilion'u animsatiyor. Chanel sanat
merkezinin kendisi diinyanin biiyiik sehirlerinde “sergilenen” bir
sanat eseri haline geldi. Bir mimari ve heykel eseri, mekéan1 kapsayan
ama esas olarak kendini sunan bir ikon” (Tyc, 2018: 111).
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Zaha Hadid eserlerinde neo-fiitiirist mimari her ne kadar yeni anlatim tarzina
sahip olsa da, fiitiirizmin eski dinamizm 6gesini de barimndirmaktadir. Bu anlamda,
neo-fiitiirizm, flitiirizmin ilk donemlerindeki 6nermelerinden tamamen soyutlan-
mus bir akim degil, onlarin yeni teknoloji ve ihtiyaclar cercevesinde giincellenmis
bir yorumudur ¢ikarimi yapilabilir.

FUTURIZM VE SURDURULEBILIRLIK

Yeni teknolojiler modernizmin araglarini ve ifade bigimlerini yeniden goz-
den gecirmemizi saglamaktadir. Fitiirizmin ilk donemi, 19. yy gercekgi estetigini
sorgulatmis, yeni teknolojiler, sinema ve fotograf yaklasimlar1 bu estetikleri ye-
rinden etmistir. Fiitiirizm, yeni kurulan gercekligin ve yeni farkindaliklarin hem
estetik alandaki, hem de insan dogasinda sebep oldugu degisimleri ifade eden ilk
avangard hareket olmustur. Hem fiitiirizm, hem de avangard kiiltiir, geleneksel
ve eskimis temsil tiirlerinin yerinden edilerek, yeni ifade modellerinin miimkiin
olabilecegi inancini tagir. Bu hareketler, yasam pratiklerinde ve insanlik bilincinde
bir doniisimii harekete gecirmistir. Fiitlirist estetigin dayanak noktasi, yeni
teknolojilerin daha modern bir diinyay:r miimkiin kildig1 gériisiinde yatmaktadir.
Yasamin yeni bi¢imlerini ve ifadelerini miimkiin kilan teknoloji, benligin
doniisiimiinii de dogrudan etkilemektedir. Sanatsal yaratim siirecinin motivasyonu
artik dini ve etik degerler degil, dogayi, cevreyi ve insanin 6znel kimligini
doniistirme giiciine sahip teknolojidir (Picchione, 2022: 30).

Ikinci Diinya Savas1 siirdiiriilebilirlik konusunda bir kirilma noktasi olmustur.
Sanayi Devriminin ¢evre iizerinde yol agtigi olumsuz etkiler cesitli ¢evresel
sorunlar1 beraberinde getirmistir. Savagin ardindan, 6zellikle endiistriyel atiklar,
hava ve su kirliligi gibi olumsuz etkiler daha belirgin hale gelmistir. Bu durumlar
cevre bilincinin olugsmasini tetiklemistir. Ote yandan, savasin dogal bir sonucu
olarak dogal kaynaklarin tiikenmesi ve sinirli hale gelmesi, kaynaklarin verimli
kullanimi gereksinimini ortaya ¢ikarmis, dogal kaynaklarin korunmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi 6nemli bir konu olmugtur. Bunun bir sonucu olarak ti¢iincii
teknolojik devrimden itibaren teknolojinin ve sanatin ¢evre bilinci, stirdiirebilirlik
ve iklim gibi konularda daha sorumluluk tistlenen bir tavir aldigini gérmekteyiz.

Strdurilebilirlik, neo-fiitiirist mimaride 6nem verilen unsurlardan biri olmus-
tur. Geri doniistiiriilebilen malzemeler, enerji verimliligi, giines enerjili panelle-
rin kullaniminin yayginlasmasi, hafif ve dayanikli kompozit malzemeler, ¢cevresel
sartlara adapte olabilen akilli camlar gibi yeni teknolojiler, neo-fiitiirist mimari-
de karsimiza ¢ikmaktadir. 2010’lardan sonra tekrar yiikselen neo-fiitiirist mimari
trendinde, yapay zeka temelli dogay: taklit eden sistemler, biomimikri uygulamala-
r1, gokdelen yapilarinda kullanilan dikey orman konseptleri neo-fiitiirist anlayista
stirdiiriilebilirlik cercevesinin teknolojiyle birlikte gelistiginin bir gostergesidir.
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Gorsel 6. Bosco Verticale (Vertical Forest), Milano

Neo-fiitlirizm, 21. ylizyilda Bureau International des Expositionsa Vito Di Bari
(UNESCO eski yoneticisi) tarafindan sunulan Expo 2015 i¢in Milano sehri i¢in bir
vizyon belgesi olan “Neo-Fiitiristik $ehir Manifestosu” belgesiyle yeni bir vizyon
kazanmustir. Vito Di Bari, bu vizyonunu “sanatin, yeni teknolojinin ve etik degerle-
rin bir araya gelerek insanlarin yagam kalitesini yiikseltmesi” olarak tanimlamis ve
stirdiiriilebilir kalkinmaya vurgu yapmistir. Giiniimiizde bir¢ok mimar, tasarimeci
ve sanat¢l, konforu iist diizeye ¢ikarmak i¢in yeni malzeme ve teknolojiyi ekolo-
jik ve etik degerlerle birlestiren sehirlere inanmaktadir. Neo-fiitiirizm, fiitiirizmin
kavramsal 6gelerini, mimari performans i¢in dijitallesme ve disa doniik degerleri
benimseme yoluyla yeniden canlandirmistir (Portnova, 2023: 1131). Siirdiiriilebi-
lirlik, neo-fiitiirist degerleri cogunlukla alimlayan yeni medya sanatinda da karsi-
miza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 7. Jesse Woolston'un “Color Theory” isimli eseri

Yeni medya sanatgist Jesse Woolston'un “Color Theory” isimli ¢alismasinda
makine ve doga estetigini birlestiren bir yaklasim vardir, bu yaklagim yeni medya-
da stirdiiriilebilirlik temalarinin kullanimina iyi bir 6rnektir. Bu 6rnekler 1s181nda,
futtirizmin, yeni medya sanatinda da bir anlat: yarattig1 gortilmektedir.

Dérdiincti teknolojik devrimin bir sonucu olarak, 2000’ler sonrasi hayatimiza
giren yeni medya sanat, dijital sanati ve yeni teknolojileri kullanarak kendine bir
ifade alani yaratan bir sanat akimidir. Yeni medya sanatinda sadece kendini tek-
nolojik ortamlarla ifade eden bir sanat anlayisindan ziyade, ayn1 zamanda tekno-
lojiyle ve futiirist diisiinceyle sanati pekistiren bir temsile rastlamaktayiz. Bilinen
anlamda djjital sanattan farkli olarak, yeni medya sanatinda yapay zeka, makine
6grenimi, algoritmalar, robot teknolojisi, internet gibi siirekli gelisen yeni tekno-
lojilerin sanata dahil edilmesi onu teknolojiyle dogrudan baglantili bir sanat dali
haline getirmektedir.

“Veri ve algoritmay1 sanat malzemeleri olarak tanimlamak, yeni medya
sanat1 diinyasinda giderek yayginlasan bir kavramdir. Bu yaklagimin
arkasindaki fikir, verilerin ve algoritmalarin, boya veya kil gibi
geleneksel sanat malzemelerinin kullanilabilecegi sekilde yaratici
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araglar olarak kullanilabilecegidir. Verileri ve algoritmalar1 sanat
malzemeleri olarak kullanmanin en 6nemli avantajlarindan biri, son
derece dinamik ve ortamdaki degisikliklere duyarli eserler yaratma
yetenegidir. Sanatgilar, sosyal medya igerik akiglari, hava durumu
modelleri veya trafik akiglar1 gibi gercek zamanli veri kaynaklarini
kullanarak, siirekli gelisen ve degisen, etrafimizdaki diinyay: gergek
zamanli olarak yansitan eserler yaratabilirler” (Alici, 2023).

Gorsel 8. Refik Anadol'un “Unsupervised” adli eseri

Yeni medya sanat1 teknolojiyi aragsallastirmakla kalmaz, ayni1 zamanda tek-
nolojiyi de konusunun bir pargasi haline getirir. Bu anlamda yeni medya sanat1
dogrudan fiitiirizm ile iligkilidir. Teknolojinin getirdigi yeni olanaklardan fayda-
lanarak makine 6grenmesi, algoritmalar, jeneratif siiregler gibi yeni kavramlar
kullanarak olusturulan yeni medya sanat1 iiriinleri, yeni medya sanatinin biiyiik
ol¢tide jeneratif bir sanat oldugunu gostermektedir. Giintimiiz yeni medya sanat-
¢ilarindan Aaron Koblin, Ryoji Ikeda, Refik Anadol, Sougwen Chung gibi sanatgi-
larin eserlerinde, teknoloji ve fiitiirist diisiinceyle i¢ ice ge¢mis, jeneratif bir sanat
anlayis1 bulunmaktadir.

“Sanat eserinin teknik yeniden tretimi sonucu ortaya ¢ikan iiriin,
sanat eserinin diger niteliklerine helal getirmese de onun, simdi ve
burada olma halini degersizlestirir. Ustelik ayni durum sadece
sanat eseri i¢in degil, 6rnegin benzer sekilde filmde seyircinin gozleri
ontinden akip giden bir manzara i¢in de gegerli olmakla beraber, bu
islem sonucunda sanat nesnesinin 6zt etkilenir. Bu 6z, nesnenin
sahiciligidir” (Benjamin, 2023).
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SONUC

Fiitiirizm, teknolojik ilerlemeyi merkeze alan bir diisiince akimi olarak, sana-
yi devriminden giiniimiiz yapay zeka ¢agina degin sanat ve yasam pratiklerinde
var olmaya devam etmistir. Farkli dénemlerde gelisen yeni teknolojilerle yeniden
sekillenen fiitlirizm, zamanin ruhuna uygun yeni anlatilari ve temalar1 da sanat
diigiiniine yansitmustir. Sanayi devriminden itibaren hiz, makinelesme ve ilerle-
me temalariyla sekillenen fiitiirist diisiince, Tkinci Diinya Savasi sonrasi gekillenen
yeni diinyada veri ve siirdiiriilebilirlik gibi temalar1 da odagina almistir. iginde bu-
lundugumuz yapay zeka ¢aginda fiitiirist anlati, yeni medya sanati ve dijital sanat
gibi alanlarda yine veri, siirdiiriilebilirlik ve insan-makine etkilesimi gibi konular1
one ¢ikarmaktadir.

Giiniimiizde hayatin bir pargas: haline gelen yapay zeka ve biiytik veri, sanat
pratiklerine de etki etmis, fiitiirizm yoluyla sanatta yeni estetik formlar ortaya
cikmigtir. Veri ve algoritma temelli sanatsal projeler, siirdiiriilebilirlik temal: ¢a-
ligmalar, sanat tiretimlerinde teknoloji ve insan arasindaki baglantinin 6ne ¢ikaril-
masl, giiniimiiz Sanat tarihinin fiitiirist perspektifte yorumlanmasi, bu déntistimlii
iliskinin anlagilmasini 6énemli kilmaktadir. Sanat ve fiitiirizm arasindaki iligkiyi
anlamak, teknolojinin ve sanatin birbirini nasil etkiledigini ve doniistiirdiigtin,
yeni ifade bicimlerini nasil ortaya ¢ikardigini gormek agisindan 6nemlidir. Fiitiirist
diisiince, teknolojinin sundugu olanaklarla birlikte, gliniimiizde oldugu gibi, gele-
cekte de yeni sanatsal ifade bicimlerinde kendine yer bulacaktir.
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