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Oz

Atesin  Gogii  (1989)  belgeseli, 1985-89
yillart arasinda Emlak Bank sponsorlugunda
gergeklestirilen 12 boliimliik Eski Evler Eski
Ustalar belgesel dizisi icinde Hasan Ozgen'in yapip
yonettigi dort belgeselden biridir. Dogu Anadolu
Bélgesinin (Malatya, Erzincan, Erzurum, Kars, Agri,
Van, Bitlis) geleneksel mimarisi, kiiltiirii ve yasantis
iizerine odaklanan belgesel Ozgen'in 6zgiin belgesel
iislubunun tipik bir ornegidir. Atesin Gogii siirsel
iislubu ile 6ne ¢gikar. Filmin siirselligi metin, miizik
ve goriintii rejimi lizerine bina edilmistir. Belgesel
Bill Nichols'in betimleyici olarak tanimladigi kip
ozelliklerini kismen tagimakla birlikte deneme
filme yakin duran bir 6zdiisiiniimselligi ve siirselligi
de igerir. Bu ¢alismada nitel aragtirma yaklasimiyla
belgeselin sinematografik analizi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk BeIgeseI
Sinemasi, Atesin Gogii, Hasan Ozgen,
Sinematogrdfi.

Abstract

Migration of the Flame documentary film (1989)
is one of the four documentaries produced and
directed by Hasan Ozgen in the |2-episode The
Houses and Craftsmen of Old documentary series
sponsored by Emlak Bank of Turkey between
1985-89. Focusing on the traditional architecture,
culture and life of the Eastern Anatolia Region
(Malatya, Erzincan, Erzurum, Kars, Agn, Van,
Bitlis), the documentary is a typical example of
Ozgen’s unique documentary style. Migration
of the Flame stands out with its poetic style.
The film’s poetry is built on the regime of text,
music and image. Although the documentary
partially bears the stylistic features defined by Bill
Nichols as expository mode it also includes self-
reflexivity and poetics that are close to the essay
film. In this study, cinematographic analysis of the
documentary will be conducted with a qualitative
research approach.

Key Words: Turkish Documentary Cinema,
Migration of the Flame, Hasan Ozgen,
Cinematography.
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GiRiS

Tirk belgesel filmleri tizerine iretilmis olan akademik yazinlara bakildiginda
filmlerin tsluplarin konu edinen calismalarin oldukga az oldugu gézlemlenir. Bu
calismalarda agirlikh olarak filmlerin iceriklerinin ve Tiirk belgesel sinema tarihi
icindeki konumlarinin ele alindigi gézlemlenmektedir. Oysa belgesel sinema

bicimsel 6zellikleriyle yani sinematografi ve montaj marifetiyle yapilandirilan
gorsel-isitsel bir sanattir. Filmik tslup filmin cevherini olusturur.

Sinematografi ise tslubun, montajla birlikte, kurucu &gesidir. “Yonetmenin
imzasi filmin goriintli ve ses rejimi araciligl ile atilir. Bu baglamda tarihsel-
toplumsal diinyadaki ‘gercek’ hikayeler ve sosyal aktorlerle izleyici arasinda
aciga cikan gorsel ve bilissel iliskinin etkisini-duygusunu sinematografi belirler”
(Ozgen, 2020, s. 172). Nihayetinde filmler hareketli imaj diizenlemeleriyle
meselelerini izleyiciye aktarirlar.

Giiniimiiz Tirk belgeselciligi s6z konusu oldugunda Hasan Ozgen'in halen
film Ureten usta belgeselcilerin 6nde gelenlerinden oldugu s&ylenebilir.
Uretegeldigi belgesellerin Tiirkiye'nin toplumsal ve kiiltiirel bellegine dnemli
katkilar yaptigi gériilmektedir. Suha Arin Ekoli’niin baslica temsilcilerinden biri
olan Ozgen'in, belgesellerinde betimleyici, siirsel ve 6zdisiinimsel kiplerin ic
ice gectigi sentez bir anlati olusturdugu savlanabilir. Filmlerinin anlati yapisi
ele alindiginda siirsel ve 6zdisiiniimsel bir sinematografinin cok Ucli oldugu
gozlemlenir.

Calismanin konusu olan Atesin Gagii (1989) belgeseliise, 1985-89 yillari arasinda
Emlak Bank sponsorlugunda gerceklestirilen |2 Bslumliik Eski Evler Eski Ustalar
belgesel dizisi icinde Hasan Ozgen'in yapip yonettigi dort belgeselden biridir.
Dogu Anadolu Bélgesinin (Malatya, Erzincan, Erzurum, Kars, Agri, Van, Bitlis)
geleneksel mimarisi, kiiltiirii ve yasantisi iizerine odaklanan belgesel Ozgen'in
ozgiin belgesel tslubunun tipik bir 6rnegidir. Atesin Gocgii siirsel Uslubu ile 6ne
cikar. Filmin siirselligi metin, miizik ve gériintl rejimi lizerine bina edilmistir.
Belgesel Bill Nichols’in betimleyici olarak tamimladigi kip 6zelliklerini kismen
tasimakla birlikte deneme filme yakin duran bir 6zdisiinimselligi ve siirselligi
de igerir. Calisma Hasan Ozgen'in siirselligi ve 6zdiisiiniimselligi sinematografik
alanda kurdugunu savlamaktadir. Bu calismada yapilacak sinematografik analiz
niteliksel bir anlayisla gerceklestirilecektir. Oncelikle genis bir alani kapsayan
sinematografi kavrami aciklanacaktir. Ardindan Hasan Ozgen belgeselciligini
kavramak icin tarihsel bir durak olarak Suha Arin Ekoli’ne deginilecektir.
Atesin Gocii (1989) filminin analizini yapabilmek icin Hasan Ozgen sinemasinin
yapisal ozelliklerine bakilacaktir.
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YONTEM

Bu calismanin temel yontemini nitel arastirma yaklasimi olusturmaktadir. Bu
yaklasimda konu edilen problem kapsamli irdelenir ve yorumlanarak yaziya
dokadilir. Nitel yaklasim problemi kendine has kosullari ve habitati icinde kavrar
ve degerlendirir (Guba ve Lincoln, 1994). Nitel arastirma yaklasimi problemin
coziilmesi icin literatlir taramasi, goézlem, sézlii ya da goriintiili milakatlar
ve odak grup goériismeleri gibi bilgi-belge toplama yontemlerinden yararlanir.
Hali hazirda bilinen veya yeni bir problemin irdelenmesinde, probleme
ickin saptanmis olgularin gercekgci bir yaklasimla ele alinmasi slirecine dair
yorumlayici bir siireci kapsamaktadir (Seale, 1999). Filmin analizi yapilirken ise
sinematografik analiz yaklasimi benimsenmistir. Bu yaklasim ele alinan filmin
goriuntl rejiminin (gorsel-isitsel diizen) nasil olusturuldugunu, insa asamalarini,
kosullarini ve ilkelerini inceler. Sinematografik analiz, temelde su sorulara
cevap arar: Bir film hangi gorsel ilkelere gore iretilmistir ve bu ilkeler filmin
formuna-anlatisina nasil etki etmistir? Goriintii diizeni hangi kosullarda, neden
ve nasil olusturulmustur? Sinematografik analiz filmin goriinti rejimini merkezi
bir pozisyona ceker.

SINEMATOGRAFININ TANIMI

Sinematografi (Antik) Yunanca kine (hareket) ve graphos (yazi) kelimelerinin
birlestirilmesinden tiiretilmistir. ‘Hareketle yazi yazmak’ olarak tanimlanabilir.
Eadweard Muybridge, Etienne-]ules Marey, Augute ile Louis Lumiere, William
Kennedy Laurie Dickson, Thomas Alva Edison, Hannibal Goodwin ve George
Eastman gibi mucitlerin ve is insanlarinin cabalariyla, 19. yiizyillin sonunda
sinemanin kayit ve gosterim araglari icat edilmistir. Bu sayede sanatcilar yeni
bir teknik aygita ve ifade imkanina kavusurlar: Hareketli imgelerle hikaye
anlatarak sanat yapma. Sinema, ifade kipi olarak gelistikge kendine has bir
gramer gelistirir. Film kameralarinin pelikiile kaydettigi hareketli imajlarin ya
cekim aninda ya da montaj marifetiyle diizenlenmesinden olusan bu gériinti
rejimi sinematografi olarak tanimlanabilir.

Sinema dilinin toziinde, icinde bulunulan tarihsel-toplumsal diinyanin ‘gérsel
olarak algilanmasr’ yatar. Resim, heykel, grafik, sinema vb. sanat alanlarinin
deneyimi araciligiyla agiga cikan algilama goriintiisel degerleri birer ‘im’e
donistiirir. Bu imin algilanmasi sirasinda, (kaydedilen) goriintiiler, icinde
bulunulan diinyadaki bir nesne veya goriintliyle 6zdeslesir. Buna paralel olarak
bir simgenin herhangi bir imle 6zdeslesmesi de s6z konusudur. Plastik sanatlar
ve sinema sanati bu alimlama tizerinden var olur (Karakaya, 2005: |35).
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Sinematografi; diisiince, hareket, duygusal ifade, ton ve iletisimin séze gelmeyen
tim diger bicimlerini alip onlari gorsel terimler haline getirme siirecidir. Sinemasal
teknik, bir filmin diyaloglar ve hareketten olusan “icerigine” anlam ve alt metin
katmanlarieklemekicin kullanilan yéntem ve tekniklerin tiimiinden olusur. Sinemasal
teknigin araclan ister birlikte calissinlar ister birbirlerinden bagimsiz islev gorstnler
hem yonetmen hem de sinematograf tarafindan kullanilirlar. Araglar, teknikler ve
cesitlemeler ¢ok genis bir yelpazeye yayilir ve yonetmenle sinematografin ortak
etkinliklerinin 6ztint olusturur (Brown, 2014: 2).

Sinema, icadindan giinimiize kadar olan silirecte basta resim sanati olmak
Uzere pek cok sanattan faydalanir. Cerceve (kadraj) ici kompozisyon
kurulumu, yerlestirme (blocking), perspektif diizenlemesi, 15tk kompozisyonu
(aydinlatma) ve 6lcek kurulumu gibi resim sanatinin temel ilkelerini olusturan
ogeler, ayni zamanda sinemanin bicimsel kurallarini olusturur. Ote yandan
hareketlenen kamera sayesinde yeni kamera hareketleri, yeni cekim acilari
ve yeni gcergeveleme anlayislari sinematografik evrene dahil olmustur. Ayrica
pelikiil duyarliginin zamanla artirilmasi, yeni film tirlerinin Gretimi ve kullanimi,
diisiik ve yiiksek hizli cekim ekipmanlari sinematografiyi giiclendiren ogeler
olarak sayilabilir. Filmi yapanin amaci dogrultusunda ve cercevenin tasarimi
araciligryla seyircinin bakisi ve dikkati planli bir sekilde cercevenin icindeki
devinime yonlendirilir. Béylelikle filmi yapanin aktarmak istedigi anlam seyirciye
aktarilmis olur. Filmiyapan, tarihsel toplumsal diinyadan ¢ekip gikardigi imajlari,
kendi bakis acistyla ortaya koyar (Brown, 2014, s.147). Ozetle, sinematografi
gorsel hikdye anlatiminin gramerini kurar ve metodolojisini gelistirir.

SUHA ARIN EKOLU

Suha Arin belgeselciligi kadar 6gretmenligiyle de Tiirk belgesel sinemasina yon
vermis ve onun omurgasi olmustur. Hocalik yaptigi cesitli tiniversitelerdeki
ogrencilerin ve yaninda calisan sektor profesyonellerinin “Suha hocasi”
olmustur. Ogrencilerinden Prof. Dr. Levent Kili¢in deyisiyle “hocalarin
hocasi”dir. Suha Arin ABD’deki hocasi, ydonetmen Nicholas Reed’in verdigi
egitimin bir pargasi olarak irettigi filmlerin ¢ekimlerinde &grencilerini de
calistirmasini deneyimlemis ve hocasindan 6grendigi bu “egitim iginde Uretim,
tUretim icinde egitim” yontemini hayati boyunca ilke edinmistir (Aytekin, 2013,
s. 217).

Suha Arin belgesel sinemayi iretme ve 6gretme yontemiyle Tirk belgesel
sinema tarihinde bir ekol olmustur. Oyle ki Tiirk belgeselciligindeki tek ekoliin
Suha Arin Ekolii oldugu séylenebilir. Suha Arin’'in yakin calisma arkadaslari
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ve 6grencileri bu ekollin yapi taslarini olustururlar. Arin hocaliga basladiktan
sonra hemen her belgeselinde profesyonellerin yani sira ogrencilerini de
calistirmistir. Suha Arin’in deyisiyle “rahle-i tedrisinden gecenler”in énemli bir
bélimi belgesel (ve kurmaca) sinema alaninda énemli eserler iretmislerdir.
Nesli Colgecen, Kemal Sevimli, Yalgin Yelence, Hakan Aytekin, Cahit Seymen,
ilhami Algér, Seving Cor (Baloglu), Ahmet Hizarcl ve Elif Demoglu Suha Arin
Ekolt’niin 6grenci kokenli temsilcileri olarak tanimlanabilirler. Suha Arin'in
égrencisi olmayan Hasan Ozgen, Savas Giivezne, Enis Riza Sakizli, ismet
Arasan ve Adil Yalcin ise onun film ekiplerinde yer alarak tretim icinden gelen
ekol temsilcileri olarak tanimlanabilir (Aytekin, 2013, s.219-220, Kirag, 2008,
s.73-74).

Suha Arin’in 6grencisi ya da ekip Ulyesi olmasalar bile Arin’in belgesel tretim
Uslubunu benimseyen pek cok belgesel sinemacidan da s6z edilebilir. Bu
baglamda, ilk akla gelenler Mehmet Eryilmaz, Haluk Cecan, Can Diindar,
Murat Erun, Mustafa Unlii, Nebil Ozgentijrk, Tayfun Talipoglu ve Haci Mehmet
Duranoglu’dur. Ayrica, TRT biinyesinde gorev yapan Ertugrul Karsloglu, Fatih
Arslan, Mihriban Tanik, Kerime Senyiicel, Giil Bliylikbese, Seving Yesiltas ve
Ozge Akkoyunlu gibi belgeselcilerin de Arin'in ayak izlerini takip ettigi goriiliir.

Sekil | — Suha Arin, Hasan 6zgen, Savas Giivezne Tahtaci Fatma (1979) Belgeseli Cekim Seti

Suha Arin Ekoliile anilan belgeselciler cogunlukla tarihi, dogal, kiiltiirel mirasi ve
onu koruma cabalarini konu alan belgesel filmler tretmistir. Ekol belgeselcileri
agirlikli olarak sol kiy1 semsiyesinden farkli politik niianslara sahip olmalarina
ragmen ortak noktalari anti-emperyalist olmalaridir. Emperyalist giiclerin ve
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onlarin isbirlikgisi olan sag-muhafazakar yonetimlerin ilkenin tarihi, dogal ve
kiiltiirel varliklarini muhafaza etmek yerine hizla talan ettiklerini diistiniirler. Bu
yitizden ana glindemleri miimkiin oldugunca cok tarihi, dogal ve kiiltiirel varhg
belgelemek ve yayinlamaktir. Telas icinde toplumda (hizla yitip gitmekte olan)
tarih, kiiltiir ve dogaya doniik bir biling insa etmeyi amaclarlar. Bu kaygili ve
aceleci tavir belli oranda belgesel liretme yontemlerine de yansir. Bir temayi
uzun zamana yayarak ve daraltarak galismak yerine konuyu ve cografyayi genis
tutup mimkiin oldugunca cok goérsel isitsel envanter lretmeye ve bunlari
tarihin belleginde var etmeye calisirlar. Bu baglamda Suha Arin Ekoli’niin
bu cabalar Tirkiye’de tarihi ve kiiltiirel degerleri koruma programlarinin
olusturulmasina &ncii ve basat bir katki yapar (Ozgen, 2017, 5.87).

Dolayisiyla Suha Arin ve ardillarinin belgesel alani olarak kendilerine sectikleri, tarih,
kaltar varliklan ve dogal zenginliklerdir diye ifade edebilirim. Tarih, kultir ve tabiat
varliklari Gizerinden yuriiyerek bir kere bir tarih (ve koruma) bilinci olusmaya basladi,
bu ¢ok dnemli... Tas, toprak ve eski ev olarak ifade edilen genellikle maddi kiilttr
varliklarinin degerli seyler oldugu bu filmler vasitasiyla bir parca tartisma ortamina
taginmaya ve bir kiiltir 68esi olarak bunlarin 6ne ¢ikmasi saglanmaya calisildi.
Turkiye'de buglin eger bir koruma politikasi varsa devletin ve sivil toplumlarin
omuzladigi, goétirdiagi ki bunun iste en iyi kurumlarindan bir tanesi 400’0 askin
Uyesiyle Tarihi Kentler Birligi'dir. O mayanin bunda cok buytk pay vardir bence,
cok kolay gelinmemistir bugtinlere... (H. Ozgen, kisisel iletisim, 02 Eyliil 2015).

Bu ekoliin belgesel iretim tarzi Bill Nichols’in tanimladigi “betimleyici
belgesel kipi” ile ortislr. Betimleyici belgeseller agirlikla sézel dinyanin
izah¢li mantigina yaslanirlar. Betimleyici belgesel kipinde goériintiler, filmdeki
geleneksel vurgunun tersine, bu (anlaticinin aktardigi) sézel vurguya destek
olarak var olurlar. Goriintiiler anlaticinin sézleriyle isaret ettigini desteklerler.
Bu baglamda hiyerarsik olarak anlaticinin s6zii yani belgeselde s6z ile anlatilan,
goriintiilerden daha 6ndedir. S6z diizeni filmin perspektifini, 5nermesini ya da
omurgasini olusturur. izleyici filmi bu s6z diizeni iizerinden alimlar ve kavrar
(Nichols, 2001, s.107). Bu baglamda, filmde bir gériinti diizeni kurulmaz.
Goriintii sadece ikincil bir unsur olarak s6z diizenine hizmet eder.

Suha Arin Ekoli’niin benimsedigi betimleyici belgesel kipi tilkemizdeki en
basat belgesel liretim tarzidir. Hatta gliniimiizde bile Tirkiye’de belgesel film
denince olusan temel yargi bu Gsluptur.
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HASAN OZGEN BELGESELCILIGI

“Gokyiizii gibi su cocukluk
Hicbir yere kaybolmuyor™
Edip Cansever

Masal ve siir Hasan Ozgen'in belgeselciligini besleyen iki temel kaynak
olagelmistir. Cocuklugunu ve ilk gencligini Mugla’nin Milas ilcesinde geciren
Ozgen'in “hikdye anlaticiig)” ile tanismasi ¢ocuklugunda ocak ya da mangal
basinda biiyiiklerinden (hikdye anlaticilari) dinledigi masallarla olur (Aytekin,
2021, 23:22).

Hasan Ozgen'in cocuklugunun Milas’i (1947-1960) daglarin arasinda bir ova
kasabasidir, ulasimi zor ancak bereketli bir tarim cografyasidir. O yillarda
tarimsal Uretimi destekleyen kiiglik fabrika ve imalathanelerden olusan bir
sanayi yapilanmasindan da séz edilebilir. Milas’ta 1960’lara kadar karayolu
ulasimindaki giicliikler nedeniyle Mugla, Aydin ve izmir gibi ticaret kentlerine
entegre olamamis ice kapali bir ekonomi ve toplumsal hayat siirmiistir. Ote
yandan niifus bilesenleri agisindan da Milas etnik ve kiiltiirel cesitliligi olan
bir kasabadir. 19. yiizyilin sonunda Milas’in nifusu agirlikli Manav olarak
tanimlanan yerli halktan, Rumlardan, Ermenilerden, Yahudilerden ve cevre
koylerdeki Yorik Tirkmenlerden olusmaktaydi (Demirkol, 2021). Milas
20.ylizyilldan baslayarak cok kiiltlirli bir gggmen-mibadil yerlesim merkezi
olagelir. Makedonya, Balkan, Trakya, Girit, Adalar ve Dogu Anadolu go¢menleri
Milas’ta iskan edilirler.

Bu cok bilesenlitoplumsal yapi biinyesinde hem cesitli eski kiiltiirlerin masallarini
barindirir hem de yeni efsaneler, mitler tiretir. Dénemin Milas halkinin biytik
kismi hali hazirda deneyimledikleri “goc ve siirglin” hikayeleriyle gelmislerdir.
Uzun ve karanlik kis geceleri ve kapali havza yasami gibi kosullar nedeniyle
Milashlar kendilerine 6zgi hikayeler ve masallar Uretirler. Geceler yasca biiyiik
aile bireylerinin, konu-komsunun toplasma ve sosyallesme zamanidir. Bugiiniin

televizyonlarinin islevini Hasan Ozgen'’in cocuklugunda masallar ve meseller
ustlenir (Aytekin, 2021, 10:04).

Ozgen uzun kis gecelerinde yasadigi cocukluk deneyimlerinden sdyle bahseder:

Bir dudag yerde, bir dudagi gbkte masal devleri, cinler, periler, yilanlarin padisahi
Sahmeran, dinsel menkibelerden sizan Yusuf peygamber, tas olan L(t Kavmi ve
Tufan... Kimi zaman korku dizileri gibi, kimi zaman da “arkasi yarin” heyecaniyla
dinledigimiz, ama bir o kadar da masalin gorsellerini kendimizin icat ettigi gecelerdi
bunlar. imaj yaratma konusunda ise, tarihin en ézgiir cocuklarydik (H. Ozgen,
kisisel iletisim, 05 Ocak 2025).
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Hasan Ozgen cocuk yaslardan baslayarak okumaya biiyiik ilgi duyar. Hava
Lisesi’ni kazaninca, edebiyatla ve 6zellikle siirle yogun bir karsilasma imkanina
kavusur. Bazi hocalari, okul kiitiiphanesi ve arkadaslari sayesinde pek cok yazar
ve sairle tanisir. Gerek derslerde gerekse arkadaslar arasi yapilan miinazaralarda
bilgisini ve bakisini derinlestirir. Lise ve Hava Harp Okulu yillarinda yazarliga
adim atar. Bu yillardan baslayarak deneme ve siir formlari Ozgen’in duygu ve
disiince diinyasini paylasmak icin tercih ettigi iki form olagelir (Kunduracioglu,
2017, 5.259).

Sekil 2, Hasan Ozgen, Ahmet Hizarci istanbul Hatirasi (1989) Belgeseli Cekim Seti

Akademisyen ve belgesel sinemaci Hakan Aytekin'e gére Hasan Ozgen de
Suha Arin ve Suha Arin Ekolii belgeselcileri gibi kiiltiirel hiimanizma dénemi
belgeselcilerindendir (Aytekin, 2013). Tipki onciilleri Sabahattin Eyiiboglu-
Mazhar Sevket Ipsiroglu ve ustasi Suha Arin gibi Anadolu uygarlklarin,
geleneksel mimariyi ve yasami ozetle antik caglardan giiniimiize Anadolu
kiiltiiriinii filmlerine konu edinir. “Ozgen’in filmlerinde kiiltiirel siireklilik
olgusuna iki sekilde yaklasiimakta ya kiiltlirlin uzak ge¢misteki uygarhklarla
ya da yakin gecmisteki geleneklerle diyalektik bagina vurgu yapilmaktadir
(Aytekin, 2017,5.217)”. Filmlerinde gelenege 6nem veren Ozgen muhafazakar
bir yaklasim sergilemez tersine gecmis ve gelecek, giden ve gelen arasindaki
dikotomiyi sorgulayici bir tutumla irdeler.

Hasan Ozgen televizyon ve film sektériinde calismaya kameraman olarak
baslamis sonra sinematograflik (gériintli yonetmenligi) yapmistir. Hareketli
imaj Uretiminin hem teknik yoniine hem de estetik yoniine hakim olmasi
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belgesellerinin etkileyici sinematografi icermesini saglayan baslica etmenlerden
biridir. Ozgen'in belgesellerindeki bir bagka 6nemli 6ge ise anlatinin bilgi-belge
temeli iirerinden kurulmasidir. Ozgen gériintii rejimi ve bilimsellik iligkisini
soyle vurgular:

Bence gorsellik onceliklidir. Ama iyi bir belgeselde bilimselligi de bundan ayri
tutamazsiniz. Iyi bir bilimselligi didaktik yaparsaniz kimse seyretmez. Ama bunu iyi
bir gorsellik ve isitsellikle birlestirirseniz, basarili olursunuz. Sonucta yaptiginiz isi
sokaktaki adam icin yapacaksiniz. Burada bilginin basite indirgenip anlagilir olmasi
da énemli bence. O insani glincel yasamindan yakalamak zorundasiniz. Arkeolojik
verilerin onun icin dnemli oldugunu hissettirmek zorundasiniz ki, bunu da éncelikle
gorsellikle vermeniz gerekiyor (Agaoglu, 1998, s.60).

Hasan Ozgen tarihsel-toplumsal diinyadan cekip cikardigi olgusalliklari
dogrudan ve didaktik bir yaklasimla aktarmak yerine kavramsal ve siirsel
bir anlati kurmayi her zaman tercih etmistir. Ornegin, geleneksel kent
dokusunu ve mimariyi anlattigi belgesellerinde nesneleri ve olgulari simge
olarak cekip kurgular: ocak, ates, baca, kapi, pencere, anahtar, kilit, bos
oda, kemer, terk edilmis esya, hayat agaci, carkifelek, mezarlk, usta, kadin,
cocuk (Aytekin, 2017, s.224-225). Seyircinin belgesel sinemacinin hedefledigi
(ayni) anlama ulasabilmesi ayni toplumsal ve kiiltiirel ortamdan beslenmesi
ve kodlari ayni bicimde c¢éziimlemesi sayesinde olur (Biiker, 2012: 21).
Belgeselcinin tekilliginden tasan anlam seyircide cogullastirabilmektedir.
Ozgen'in belgesellerinde olusturdugu kodlar mevcut kiiltiirel anlamlarin
otesinde tarihsel derinlikteki anlam katmanlarini da icerir. Bu baglamda,
onun belgesellerinin anlati yapisini genel ve yaygin kabul géren Tiirk-islam
kiiltiirel kodlarinin yaninda Anadolu’nun kadim dinlerinin, Asya bozkirlarindan
Anadolu bozkirlarina ulasan Samanizm’in ya da kdkeni nereye dayandirilacagi
hi¢c bilinemeyecek olan adetlerin, geleneklerin, aliskanliklarin kodlari da
sarmalamaktadir. Dogal olarak, bu kodlarin nasil algilanacagi seyircinin kendi
kiiltiirel arka plani dogrultusunda sekillenir (Aytekin, 2017, s.224-225).

Ozgen'in tasarladigi bu simge-kod diizenlemeleri sinematografi ve s6z diizeni
ile birlikte onun belgesellerindeki kavramsal-siirsel anlatinin kurucu unsurlarini
olusturur. Belgesellerinde kurdugu anlati yapisi araciligiyla hayat, zaman,
dongl, doniisiim, var olus, yok olus gibi kavramlari seyircinin duygu ve diisiince
diinyasina aktarir ve seyircisiyle diyaloga girer. Ozgen'in belgesellerindeki anlati
sadece anlam yaratmaz ayni zamanda duygulanim aciga cikarir.

Hasan Ozgen Suha Arin Ekolii icinde anilmakla birlikte, betimleyici belgesel
kipinin Stesinde belgeseller Gretmistir. Her seyden once; Efeler ve Bacalar
(1986), Kilittas: (1987), Atesin Gocii (1989), Istanbul Hatirasi (1989), Zamanda
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Yiiriimek (2000), Isik Ulkesi (2005), Gelenler, Gidenler ve Kalanlar (2006),
Sevdigimiz Seyler (2008), Bu Topragin Cocuklari (2017) ve Ayni Evin Cocuklari
(2019) filmlerinde gozlemlendigi (izere, Hasan Ozgen belgesellerinde
sozel diizen ve goriintii diizeni, iki farkli yapi olarak ortaya cikar. Ozgen’in
belgesellerinde gérsel yorum yani sinematografik bir anlati s6z konusudur.
Ayrica Hasan Ozgen'in belgesellerinde anlatici (voice over), zorunlu haller
disinda, betimleyici degildir. S6z diizeni ekseriyetle, Ozgen’in konuyla kurdugu
iliskinin 6znel ve siirsel iz diisiimii olarak aciga cikar.

ATESIN GOCU BELGESELI

Atesin Gocii belgeseli T.C. Emlak Bankasi sponsorlugunda Suha Arin’in film
yapim sirketi MTV tarafindan iretilen Eski Evler Eski Ustalar dizi belgesel
film serisinin 10. boliimiidiir. Hasan Ozgen bu dizi icinde Efeler ve Bacalar
(1986), Kilittasi (1987) ve Istanbul Hatirasi (1989) olmak iizere iic film daha
yapip yonetmistir. Atesin Gocl belgeseli 1989 yilinda iretilmistir ve 34
dakikadir. Filmin yonetmeni olan Hasan Ozgen ayni zamanda filmin metin
yazari ve yapimaisidir. Filmin sinematografligini Ozdemir Kalebek, yénetmen
yardimciligint Ahmet Hizarci, montajciligini Gilirsan Elman, yapim asistanligini
lhami Algér, kamera asistanligini Faruk Barut, kurgu asistanligini Aydin Giirel,
ses montajciligini Nail Yilmaz ve Ahmet Seferoglu ustlenmistir. Filmin 6zgiin
miiziklerini Nadir Goktiirk bestelemistir. Filmin anlaticisi ise Lami Sesar’dir.
Filmin banyosu Safak Film laboratuvarlarinda yapilmis, negatif ve pozitif
montajlari da Safak Film biinyesinde gergeklestirilmistir. Ayrica Prof. Dr. Metin
Sozen genel danismani olurken, Dr. Berrin Alper, Dr. Mehmet Alper, Dr. Hasim
Karpuz, Dr. Glinku Akin da yére mimarisi danismanlari olmuslardir.

Hasan Ozgen 3. Ankara Film Festivali Katalogu icin yazdig bilgi yazisinda filmin
konusunu séyle 6zetler:

Eski Evler Eski Ustalar dizisinin 10. Bélimi olan “Atesin Goécli" Dogu Anadolu
Bolgesi'ndeki geleneksel konut mimarisini ve bu mimarinin ustalarini anlatiyor.
Dogu Anadolu'ya Caglar boyunca konup gogenlerin, ocak yakip ev kuranlarin
yarattigi gelenegin animsanmasi. Bir anlamda izlerin, yaraticihgin seriiveni, bir
anlamda yitip gitmenin... Dogu Anadolu'ya konup gogenler, ayni anda “Atesin
GOcl"nii de yasarlar...

Zamanin iki ucuna baglanmis goérkemli bir saltanat arabasina benzeyen Dogu
Anadolu'dasivil mimarlik varliklarinin 6nemli 6rnekleriile bunlara can veren ustalarin
son temsilcileri Atesin Gogii belgeselinin ana konusunu olusturur. Yazyillar boyunca
olusmus birikimin bugtinki yalnizhgini anlatmak icin... (Ozgen, 1990, 5.59)
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Ozetle belgesel, ddnemin iktidarinin kiiresel pazara entegre olmak icin dayattigi
neo-kapitalist politikalarin baskisi altinda (batinin biiyiik sehirlerine-sanayisine
ucuz is glici saglamak icin) siirekli gé¢ veren, Malatya, Erzincan, Erzurum,
Kars, Agri, Van ve Bitlis olmak lizere Dogu Anadolu Bolgesinin geleneksel
mimarisini, bélge halkinin kiiltiiriinii, sosyolojisini ve yasantisini konu edinir.

Atesin Gocii belgeselinin cekimlerini, yonetmen Hasan Ozgen, yénetmen
yardimcisi Ahmet Hizarci, sinematograf Ozdemir Kalebek (jenerikte M. Ali
Ozdemir olarak gecer) ve kamera asistani Faruk Barut’tan olusan kiiciik bir
ekip gerceklestirir. Cekimler boyunca ekibe yapim sorumlusu ilhami Algér ve
set fotografgisi Kadir Aktay da eslik eder. Ekip istanbul’dan Malatya'ya ucakla
ulasir ve cekim siirecinde kara yolculugunu saglamasi icin Malatya’dan soforiiyle
birlikte bir minibis kiralarlar. Yolda gecen siire dahil 27 giin olarak gerceklesen
cekim siirecinde sirasiyla Malatya, Balaban, Kemaliye, Elazig, Erzurum, Kars,
Agri, Dogu Beyazit, Ercis ve Bitlis’e giden cekim ekibi cekimleri bitirip tekrar
karayoluyla Malatya’ya oradan da havayoluyla istanbul’a déner.

SINEMATOGRAFIK ANALIZ

Atesin Gocii filminin Hasan Ozgen filmografyasinda ayricalikli bir konumda
olmasinin baslica nedenleri sinematografisi, metinden, miilakatlardan ve
film miziginden olusan s6z diizeni ile kurgu rejimi olarak siralanabilir. Ayni
zamanda belgeselin omurgasini olusturan ti¢ unsurun uyumu filmin siirselligine
kurucu katki yapmaktadir.

Belgesel 35 mm Arri IIC analog film kamerasi ve 2 adet magazin marifetiyle 35
mm renkli negatif olarak cekilmistir. Cekimlerde, Ozdemir Kalebek ve Hasan
Ozgen objektif seti olarak Angeneux marka 25-250 mm kaydirmal tele lens
ile Schneider marka 18, 35, 50 ve 75 mm sabit (prime) lensler kullanmislardir.
Kamera destegi olarak Sachler marka hidrolik kafaya sahip licayak ve omuz
sehpasi kullanlmistir. Isik seti olarak ise 3200 Kelvin (sari 1sik) renk isisina
sahip 650-800 watt gii¢ ureten isik taslarina sahip 3li 1sik seti kullaniimistir.
Arri lIC analog film kamerasi giriiltiilii calisan bir kamera oldugu icin cekimler
sessiz yapilirdi. Cekim ekibi ortam sesi toplamak ve sosyal aktorlerle
miilakatlar gerceklestirmek icin Nagra marka analog ses kayit cihazi, yaka ve
el mikrofonlari kullanirlardi ve kameradan bagimsiz olarak manyetik dar banda
kayit yaparlardi. Cekimler esnasinda ses kayit gérevini agirlikli olarak Ahmet
Hizarci ve Faruk Barut ustlenir.
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Sekil 3 — Ozdemir Kalebek Ve Taslar Taniktir (1990) Belgeseli Gekimleri

Belgesel pelikiile (35 mm film) cekilmistir ve dénemin laboratuvar islemleri
son derece sinirhdir. Filmin goriintii rejimi (ve filmde bulgulanan pek ¢ok
unsur) ancak ve ancak g¢ekimler esnasinda, set ortaminda, aydinlatma ve
kompozisyon diizenlemeleriyle elde edilmistir. Bir baska deyisle filmin
sinematografisi ginimiizdeki gibi cekim sonrasi (post prodiiksiyon) siireclerin
bir tasarimi degil, alandaki uygulamalarin sonucudur ve bu baglamda da gerek
yonetmen gerekse goriintli yonetmeni sette cok daha yaratici ¢oziimler
tiretmek durumunda kalmislardir.

Atesin Gocii toplam 469 plandan olusmaktadir. Filmin cekim olcekleri 75
ayrinti ¢cekim, 102 yakin ¢cekim, 25 bel cekim, 13 diz cekim, 231 genel cekim
ve 23 uzak ¢ekimden olusmaktadir. Kamera agilarina gelince ise 257 goz hizasi,
103 dst agl ve 109 alt acidan olusmaktadir. Filmde egik aci ve kusbakisi agisi
hic kullanmilmamistir. Agirlikl tic ayak lizerinde cekilen filmde 274 sabit plan
kullanilmistir. 37 yukari ¢cevrinme (tilt up), 34 asag cevrinme (tilt down), 46
sola cevrinme (sola pan), 56 saga cevrinme (saga pan), 8 zoom-in, 9 zoom out
ve 5 el kamerasi cekimi olmak iizere 195 kamera hareketi vardir.

Uzak cekim ya da genel ¢cekimle yani tanitici cekimle filmi baslatan belgesel
sinema geleneginin aksine Atesin Gocii sosyal aktoriin (Ferit Aytekin’in) elinde
bir tomar anahtarla yiridigi, yizinlin gozikmedigi, ayaklarindan gogsiine
kadar cercevelenmis 10 saniye siiren bir diz cekimle baslar. Bu hamle ile Hasan
Ozgen daha filmin ilk cekiminden baslayarak belgeselini, betimleyici kipden cok
simge-sembol evreni lizerinden ilerleyen 6zdulstinimsel-siirsel Uslup tizerine
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kurdugunu belli eder. ikinci gekimle birlikte Nadir Goktiirk’iin melankolik
6zgiin bestesi devreye girer. Ardindan seslendirme duyulmaya baslar. Anlatici
masal ile Hasan Ozgen'in ic sesi arasinda gidip gelen bir Gslupla filmin ana
derdini seyirciye aktarir. “Derler ki, gidenlerden sual olmaz, kalanlara selam
olsun... Oysa gidenler Dogu Anadolu’da konup gocenler geride biiylik bir
boslugu ve uzun bir yalnizigi biraktilar... (Ozgen, 1989, zaman kodu: 00:32-
00:47)”

Sekil 4 - Atesin Gocii Belgeseli Kemaliye Sekansi, Acilis Sahnesi, zaman kodu: 00:00: 14-00:00:24

Filmin acilis sekansi olan Kemaliye sekansi, agirlikh Gicayak tizerinden yapilan
cekimlerle ilerler. 01’10” da Ferit Aytekin’in ses kaydi (miilakat) izerine
baslayan 3 adet el kamerasi cekimi ise 31” silirer ve Kemaliye kasabasinin
(kaderine) terk edilmisligini gliclii bir gorsellikle gézler 6niine serer. Kemaliye
sekansi terk edilmis bir geleneksel Kemaliye konaginin sénmiis ocaginin (sabit
cekim) genel, bel ve ayrinti ¢ekimleriyle son bulur.

Kemaliye sekansinin hemen ardindan karanlik bir tiinelden cikis ve bolgenin
go¢ veriyor olmasinin vahametini vurgulayan tren sireni ile baslayan goc
sekansinda ise Ozgen filmin énermesini (derdini) seyirci ile paylasir. “Gidenler
sadece kendilerini, cocuklarini ve esyalarini gotiirmediler. Binlerce yildir
tliten ocaklarin koziind, atesini de birlikte gétirdiiler. Yeni ve zorlu ocaklarda
yanmaya gittiler. Buna istenirse ‘atesin goci’ de denilebilir (Ozgen, 1989,
01:54)”. Sekans tiinel, tren, tren ici ve tren yolu ¢cekimlerinden olusur. Trenin
tlinele girmesi ve ¢ikmasi cekimleri ise bir yerden bir yere gogliyor olmanin
korkutucu belirsizligine dair bir metafor olarak kullanilir.

Sekil 5 Atesin Gocii Belgeseli Gog Sekansi, Tren Sahnesi, zaman kodu: 00:01:49-00:02:14
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Hasan Ozgen, belgeselin 4. sekansi olan Erzurum sekansinda yer alan ‘cirit’
sahnesinde, Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan biiyiik gégliniin
kiiltirel arka planini izleyiciye aktarir. G6¢ temasi lizerine kurulu olan filmin
omurgasinin énemli bélimlerinden biri olan sahne, s6z diizeni kadar yalin ve
gliclii gorselligi ile de dikkat ceker.

Tarih boyunca Dogu Anadolu'ya gelenler sadece blyiik otlaklara, genis yaylalara ve
engin bozkirlara gelmediler. Sadece savas nidalar ve fetih cigliklar ile gelmediler.
Onlar, Erzurum yoresinde oynanan ciritte oldugu gibi, belki oyun oynar gibi
savasmaya belki bir su basina konmaya belki de herkesin glinesini paylasmaya
geldiler. Yasadiklarini, biriktirdiklerini, hiinerlerinikisacasidogunun blyk kiltirlerini
derleyip getirdiler. Ciniye, tuglaya, tasa yeni bigimler verdiler. Topraga yeniden sir
gektiler. Anadolu'da var olana yeni ve olgun inanglar kattilar. Clink( fani diinyanin
ve mutlak gelecegin simgeleriyle doluydular. Séze ses, bicime 6z, renge 151k katarak
yeni ve ¢cok boyutlu bir hayatin ustalari oldular. Yunus Emre'yi, Emrah't ve Mimar
Sinan'i yarattilar.

Zamanin iki ucuna baglanmig gérkemli bir saltanat arabasina benzeyen Dogu
Anadolu'da, tam alaca karanlik indi derken, heybelerinden atesi cikarttilar ve
Anadolu'nun kutsal ocaklarini yeniden tutusturdular (Ozgen, 1989, 04:48).

Sekil 6 Atesin Gécii Belgeseli Erzurum Sekansi, Cirit Sahnesi, zaman kodu: 00:04:25 - 00:05:29

Cirit sahnesi li¢ ayak (istiine konumlandirilan kamera ile cekilen sabit planlardan
ve takip planlarindan olusur. Ozdemir Kalebek bu cekimler esnasinda 25-250
mm kaydirmali tele lensi kullanir. Olagan kosullarda sinematograf kamerayi
kullanirken (6zellikle kamera hareketleri esnasinda kritik olan) netlik
ayarlamalarini |. kamera asistani (focus puller) yapar. Ancak yapim biitcesinin
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kisith olmasi sebebiyle Kalebek bu cekimleri tek basina gerceklestirir. Sag eliyle
kamera hareketlerine yon verirken, sol eliyle netlik ayarlamalarini yapar (O.
Kalebek, kisisel iletisim, 03 Subat 2025). Tele cekimlerde net alan derinligi
mesafesi cok kisa oldugu icin netligi korumak oldukca zordur. Bu sahne Hasan
Ozgen dahil pek cok sinematografin da hocasi olan Ozdemir Kalebek’in
yetkinliginin ve ustaliginin 6n plana ¢iktigl sahnelerden biri olur.

6. sekans olan Van sekansinin Van Goéli sahnesinin giin batiminda cekilmis
oldugu gézlemlenir. Glines isigini kameranin karsisina konumlandirarak yapilan
kontur cekimler ve kullanilan 6zgiin beste siirsel bir yapi olusturur. Bu sahne
filmin genelinde gézlemlenen siirsel Gslubu aciga cikaran sahnelerden biri
olur. Hasan Ozgen, Van Golii gibi sahnelerle ve metne serpistirdigi masalsi-
siirsel pasajlarla, oldukga bilgi yiikli olan s6z diizenini didaktik bir konuma
diismekten kurtarir.

Sekil 7 Atesin Gogii Belgeseli Van Sekansi, Van Golii Sahnesi, zaman kodu: 00:16:28-00:17:14

8. Kars sekansinin at arabasi sahnesinde ise Ozdemir Kalebek kameray: at
arabasinin kasasina yerlestirir (O. Kalebek, kisisel iletisim, 03 Subat 2025).
Omuz kamerasi ile arabacinin arkasina konumlanan Kalebek amors cekim ile
tarihi Kars sokaklarini belgeler. Bu ¢ekimler kameranin bir hareketli aparat
lizerinde konumlanarak (at arabasi/doly-saryo) hareketli kamera olarak islev
gordigi ender cekimlerden biri olur. Giirsan Elman (jenerikte Mehmet Giirsan
olarak yazar) ise sahneyi montaj sekans olarak tasarlar. Bu sayede seyirci tarihi
Kars sokaklarinda ge¢mise dogru bir gezintiye cikar.
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Sekil 8 Atesin Gocii Belgeseli Kars Sekansi, At Arabasi Sahnesi, zaman kodu: 00:20:51-00:21:30

Final Sekans ti¢ sahneden olusur: Kiicilik kiz cocugu ile gerceklestirilen mizansen
sahne, ishak Pasa Sarayi sahnesi ve tandir ocagi sahnesi. Kiz cocugunun terk
edilmis evi gezdigi mizansen sahnede ge¢misinden koparilan yeni nesillerin
gelecek kurmakta yasayacaklari zorluk ve olumsuzluklar metaforik bir tslupla
aktarilir.

Gagdas insanin bilinci glizele, emek ve akilla Uretilene, tarih ve gelenegi temsil
edene sahip ¢ikmayi gerektiriyor. Yoksa biliyoruz ki geriye, gen¢ kusaklara hayret
ve korkunun gizlendigi bilyiik bosluklar kalacak. (Ozgen, 1989, 31:04).

Sekil 9 Atesin Gocii Belgeseli Final Sekansi, Mizansen Sahnesi, zaman kodu: 00:30:55-00:05:29

Dogubeyazit’ta bulunan ishak Pasa cekimlerinde ise ekip “Dogu’nun en biiyiik
evi” olarak anilan ishak Pasa Saray’nin ist acidan, panoramik cekimlerini
yapmak icin Agri Dag’'na dogru tirmanir. Gelinen yiikseklikten Ishak Pasa
Sarayr'na bakildiginda sarayin sislerle kapl oldugu gézlemlenir. Hasan Ozgen

ve Ozdemir Kalebek sislerin daha iyi goriilebilmesi icin o dénem icin riskli
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olan bir karar alir ve kameranin lizerine takil olan 85' filtreyi ¢ikarip cekimleri
gerceklestirirler. Dolayisi ile sahnede sisler belirgin ve etkileyici olarak goziikiir,
sahnedeki goriintiilere mavi ton hakim olur. Bu sayede sahne hem etkileyici
olur hem de izleyiciyi hemen ardindan gelen finale hazirlar.

Oysa Dogu Anadolu zamanin iki ucuna yansiyan bir zenginlik, bin yillar boyu
olusturulan kaltirimiziin gelecegidir. Suyun basinda, ocagin kenarinda, tarihin
ve gelecegin kaynaginda kendini bekleyen taniklariyla tam karanlik iniyor derken
tutusan bir mesaledir Anadolu (Ozgen, 1989, 31:54).

Sekil 10 Atesin Gocii Belgeseli Final Sekansi, ishak Pasa Sarayi Sahnesi, Zaman Kodu: 00:32:00-
00:32:22

Finalin son sahnesi olan tandir ocagl sahnesi ise adeta barok dénem
tablolarindan tasmis planlardan olusmaktadir. Ozellikle Caravaggio’nun
resimlerinde kullandigi cerceve disindan gelen tek merkezli 1sik kaynagiyla
kurulan chiaroscuro? teknigine benzer bir yontemin sahnenin ic mekéan
aydinlatmasinda kullanildigi gézlemlenir. Tandir evinin tepesinden siiziilen (iki
sttun halindeki) giines 1181 tek merkezli i1sik kaynagini olustururken, ocaktan
yansiyan isik ise tandir ekmegi pisiren kadinlarin yiizlerini aydinlatir. Kalebek
dogal isik kaynaklarindan gelen ve yansiyan isik degerlerini titizlikle dlcerek
pelikiilii dogru pozlar ve saptadigi 1sik degerleri ile uyumlu kadrajlar kurarak
finali son derece resimsel, dramatik ve delici® kilar.

Dogu Anadolu'da ytzyillardir géglin atesiyle kavrulanlar atesin gdéclinii de
yasadilar...

| 85 B, 85 A “nin biraz daha kuvvetlisi olup ayni amag igin kullanilirlar. Renk isisini 2300 Kelvin azaltirlar Filtre rengi
Turuncu olup filtre faktorii 2.4x”dir 81 B Yiiksek renk isinda cekilen gériintiilerin asirt maviye kagmasini dnlemek icin kul-
lanilir. Renk 1sisin1 300 Kelvin azaltir Filtre rengi amber olup filtre faktori 1.4x”dir FL-D Floresant lambalari ile aydinlanmis
mekanlarda giin 15181 filmler kullanilarak yapilan ¢ekimlerde gériintiide olusacak asiri mavi-yesil tonun etkisini azaltir. FL-B
Tungsten filmlerle floresant isiginda yapilan ¢ekimlerde gériintiide asiriya kacan mavi-yesil tonlarin etkisini azaltir. FL-W
Floresant 1s1iginda giin 15181 filmleri ile yapilan cekimlerde fotografta asiriya kagan yesil-kahverengi tonlarin etkisini azaltir.

2 Chiaroscuro teknigi, italyanca’da “isik-gélge”, “aydinlik-karanlik” anlamina gelen bir kelime olan “chiaro” ve “scuro”
kelimelerinin birlestiriimesiyle olusmustur. Bu teknik, sanatta isik ve gélge kullanimi ile objelerin hacimlerini, derinliklerini
ve dokularini vurgulama yéntemidir. Ronesans déneminde agiga ¢ikmis, Barok dénemde de yaygin olarak kullanilmistir.
Her (usta) ressam kendine 6zgii bir chiaroscuro teknigi gelistirmistir.

3 Punctum fotografin icerisinden beklenmedik sekilde ¢ikan ve aniden kisisellestirilen anlamdir. Barhes Punctum’dan
fotografin icinden cikip sizi delip gecen anlam olarak bahseder. Bu anlami barindiran obje fotograftaki herhangi bir sey
olabilecegi gibi bir fotograf icinde bu anlami izleyiciye veren hicbir sey de olmayabilir. Punctum tamamen kisisel ve acikl-
anmasina gerek olmayan bir etkidir.
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Her seyi calamayiz zamandan.
Mesela 1g1g1n1 giinesin.
Mesela eski evlerin giler yliziind.

Mesela atesini ocaklarin... (Ozgen, 1989, 32:24.)

Sekil 11 Atesin Gogii Belgeseli Final Sekansi, Tandir Evi Sahnesi, Zaman Kodu: 00:32:22-
00:34:44

SONUC

Atesin Gocli  belgeselinin  goriintli rejimine bakildiginda, tcayak (stiine
konumlanan kamera ile yapilan cekimlerin filmin geneline hakim oldugu
gozlemlenir. Yapim kosullarinin dayattigi yalin cekim teknigine ragmen
sinematografi ve montajin agiga cikardigi gorsel derinlik ve ritim filmin bicimsel
yapisina énemli katki yapar. Filmin metnindeki akademik bilgi ve siirsel-masalsi
anlati s6z diizeninde organik ve gecisken bir yapi olusturur. S6z diizenindeki
yapiya ek olarak Nadir Goktiirk’in bestelerinin ve Lami Sesar’in yorumunun
da kurucu katkisryla filmin isitsel yapisi, bilgi ve duygunun ic ice gectigi bir akis
ortaya cikarir. Bu yontem sayesinde seyirci duygusu ve diisiincesiyle filme dahil
olur.

Film ilk bakista betimleyici kip 6zelliklerine sahip gibi goriinmektedir. Ancak
filme dikkatli bakilirsa mitler, efsaneler ve yore masallariyla bezeli siirsel bir
anlatiya sahip oldugu gézlemlenir. Ayrica, betimleyici kipin baskin 6zelligi olan
“Tanrinin Sesi” s6z diizeni yerine blyiik usta Sesar’in seslendirmesinin, zaman
zaman Hasan Ozgen'in 6znelligini yansitarak zaman zaman ise seyirci ile yatay
bir etkilesime giren “dost ses” ozelligiyle filmi kusattigi gézlemlenir.

Filmlerinde kurdugu derinlikli sinematografiyle, 6zdustniimsel ve siirsel
islubuyla Hasan Ozgen Tirk Belgesel Sinema tarihi icinde ézglin  bir
konuma sahip olan az sayidaki belgeselciden biridir. Atesin Gocii Ozgen'in
filmografisinde 6n plana cikan filmler arasinda anilmasa da onun sinemasinin
yapisal 6zelliklerini barindiran, sinematografisi gliclii ve nitelikli bir belgeseldir.
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