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SEMAI TURUNE YONELIK BiR INCELEME: RADIFE ERTEN VE iSMET TOKGOZ ORNEGI
A Study on The Genre of Semai: The Example of Radife Erten And Ismet Tokgoz
Seher ERKAN *

oz

Geleneksel Tiirk miiziginde dogaglamaya dayali sozlii tiirler arasinda yer alan semai, vokal seslendirme
becerisini 6ne ¢ikaran ve ilgili makam dizisine bagli kalarak icra edilen bir yaratma davranigidir. Halk edebiyatinda
ezgi agirlikli tiirler igerisinde yer alan semai, belli bir makamda, mutlak suretle ezgi ve s6z katmaninin es zamanli
kurgulandigi bir tiir olarak tanimlanir. Oncelikli olarak ¢algil kahvelerde séz ve ezginin birlikte yaratildig: divan,
destan, agit, gazel, kosma, varsagi, kalenderi gibi tiirlerin arasinda sayilan semai, icra edildigi bu mekanlarin
“Semai Kahvehaneleri” adiyla anilmasinda etkili olmugtur. Degisim ve gelisimin belirgin olarak hissedildigi 19.
Yiizy1l sonlarina dogru calgili kahvelerin azalmasiyla bu kahvelerde icra edilen semai tiri de yayginlhigini
kaybetmistir. Bu calismada birbirinin ¢agdas1 olan Radife Erten ve Ismet Tokgdz tarafindan seslendirilmis iki
semai Orneginde, her iki icranin ortaklik ve farkliliklarinin ortaya konulmasiyla tiiriin tanimlanmasi
hedeflenmektedir. Bu aragtirmanin amact dogaglamaya dayal bir tiir olan semai tiir 6zelliklerini ortaya koymaktir.
Icra edilen eser analizleri sonucunda icraci yaratma davranislarinda ortaya ¢ikan unsurlarin nasil uygulandig: da

gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Semai, Kahvehane, Vokal, Radife Erten, ismet Tokgdz.

ABSTRACT

Among the verbal genres based on improvisation in traditional Turkish music, semai is a creative behavior that
emphasizes vocal vocalization skills and is performed by adhering to the relevant makam series. Semai, which is
among the melodic genres in folk literature, is defined as a genre in which melody and lyrics are constructed
simultaneously in a certain makam. Semai, which is primarily among genres such as divan, destan, agit, gazel,
kosma, varsagi, kalenderi where lyrics and melodies are created together in musical cafes, has been effective in
the name of these venues where they are performed as “Semai Coffeehouses”. Towards the end of the 19th century
when change and development were clearly felt, the semai genre performed in these cafes also lost its prevalence
with the decrease in musical cafes. In this research, it is targeted to define the genre by revealing the similarities
and differences of both performances in two semai examples performed by Radife Erten and Ismet Tokgdz, who
are contemporaries of each other. The aim of this research is to reveal the characteristics of the semai genre, which
is a genre based on improvisation. As a conclusion of the analysis of the performed works, it is also shown how

the elements that emerge in the performer's creation behaviors are applied.
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EXTENDED ABSTRACT

This research is based on the analysis of how the lyrics and melodic layers of two semai performed by Radife
Erten and Ismet Tokgdz, a genre based on improvisation, are created. Improvisation is based on the performance
technique, the artist's mastery, the use of technical ornamentation elements, the improvisation of modal features
and the relationships between modalities. When examining this genre, the technical features and the use of
ornamentation elements come to the fore in vocal improvisational skill. Both semai were dictated and notated, and
the ornamentation elements and vocal voicing techniques are shown in the notes as close to the original as possible.
Since each artist has his own style and way of interpretation, even if there are great similarities between the
performances, there may be significant differences in their notations. For example, the ornamentations performed
by an artist in a certain makam may be interpreted or expressed differently by another artist. When the existing
performance recordings are listened to, the dynamics, rhythmic variations and expressions used by the performer;
In other words, the entire musical expression may not be adequately and accurately reflected in the notation.
Therefore, for the listener, the perception of the aesthetics and emotion of the performance is an experience based
on the performer's expressive skills and style of interpretation. In the performance of both instrumental and verbal
works, the interaction of written and verbal cultures reveals a unique performance skill. In the performance of both
instrumental and verbal works, the interaction of written and verbal cultures reveals a unique performance skill.
The most important elements that determine the semai genre, which is the focus of our research, are the verbal
layer and improvisation. However, the melodic structure established by the performer while performing semai and
the reflections of the ornamental elements in this structure form the basis of the "semai genre" feature. In addition
to the importance of the verbal layer, the formal structure and the use of makam are also among the elements that

determine the genre.

Semai, which is considered by many researchers in the context of minstrel literature and folk literature, is a
genre that attracts the attention of some performers in the Turkish classical music tradition. However, it lost its
importance especially towards the end of the 19th century with the decrease in the performance environment in
musical coffeehouses or semai coffeehouses. In the research, no record was found in the Turkish classical music
repertoire except for the examples performed by Radife Erten and Ismet Tokgdz. Before or after the semai
performance, a footed mani and an Istanbul folk song are sung. Manis with punning rhymes are called footed mani.
In the semai example performed by Radife Erten, which we examined in the research, a footed mani is similarly
followed by an Istanbul folk song, while in the semai example performed by Tokgdz, the dance tune is first
followed by the mani. The audio recordings of the semai samples performed by Radife Erten and Ismet Tokgdz

are shown as QR codes under the note visuals.

Purpose

The purpose of this study is to deeply examine the characteristics of semai, a genre based on improvisation,
and to identifying commonalities and differences both performances through the example of the semai genre
performed by Radife Erten and Ismet Tokgéz. The elements that determine the genre such as the use of makam,
formal structure, lyric layer, techniques applied in vocal voicing and ornamentation elements of semai will be
determined. As a result, this research aims to understand the form, performance characteristics of the semai genre

and the reflections of the genre on performance.
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Method

The research is limited to two semai performed by Radife Erten and Ismet Tokgéz. In the study, a source review
of the relevant literature was conducted and the works were dictated from existing performance records and
notated. Both sample works were analyzed in line with the obtained data and the content analysis method was used
in the analysis of the data. In the analysis of the data, the modal features, musical sentences in the improvisational

construction and ornamental elements in the sentences were detailed, respectively.

Discussion and Results and Suggestions

Semai, a verbal genre based on improvisation, is an original creative behavior that emphasizes vocal
vocalization skills and is performed by adhering to the relevant makam series. Semai, a genre that reflects the
richness of Turkish culture with its musical structure and literary content, requires the performer to bring together
his/her musical knowledge, literary background, and improvisational ability. The performer recreates the piece by
adhering to the rules of the determined makam and adding his/her own emotions and interpretation. Within the
scope of the research, two semai examples performed by Radife Erten and Ismet Tokgdz were examined in terms
of the effects and reflections of vocal improvisational skills on defining the genre. It is aimed to define the genre
more comprehensively by revealing the similarities and differences of both performances through two semai
examples performed by Radife Erten and ismet Tokgdz, who are contemporaries of each other. As a result of the
analysis of the performed works, how the elements that emerge in the performer's creative behaviors are applied
and how these elements contribute to the characteristic features of semai will also be examined in detail. In this
way, the basic elements of semai, such as its improvisational structure, modal features, literary content and
performance techniques, will be better understood and the place of this valuable genre in Turkish musical culture

will be more firmly established.



Geleneksel Tiirk miiziginde gazel, agit, uzun hava, semai, kosma, mani, divan, destan
genellikle serbest (ustl esliksiz ya da usil esligi tizerine vokal dogaglama) olarak seslendirilen ve tamamen vokal
dogaglamaya dayali, s6z katmaninimn oldugu tiirlerdir. S6z konusu tiirlerin icrasi, ilgili makamin seyir 6zellikleri
g6z oniinde bulundurularak, ¢esitli siisleme elemanlari ve niianslar esliginde kisinin vokal seslendirme ve hangere
kullanim becerisini ortaya koymaktadir. Tiirk miizigi geleneginin temelini olusturan tislup ve tavir unsurlar1 icray1
Ve icraciy1 6ne ¢ikarmada belirleyici olmaktadir. Yaygin olarak agik musikisinin hece vezniyle sdylenen tiirleri
arasinda yer alan semai, Tiirk sanat miiziginde birden fazla ¢algi esliginde, aranagme ve serbest boliimlerin oldugu
sekliyle seslendirilmektedir. Tiirk Halk Edebiyati’nda halk siirinde ezgi agirlikli tiirler arasinda yer alan semai,
gazel tarzinda, misra hece sayilarinin onalti ve aruzun mefé’liin mefé’liin mefé’liin mefd’liin vezin kalibinda olan
siirler olarak tanimlanmaktadir. Istanbul’da “efendim” kelimesiyle baslayan tekerlemelere de semai denildigi
bilinmektedir. Tiirk Islam Ansiklopedisine (2025) gére kendine 6zgii bir ezgiyle sdylenen ve nazim birimi dértliik
olan musammat semailer, genellikle aruz Olgiisiiyle kurgulanmaktadir. Dértlikkler halinde kurulan semailerde
kafiye diizeni kosmaya benzer sekilde ilk dortliikte abeb (veya abab, aaab), sonraki dortliiklerde ise dddb-eeeb-
fffb-... bigcimindedir. Divan edebiyati etkisindeki semailer ise beyit nazim birimiyle yazilir ve gazeldeki gibi aa-
ba-ca-da-ea-... seklinde kafiyelenir. Aruz ve hece 6lgiisiiyle sdylenmesinin yaninda, saz sairleri daha ¢ok hece
oOlgiisiinii tercih etmistir. Dortlikk nazim birimiyle yazilan semailer genellikle 3 ila 5 dortlitkten olusurken, beyit

nazim birimiyle sdylenenlerin beyit sayisi gazel gibi 5 ile 15 arasinda degisebilmektedir.

Semailer olgiilerine ve nazim birimlerine gore diiz semai (4+4=8 duraksiz hece 6lgiisii), musammat semai
(8+8=16 mefailiin kalibiyla s6ylenen), divan bi¢iminde semai (aruz 6l¢iisiiniin dért mefailiin kalibiyla sdylenen),
ayakli semai (aruz Ol¢iistiniin dort “mefailiin” kalibiyla yazilmis semailerin her misrasindan sonra “mefailiin /

fatiliin” veya “mefailiin / mefailiin” kalibina eklemeyle sdylenen) adint almaktadir.

Semailer s6z katmani ile birlikte mutlak suretle ezgi katmani tasimaktadir. Halk siirinde konu ile ezgi arasinda
kuvvetli bir bag oldugunu belirten Oguz (1993:17), tiirlerin konularina ve ezgilere bakilarak adlandirilmasi
hususuna dikkat cekmektedir. Tek basina konu tiirii belirleyen bir 6ge olacagi gibi, konuyu belirleme 6zelligine
sahip ezgiler de tiir olarak adlandirilabilmektedir. Bu baglamda semai halk edebiyati nazim tiirleri tasnifinde “ezgi

agirlikli tiirler” kategorisinde yer bulmaktadir.

Halk siirinde nazim bigimleri degil, tiirler oldugu yaklagimini 6ne siiren Dizdaroglu, biitiin siirleri “halk siiri”
basghig1 altinda toplayarak mani, kosma, varsagi, semai, destan ve tiirkiiyii heceli siirlerin, divan, selis, semai,
kalenderi, satrang” ve vezn-i dheri de aruzlu siirlerin tiirleri olarak tanimlamaktadir (Dizdaroglu, 1968: 216-293).
Bazi kaynaklarda sekil olarak tanimlamalarin aksine, Albayrak (2009:166) c¢alismasinda semainin, saz ve halk
sairlerinin aruzun dort me fa i liin vezinli siirlere efendim kelimesiyle baslayan tekerlemeler olduguna deginirken
cesitli yaklasimlardan soz etmektedir. Tk olarak, Ismail Habib, "Saz ve Halk Sairleri" baslig1 altinda, saz ve halk
sairlerinin klasik divan siirinin etkisiyle aruzun belirli vezinleriyle "divan", "semai", "kalenderi", "selis" gibi nazim
sekilleri olusturduklarini belirtir. Ona gore bu nazim sekilleri bicimleriyle degil, makamlariyla ayirt edilir. Ayni
kaynakta Hikmet flaydin ise semainin tiir mii yoksa bi¢im mi oldugunu belirtmeksizin, yalnizca sekizli hece
olciisiiyle soylendigini ve asik edebiyatinin bir iiriinii oldugunu ifade etmekte, aslinda nazim birimi dortliik olan
Ercigli Emrah’in “Bizim sahralarin Bas1 /Pare pare duman simdi /Sevigmesi bir hos olur / Ayrilmasi yaman simdi"

dortliigiiyle baslayan semaisini beyit nazim birimiyle vermektedir. Dizdaroglu, halk siirinde seklin esas
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olmadiginy, tiirlin belirleyici oldugunu ifade ederek sekilleri de dogrudan “tiir” kavrami igerisinde ele alinmasi

gerektigine dikkat cekmektedir.

Bu ¢aligmanin amaci, dogaglamaya dayali bir tiir olan semainin 6zelliklerini derinlemesine incelemek ve
Radife Erten ile Ismet Tokgéz tarafindan seslendirilen semai tiirii 6rnegi iizerinden her iki icranin ortak ve farkli
yonlerini ortaya koymaktir. Semaide makam kullanimi, bigim kurgusu, s6z katmani, vokal seslendirmede
uygulanan teknikler ve siisleme elemanlart tiirii belirleyen unsurlar olarak ele alinmigtir. Sonug olarak, bu arastirma

semai tiir bigimini, icra 6zelliklerini ve tiiriin icraya yansimalarini anlamay1 hedeflemektedir.

Arastirma, Radife Erten ve Ismet Tokgdz’iin seslendirdigi iki semai ile sinirlandirilmistir. Calismada, ilgili
literatiire iliskin kaynak taramasi yapilmis ve eserler mevcut icra kayitlarindan dikte edilerek notaya alinmistir.
Arastirma, arsiv kayitlarindan ulagilan iki ses kayitlari izerinden semai tiiriinii anlamay1 hedeflemektedir. Her iki
ornek eser, elde edilen veriler dogrultusunda verilerin ¢oziimlenmesinde aragtirma yontem ve teknigi igin igerik
analizi tercih edilmistir. Sosyal gercekligi arastirmada kullanilan nesnel ve sistematik bir yontem olan igerik
analizi, timdengelimsel bir yaklasimla 6nceden belirlenmis dl¢iitlere gore kavramlardan, metinlerden, s6zlii veya
yazilt materyallerden anlamlar ¢ikarmay1 hedefler. Planlama asamasinda zayif goriinse dahi uygulamada etkili ve
ilgin¢ sonuglar ortaya koyabilen bu ¢ok islevli ve gelisen teknik, nicel veriyi nitel veriye doniistiirebilir ve yazili
metinlerden hareketle yazili olmayan mesajlara ulagsmay1 saglar (Tavsancil ve Aslan, 2001: 21-22). Verilerin
analizinde bigim kurgusu, makamsal 6zellikler, dogaglama ingasindaki miizik climleleri ve ciimlelerdeki siisleme

elemanlar1 detaylandirilmistir.

Miizik yazistyla siisleme elemanlarinin iligkisi, miizikte ifade ve yorum agisindan olduk¢a énemli bir konum
teskil etmektedir. Miizigin tarihsel derinliklerine baktigimizda, siislemelerin sadece estetik bir unsur olmasinin
otesinde, kiiltiirel bir mirasi da tagidig1 goriilmektedir. Miizik yaziminda nota, yapiy1 daha belirgin hale getirirken,
stisleme elemanlar1 bu yapinin i¢inde duygunun ve kisisel yorumun aktarilmasinda énemli bir rol oynamaktadir.
Ozellikle geleneksel miizik tiirlerinde, siisleme elemanlar;, dogaclama yetenegiyle birleserek sanatcinin
Ozgiinligiinii ortaya koymaktadir. Bu noktada, dogaglama yapilan bir icra, sadece teknik bilgi degil, ayn1 zamanda
sanatginin kimligini ifade eden bir ara¢ haline gelmektedir. S6zgelimi, belirli bir ezgi lizerinde dogaglama yapan
bir icraci, sahip oldugu bilgiler ve geleneksel kaliplardan beslenerek harmanladigi seslendirme becerisiyle kendi
tarzin1 yaratmaktadir. Ayrica, icra sirasinda yapilan siislemelerin, sozlii gelenekten geldigi diisiincesini dikkate
alirsak, seslendirmedeki iislup ve tavir davranigi aktarimmin, notanin yani sira kisisel beceriyle zenginlestigi
goriilmektedir. Miizikte siislemeler, bir eserin notalarina eklenen ve eserin duygusal ifadesini zenginlestiren
unsurlardir. Bu siislemeler, icracinin teknik yetkinligi ve sanatsal anlayisiyla sekillenmektedir. Dolayisiyla, nota

bilgisi kadar, icracinin kisisel beceri ve yorumlama yetenegi de eserin sunumunda belirleyici rol oynamaktadir.

Mesk gelenegi, miizigin sozlii aktariminda 6nemli yontemlerden biridir. Herhangi bir eserin gesitli icra
orneklerini dinleme-izleme yoluyla mesk eden biri, siisleme tekniklerini 6grenirken, kendi yorumlama becerisini
ekleyerek Kkisisel tavir ozelliklerini ortaya koyabilmektedir. Bu siiregte, icract usta-¢irak iligkisi ¢ercevesinde,
gesitli icra 6rneklerini dinleme, izleyeme ve taklit etme yoluyla kendi duygusal ifadesini harmanlayarak yeni bir
yorum ortaya koyabilmektedir. Bu etkilesim, siisleme tekniklerinin 6grenilmesinin Gtesinde, icracinin kisisel tavir
ve tislubunun olusmasina da katki saglamaktadir. Amag¢ musiki 6grenmek oldugunda hocayla talebenin bir araya

gelip bir kahvehanede mesk alip vermelerinin miimkiin oldugunu belirten Behar (2019: 63), Bostan Iskelesi’ndeki
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bir kahvehanede Zekai Dede’nin hocasi Eyiiplii Mehmet Bey ile, 20. ylizy1lin baglarinda Kasimpaga’daki Kulaksiz

mahallesindeki /mamin Kahvesi’nde Santuri Ziya Bey’in mesk ettiginden s6z etmektedir.

Semailerin yaygin olarak seslendirildigi asik kahveleri zamanla kendi 6zelliklerini yitirerek, farklilasma ve
doniisme ile birlikte yeni bir tarz olan semai kahveleri ya da ¢algili kahveler olarak anilmaya baslamistir. Agik
olarak bilinen saz sairlerinin bulusma noktalar1 olan bu mekanlarda asiklar, bilgi ve sohbetlerini dinleyicilere
aktarmanin yani sira, kogma, mani, tiirkil, semai ve destan gibi tiirlerde eserler icra ederek halk edebiyatinin
orneklerini sergileyerek, sozlii kiiltiir aktarimmin bu kahvehaneler araciligryla gerceklesmesine katki
saglamiglardir (Kilig, 2025: 63). Diizgiin (2005: 54-58) calismasinda &sik kahvehaneleri geleneginin, yirminci
yiizy1l baslarinda Istanbul’da zayiflamasimin aksine Erzurum, Kars, Sivas, Artvin, Kayseri, Konya ve Adana basta
olmak tizere Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde varligini siirdiirdiigiinden s6z etmektedir. Can (2018: 23) Osman
Cemal Kaygili'nin asik kahvelerinin doniisiimiine iliskin yaklagimindan s6z ederken, yeni adiyla calgili
kahvehanelerin 1908 inkilabindan sonra giincelligini yitirdigi, birka¢ kahvenin birinci diinya savasinda bir siire
devam ettigi ve 1920 sonlarinda tamamen kalktig1 bilgisini vermektedir. Gelenekte asiklarin destanlar, hikayeler
anlattig1, siirler okudugu ve miizik icra ettigi mekanlar olan asik kahveleri, zamanla miizikli eglencelerin ve
sohbetlerin yapildigi, daha genis bir kitleye hitap eden semai kahvelerine donismiistir. Bu doéniisiimde,
sehirlesme, kiiltiirel degisimler ve eglence anlayisindaki farklilagmalarin etkili oldugu diisiiniilmektedir. Calgili
kahve ya da semai kahveleri olarak bilinen bu kahvehanelerde asiklarin yine kendi bildiklerini devam ettirmekle
birlikte yeni bir ortamin igine girdigini vurgulayan Durmaz (2020: 114-115), degisen bir gelenek ortami olarak
semai kahvehanelerinde eglencenin 6n planda oldugu, miisterileri ve isleyisleri farkli olan bu yeni tiiriin icrasinda,
asik sazindan farkli c¢ok cesitli calgi aletlerinin ¢alindigina dikkat c¢ekmektedir. Birsel (2014: 151)
Tavukpazari’ndaki asik kahvelerinin zamanla Istanbul’un diger semtlerinde kurulan semai kahvelerinde aymi
gelenegi siirdiirdiigiinden s6z etmektedir. Istanbul Ansiklopedisi’nde Kogu (1968:3683), calgili kahvelerin eski
yangin tulumbacilig1 dleminde ¢ok dnemli hatira birakmis, tulumbacilik edebiyatinin gelismesinde, yazilmasinda,
tulumbacilar arasindan mani, semai, kosma, destan sdyleme, okuma yoniinde pek ¢ok biiyiik sanatciy1 yetistirmis
olan mekanlar oldugunu belirtmektedir. Kalenderi gibi tiirlerin arasinda sayilan semai, icra edildigi bu mekéanlarin
“Semai Kahvehaneleri” adiyla anilmasinda etkili olmustur. S6z katmaninin giizellik, doga, ask, sevgi, 6vgil gibi
konulari igerdigi bu tiiriin, dogaglamaya dayali diger sozlii tiirlerin 6niine gegerek kahvehaneye adini vermesi
dikkat ¢ekicidir. Ozellikle Ramazan ayinda ilgi goren semai kahveleri daha ¢ok Istanbul’da yasayan halkin vakit
gecirdigi bir aligkanliktir. Bu aligkanligin Selanik’ten geldigine iliskin sdylemler varsa da Osmanli’daki
Tulumbacilar takiminin bir gdsterisi oldugu goriisii kabul edilmektedir. Kiraathaneler ve semai kahveleri ya da
calgili kahvehaneler hem kitap okuma hem de kiigiik dinletilerin yapildig1 mekanlar olarak karsimiza ¢ikarken, bu
mekanlar kitap okuma, sohbet ve tartigma ortamlari, miizik etkinlikleri gibi 6zellikleriyle Avrupa’da ortaya ¢ikan
cafe-chantant: sarkili kahve ve cafe-concert:dinletili kahve ile benzerlik gostermektedir (Heise, 2001: 89). Calgili-
semai kahvelerde saz ve sz ustalar1 semailer, tiirkiiler ve diger Tiirk miizigi tiirlerinden 6rnekler sunmuslardir.
Calgili kahveler, sadece miizik dinlenen yerler olmanin 6tesinde, insanlarin bir araya gelip sohbet ettigi, eglendigi
ve kiiltiirel etkilesimde bulundugu sosyal mekanlar olarak 6nem tasimaktadir. Calgili kahveler, Tirk miizik
kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan ve zamanla doniisiim gegiren mekanlardir. Hatirat kaynaklarindan edinilen
bilgilere gore, bu kahvehanelerde icra edilen miizigin belli bir plani olmakla birlikte, sabitlenmis bir program akist
bulunmamaktadir. Calgili kahvelerdeki miizik icrasi, genellikle o anki atmosfere ve icracilarin ilhamina gore

sekillenmektedir. Sabit bir program akist olmamakla birlikte, belirli tiirlerdeki miizik eserleri ve edebi tiirler icra
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edilmektedir. Cogunlukla "¢igirma" adi verilen bir hava ile baglayan bu gelenekte, "Cigirtkan" adi verilen kisi,
maniler seslendirerek, esere uygun hava ya da makamin girisini seslendirmeye davet eder ve gecenin ilerleyen
saatlerinde, maniler, semailer, divanlar ve destanlar gibi gesitli miizik ve edebi tiirler icra edilmektedir (Gergek,
1996: 206-222).

Semai kahvelerinin en parlak doneminin II. Abdiilhamit'in padisahlik yillar1 olduguna dikkat ¢eken Salah
Birsel (2014: 150-151), galgili kahvelerde ¢igirtma darbuka, zilli masa, klarnet ve ¢iftenardan olusan belli bir ¢algt
takimindan soz etmektedir. Ayni kaynakta Birsel, semai kahvelerinin 6nde gelen semai icracilart olarak;
Bakirkoyli Zil zzet, Mektebi Harbiyeli Emin Sah, Uskiidarli ketebeden Hakk1 Bey, Hattaneli Cark¢i Ethem,
Amavudun Mehmet, Tibbiyeli Ismail Hakki, Unkapan'li Bodur Tevfik, Badik Omer, Erzincanli Ayranct Hamdi,
Balatli Ethem, Cesmemeydanli Kivircik Hiisnii, Kulaksiz Mustafa, Arap Serafettin, Besiktagli Kambur Ferdi Dede,
Balatlh Hasmet, Zeytinburnulu Zila Ahmet, Unkapanli Halil Hoca, Beykozlu Katip Salih gibi isimleri
stralamaktadir (Birsel, 2014: 152). Kogu’nun (1958: 133) Istanbul Ansiklopedisinde Arap Abdullah, Deruni
Ahmet ve Balik¢1 Agop’un aruz ve hece vezni ile okunan semailer arasinda halkin biiyiik ilgi gosterdigi "Ermeni

agzi1 semai” denilen semailerden 6rnekler sunmaktadir:
“Efendim huuu, nasibim buuu
Tecellim taksirat yahuuu
Ciger yandi kebap oldu yetis alipar bir icim suu
Ne esbaptan beni terkeyleytip agyar ilen kagti
Nigin kilmaz bana insaf o tas kalpli gozii ahu (Kogu,1958)
Saadettin Kaynak’in segdh makaminda bestelemis oldugu sarkinin s6zleri Karacaoglan’a ait bir semaidir:
“Incecikten bir kar yagar/Tozar elif elif diye/Deli goniil abdal olmus/Gezer elif elif diye
Elifin ugru nakisli/Yavru balaban bakisli/Yayla ¢icegi kokuslu/Kokar elif elif diye
Elif kaslarini catar/Gamzesi bagrima batar/ak elleri kalem tutar/Yazar elif elif diye
Evlerinin énii ¢ardak/Elifin elinde bardak/Sanki yesil bagh ordek/Yiizer elif elif diye
Karacaoglan egmelerin/Goniil sevmez degmelerin/Iliklenmis diigmelerin/Cozer elif elif diye”

Semai icrasmin 6ncesi ya da sonrasinda cinashi kafiyesi olan bir ayakli mani ve bir Istanbul tiirkiisii
seslendirilmektedir. Arasgtirmada ele alinan Radife Erten’in seslendirdigi semai 6rneginde benzer sekilde ayakl
mani ve takiben bir Istanbul tiirkiisii, Tokgdz’iin seslendirdigi semai drneginde ise dnce oyun havasi ardindan mani
yer almaktadir. Radife Erten ve Ismet Tokgdz’iin seslendirmis oldugu semai 6rneklerinin ses kaydi karekod olarak

nota gorsellerinin altinda gosterilmistir.

Tiirk miizigi, zengin melodik yapilari, makamlar aras1 gegki ve farkli siisleme teknikleri ile 6ne ¢ikan bir yapiya
sahiptir. Her sanat¢inin kendine 6zgii bir tislubu ve yorum tarzi bulundugu i¢in, icralar arasinda biiylik benzerlikler
olsa bile, bunlarin notalara dokiilmesinde belirgin farkliliklar ortaya ¢ikabilmektedir. Ornegin, bir sanat¢inin belirli
bir makamda yaptig1 siislemeler, bagka bir sanatc1 tarafindan farkli bir sekilde yorumlanabilir veya ifade edilebilir.
Icracinin ses rengi, sahip oldugu ses aralig1, hangere becerisi, s6z katmaninda telaffuz becerisi ve teorik donanimi

herhangi bir eseri yorumlamada esas alinmaktadir. Mevcut icra kayitlari dinlendiginde, icracinin kullandigi
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dinamikler, ritmik varyasyonlar ve ifadeler; yani tiim miizikal anlatim, nota yazisinda yeterince ve dogru sekilde
yansitilamayabilir. Dolayistyla, dinleyici igin icranimn estetigi ve duygusunun algilanmasi, icracinin ifade becerisi
ve yorumlama tarzi tizerine kurulu bir deneyimdir. Siisleme elemanlari icraya dnemli bir yon verse de, en ayrintili
sekilde yazildiklarinda bile Tiirk miiziginin 6ziinde var olan mikrotonal degisimleri tam olarak yansitamamaktadir.
Yapilan calismalar dogrultusunda, notasyonda yiiksek oranda benzerlik gosteren icralar tespit edilse de, bu
notalarin ses kayitlartyla birebir ortiismedigi dinleme sirasinda belirgin bir sekilde duyulmaktadir. Gerek ¢algisal
gerekse sozlil eserlerin icrasinda, yazili kiiltiir ile s6z1i kiiltiiriin etkilesim halinde olmasi 6zgiin bir icra becerisini
ortaya ¢ikarmaktadir. Aragtirmanin odagini olusturan semaide tiirii belirleyen en dnemli 6ge soz katmani ve
dogaglamadir. Ancak icracinin semai seslendirirken kurguladigi ezgi yapisi ve siisleme elemanlarinin bu yapiya
yansimalar1 “semai tiirii” 6zelliginin temelini olusturmaktadir. S6z katmani1 6neminin yaninda, bigim kurgusu ve

makam kullanimu tiirii belirleyen 6geler arasindadir.

Semai, Arapca dinleti, konser anlamina gelen samé-i kelimesinden alinmistir. Birgok aragtirmaci tarafindan
asik edebiyati ve halk edebiyati baglaminda ele alinan semai, Tiirk sanat miizigi geleneginde bazi icracilar
tarafindan ilgi gbrmiis bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak, 6zellikle 19. yiizyil sonlarma dogru c¢algili
kahvehaneler ya da semai kahvelerindeki icra ortaminin azalmasiyla giincelligini yitirmistir. Aragtirmada Tiirk
sanat miizigi repertuarinda Radife Erten ve Ismet Tokgdz tarafindan seslendirilen 6rnekler disinda bir kayda
ulasilamamustir. Bunun yaninda, TRT Izmir Radyosu ses sanatcis1 Burcu Goktiirk tarafindan radyo ve televizyon

programlarinda icra edilen semai 6rnekleri tiiriin yeniden giindeme gelmesi anlaminda 6nem tagimaktadir.

1923 yilinda Istanbul'un Besiktas ilcesinde dogan Radife Erten, Nuri Halil Poyraz’dan miizik egitimi almis ve
onun destegi ile Istanbul Radyosu’nda ses sanatcisi olarak gorev almistir. Geleneksel Tiirk sanat miizigi vokal icra
becerisinde 6rnek teskil eden Erten, 6zellikle dogaglama icrada 6ne ¢ikan isimler arasindadir. Cem Aksu (Haberes,
2023) Ekim sayisinda Radife Erten’in pek ¢ok geleneksel ezginin giincelligini korudugu, bu eserleri radyo
repertuarina kazandirdig1 ve basta Istanbul tiirkiileri olmak iizere, mani ve semai gibi geleneksel eseri derleyerek
hem radyo programlarinda, hem de tas plaklara okuyarak, hatirlanmasini ve yeniden sevilmesini sagladigi bilgisini
vermektedir. Arastirmada ele alinan Ismet Tokgdz hakkinda bilgiye ulasilamanmugtir. Yapilan arsiv taramasi
sonucunda, aragtirmada ele aliman semai kaydi disinda bagka bir icra kaydina rastlanmamustir. Sanatginin, arsiv
kaydinda eslik eden saz sanatgilarinin yasadiklari yillara bakildiginda Radife Erten ile yakin donemde yasadig:

tahmin edilmektedir.

BULGULAR
Bu boliimde ele alinan iki semai 6rneginin sirastyla; dikte edilen notasi, bi¢im kurgusu, siisleme elemanlarmin
icrac1 6zelinde nasil konumlandigina iliskin gorsel, ilgili makamin ses bolgesi ve yogunlasan perdeler gorseli
verileri ortaya konulmaktadir. Her iki sanat¢inin arsiv kaydindan elde edilen veriler dogrultusunda, s6z ve ezgi
katmaninin semai tiiriinde nasil sekillendigi, tiirii belirleyen dgeler ve dogaglamadaki yaratma becerilerinin tiire

yansimalar1 detaylandirilmistir.



36 Erkan

Hiizzam Semai

Efendim hi nasibim bu
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Sekil 1. Radife Erten - Hiizzam Semai Eserinin Notast

Efendim hu nasibim bu / Tecelli taksirat yahu
Ciger yand1 kebap oldu / Aman dostlar bana bir su
Gontil diistii bugiinlerde / Yine bir hub dilaraya
Edip aklim clda bastan / Diisiirdii beni sevdaya
Keman kaglar iiziim gdzler / Miisabihdir cemal Aya
Ahu gozler al yanaklar / Diisiir seri kavgaya

Dudak ince agiz hokka / Dilinde cilve sermaye
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Bicim Kurgusu ve i¢erik
Eserin bigim kurgusu su sekildedir:
A (atb+c)+B (at+d+e+f+g+h)

Hiizzam makamindaki semai iki boliimli doniisiimlii bigimde kurgulanmistir. Eserin a ciimlesi olan aranagme
ile baglayan eserde b,c,d,e,fh ve h climleleri s6z katmanin oldugu miizik ciimleleridir. Her ciimle arasinda bir
ol¢iiliik baglanti ciimlesi yer almaktadir. Genellikle Istanbul’daki calgili kahvelerde yayginhk kazanmis olan semai
ornekleri “efendim hu” dizesiyle baglamaktadir. Benzer sekilde Radife Erten’in seslendirdigi semai drneginde ayni1
dizeler yer almaktadir. Glizelligin 6viildiigii giiftelerden olusan bu semaide miizik ciimleleri diigdh-muhayyer
perdesi araliginda tasarlanmistir. Eserde neva perdesi, evi¢ perdesi, hisar perdesinde kalislar ve bu perdeler

etrafinda kiimelenen miizik ciimleleri 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 2. Hiizzam makami ses bolgesi ve yogunlasan perdeler
fcrada ciimle sonlarinda iiglemelerle siislenen bitis ifadelerinin sik¢a kullamldigr gdzlenmektedir. Eserin
genelinde Erten’in glissando ve peste dogru ardisik araliklarla sekvens siisleme elemanlarini kullandigi miizik

ifadeleri dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 4. Peste dogru aralikl sekvens
Erten belirli perdeler iizerinde, siisleme elemanlarindan tril ve vibrato kullanarak miizikal ifadeyi one

¢ikarmaktadir.
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Sekil 5. Trill ve Vibrato ifadeleri
Hiizzam semainin ardindan “Amman aman goniil aman dertlim aman havasi /Binbir derde sifadir Istanbul
havast /Hep beraber ¢alalim bir Istanbul havasi” dizelerinden olugan ayakli mani ve ardindan “Arabaya tas

koydum” isimli Istanbul tiirkiisii ile icra tamamlanmaktadir.
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Hiizzam Semai !
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Serbest
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Sekil 6. Ismet Tokgoz - Hiizzam Semai Eser Notas

Efendim bu yerlerde sever génliim benim bir nevcianim var
Onun igiin demem kimseye dilde nihalim var
Perisanim bugiinlerde hiizi seb figdnim var
Ne bir esref zamanim var ne bir kiincii mekanim var
Ne bir giindiiz giiler génliim ne bir aksam vatanim var aman
Efendim o giil gonceye rahmi an delip ugmam sitanimdan
Beni oldiirseler dahi clida olmam cananimdan

Medet bir yar igiin vallah gecmigim tatli canimdan
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Ne bir esref zamanim var ne bir kiincli mekanim var
Ne bir giindiiz giiler génliim ne bir aksam vatanim var aman
Ah onun bu ferdiye rahmet inayet sende yarabbi
Miradi vasil miiriivvet sende yarabbi
Ne bir esref zamanim var ne bir kiincii mekanim var

Ne bir giindiiz giiler gonliim ne bir aksam vatanim var aman

Bicim Kurgusu ve Icerik
Eserin bi¢cim kurgusu su sekildedir:
A (atb) + B (c+d) + A+ C (e+f) + A+ D (g+h)

Hiizzam Semai dort boliimlii doniistimli bigimde kurgulanmistir. Eserin aranagme olan birinci boliimii B, C
ve D boliimlerinin 6ncesinde doniis yapilmistir. Eserde ikinci ve ligiincii bolim benzer miizik ciimleleriyle
tasarlanmigtir. Dordiincii boliim makamin tiz ses bolgesinde inga edilmis olup, meyan boliimii seklindedir. Miizik
climlelerinin arasinda kanun, keman, klarnet ve ud ile icra edilen baglanti miizik ifadeleri kullanilmistir Eserde
miizik climleleri diigdh-tiz cargah perdeleri arasinda tasarlanmis olup nevéd, evi¢ ve muhayyer perdesinde

perdesinde kalislar ve bu perdeler etrafinda kiimelenen miizik ciimleleri 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 7. Hiizzam makami ses bolgesi ve yogunlasan perdeler

Ismet Tokgdz tarafindan seslendirilen hiizzam semainin birinci ve ikinci béliimiindeki miizik ciimlelerinde

evig perdesi etrafinda kiimelenen ve s6z katmaninin resitatif seslendirildigi bir etki gdzlenmektedir.
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Serbest

Sekil 8. Resitatif miizik ciimleleri
Radife Erten’in seslendirdigi semaide oldugu gibi, ciimle sonlarinda tliglemelerle siislenen bitis ifadelerinin

sik¢a kullanildigi gézlenmektedir.
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Sekil 9. Ugleme bitis ifadeleri
Eserin genelinde yine Erten’de de goriilen glissando ve peste dogru ardigik araliklarla sekvens siisleme

elemanlarii kullandig1 miizik ifadeleri benzerlik gostermektedir.
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Sekil 10. Glissando ornegi
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Sekil 11. Peste dogru aralikli sekvens

Tokgoz belirli perdeler iizerinde, siisleme elemanlarindan tril ve vibrato kullanarak miizikal ifadeyi 6ne

¢ikarmaktadir.
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Sekil 12. Vibratao ve Trill ornegi

Ismet Tokgdz’iin seslendirdigi semainin ardindan, Erten’den farkli olarak oyun havasi ve yine Ertene benzer
sekilde “Adam aman a yardir bir sevdigim dilbere bu diinyada kimler ayardir / Bu sevdanin endami 6lim ile

agyardir dertli goniil adam aman” dizelerinden olugan mani ile icra yer almaktadir.

SONUC
Tiirk sanat miiziginde dogaglamaya dayal1 sozIi tiirler arasinda yer alan semai, 19. yiizy1l ¢algili kahveler ya
da semai kahveler adiyla bilinen mekénlarda sik¢a icra edilen tiirler arasindadir. Onceki dénemlerde Asik
Kahvehaneleri olarak bilinen bu mekéanlar, zaman iginde doniigiime ugrayarak yerini ¢algili-semai kahvelere
birakmustir. Degisim ve gelisimin en biiylik yansimalarinin gozlemlendigi 19. yiizyilin yaygin icra ortamlari olan

bu mekanlar yiizyilin yarisindan itibaren popiilerligini yitirmeye baslamistir.

Arastirmada, ¢cogunlukla serbest (usil esliksiz ya da usil esligi tizerine vokal dogaclama) seslendirme olarak

bilinen ve tamamen vokal dogaglamaya dayali, s6z katmaninin oldugu semai icrasinda, ilgili makamin seyir
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ozellikleri géz oniinde bulundurularak, odaginda ¢esitli siisleme elemanlart ve niianslar esliginde kisinin vokal
seslendirme ve hangere kullanim becerisinin oldugu tiir 6zellikleri ortaya konulmustur. Yapilan analiz sonucunda,
Radife Erten ve Ismet Tokgdz tarafindan icra edilen iki semai 6rneginde, s6z ve ezgi katmaninin es zamanl
dogaclanarak, siisleme elemanlar1 ve makam kullaniminin icraya yansimalar: tespit edilmistir. Bu tespitten yola
¢ikilarak semai tiiriiniin iki ya da ti¢ bolimlii doniistimlii bigim kurgusunda inga edildigi gézlenmistir. Béliimlerin
arasinda bir climleden olusan miizik ifadeleri ya da ilgili makamda kiiciik hacimli ezgi kiimeleri ile baglanti
yapilmustir. Her iki icrada, semai sonrasinda sirastyla bir méani, tiirkii ya da oyun havasi seslendirilmistir. Erten ve
Tokgoz tarafindan seslendirilen iki semaide siisleme elemanlarindan trill, vibratao ve glissandonun sik¢a yapildigi
gdzlenmistir. Icracilarin dogaglamada hiizzam makamu seyir 6zelligine bagh kaldig1 saptanmustir. Hiizzam
makami ses bdlgesinin kullanimi hususunda Tokg6z’tiin Erten’den farkli olarak makam dizisinin tiz taraflarmi
daha yogun kullandig1 belirlenmistir. Her iki semai 6ncesinde hiizzam makaminda benzer miizik ciimlelerinden
olusan bir aranagme seslendirilmistir. Ancak Ismet Tokgoz’iin icra ettigi semaiden dnce seslendirilen aranagme

Radife Erten’e ait arsiv kaydindaki aranagmeye gore daha hacimlidir.

Mani, Kosma, Varsagi, Destan, Kalenderi, Divan, Selis, Tirkii, Satrang gibi tiirlerin icra edildigi ¢algili
kahvelerin yaygin olarak ‘“Semai Kahveleri” olarak anilmasi, semai tiiriiniin donemin musikisinaslarinca begeni
ve ilgi gordiigii yaklasimmm belirleyicisi konumundadir. Ozellikle Ramazan aksamlar1 gibi 6zel zaman
dilimlerinde, bu tiiriin icra edildigi kahvelerin yogun bir sekilde tercih edilmesi ve bu mekanlara tiir adinin
yansitilmasi, tiiriin s6z katmaninda sevgi, ask, giizellik, doga unsurlari, 6vgii gibi temalarin islendigi siir 6zelligi

tasimasinin etkisi olarak goriilebilir.

Icra ortamlarinin varligini siirdiirememis olmasi semai tiiriiniin pek nadir seslendirilen bir tiir olmas1 durumunu
dogurmustur. Tiire ait Radife Erten ve Ismet Tokgdz’e ait iki kayit disinda baska kayda ulasilamamasinin yam
stra, TRT izmir Radyosu ses sanatgis1 Burcu Goktiirk ’iin bu tiire nem atfedip radyo ve televizyon programlarinda

seslendirmesi, tiiriin yeniden giindeme gelmesi bakimindan 6nemlidir.

Mekan boyutu miizik tiirlerinin degisim, gelisim ve aktarim {iggeninde sekillenmesini saglamada 6nem
tagimaktadir. Sonug olarak, bir kahvehane miizik kiiltiirii olarak ele aldigimiz semai tiirliniin, icra ortamiyla dogru
orantilt olarak yayginligini kaybettigi durumundan yola ¢ikarak, benzer konumda olan bir¢ok tiiriin yeniden
canlandirilmasi 6nem tagimaktadir. Kitle iletisim araglarmin hizla gelisim gostermesi, gorsel ve isitsel bilgiye
ulasilabilirligi biiytik 6l¢iide arttirmaktadir. Bu dogrultuda ilerlemenin yarattig1 olanaklar dahilinde popiilerligini
yitirmis sozIlii ve calgisal tiir 6rneklerinin yeniden icra ortami bulmasi hususunda uygulamalarin yapilmasi

Onerilmektedir.
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