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Ozet

Islam diinyasinda tarih boyunca hattat ve miizehhiplerin katkilariyla tiretilmis ¢ok sayida el yazmasi Kur’an-1 Kerim,
farkli yazi tipleri ve istiflerle yazilmis ve tezhiplenmistir. Kitap formundaki Mushaflar, en sik rastlananlardir. Gubéri yazi
ile ok kiigiik boyutta yazilanlar ise 6zel bir ustalik gerektirdiginden ender bulunmaktadir. Kur'an niishalari, genellikle
tilavet amaciyla ¢ogaltilmis olmakla birlikte kimi zaman kétiilik ve fenaliklardan korunma inanciyla, kimi zaman da
estetik ve sanatsal deger tagimalari amaciyla hazirlanmislardir. Topkap: Sarayr Miizesinde kayitli tomar formundaki
on sancak Kuranmindan biri, EH120 envanter numarali Sancak Kuranidir. Bu Kur’an, Sancak Kelam-1 Kadimi olarak
anilmakta ve i¢indeki kafi, siiliis, talik ve gubari yazilarin estetik ve sanatsal niteligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Eserde
yer alan bes ana yazi kompozisyonu ve tezhip desen formlarina istiflenmis ayetlerin essizligi, bu eserin incelenmesini
ve giin yizine ¢ikarilasini zorunlu hale getirmistir. Calismamizda sancagin dini ve ritiiel anlami, toplumsal ve siyasi
boyutu agiklanmis, sancak elemanlar: tarif edilmistir. Bu elemanlardan biri olan ve sancaklara takilan Sancak Kur’anlari,
tiziksel 6zelliklerine gore siniflandirilmistir. Tomar formlu sancak Kuranlarinin en nadide érneklerinden biri olan TSM
EH120 numarali eser, yazi igerigi ve tezhip desen 6zelliklerine gore incelenmistir. Bu ¢alisma ile Islam sanatinda énemli
bir yer teskil etmesine ragmen simdiye kadar yeterince arastirilip incelenmemis sancak Kur’anlarimizdan biri giin yiiziine
cikarilmigtir. Boylece geleneksel sanatlarimizla ve Islam sanatlariyla ilgilenenlerin daha kapsamli galigmalar iiretebilmesi

ve diger yazma Kur’anlarla kargilagtirmalarinin yapilabilmesi i¢in bir temel atilmistir.

Anahtar kelimeler: Sancak, sancak alemi, sancak Kuranlari, tomar formlu Kur’anlar, Topkap: Saray: Miizesi EH120

TOPKAPI PALACE MUSEUM EH120 INVENTORY NUMBERED SCROLL-FORM SANJAK QURAN
Abstract

Throughout history, numerous Quran manuscripts have been produced in the Islamic world by calligraphers and
illuminators, using various scripts and styles. The most common are Qurians in codex form, while those written in
extremely small gubari script are rare due to the exceptional mastery required. Qurian copies were generally reproduced
for recitation but were sometimes prepared for protection from evil or for their aesthetic and artistic value. Among the
ten scroll-form Sanjak Qur’ans recorded in the Topkapi Palace Museum inventory is the one registered as EH120. Known
as the Sancak Kelam-1 Kadim, it stands out for the quality of its kufic, thuluth, ta’liq, and gubari scripts. The uniqueness
of its five main calligraphic compositions and illuminated verse arrangements necessitates scholarly study. This research
explains the religious, ritual, social, and political significance of the sancak and describes its structural elements. Special
emphasis is placed on the Sanjak Qurians attached to the standards, highlighting their importance. Sancak Qur’ans are
classified as either codex-form or scroll-form based on their physical features. The TSM EH120 manuscript, one of the
finest scroll-form examples, is examined in terms of script and illumination. By bringing to light one of the important
but previously understudied Sanjak Qur’ans, this study lays a foundation for further scholarly research and comparative

analysis within traditional and Islamic arts.
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Tiirkler Ve islam Alemi icin Sancagin

Dini ve Ritiiel Anlami, Toplumsal ve

Siyasi Boyutu

Tiirkler, tarih boyunca sancag1 yalnizca askeri ya
da siyasi bir arag olarak degil, ayn1 zamanda derin
sembolik ve manevi anlam tastyan bir unsur ola-
rak benimsemislerdir. Sancak, Tiirk topluluklarin-
da kolektif kimligin, birligin ve bagimsizligin bir
gostergesi olmasinin yani sira dini bir mahiyet de
tagimugtur.

Tiirklerin IslAmiyet’i kabuliiyle sancagin dini
mahiyeti daha da derinlesmistir. Islamiyet 6ncesin-
de dahi sancaklar, koruyucu bir anlam tagimis ve
kutsal kabul edilmistir. Islaim’in kabuliiyle birlikte,
sancaklarin tizerindeki dini motifler ve yazilar, bu
kutsallig1 pekistirmistir. Ozellikle Osmanli déne-
minde sancaklara iglenen “Kelime-i Tevhid” veya
Kurandan ayetler, sancag1 temsil arac1 olmaktan
ziyade manevi koruyucu olarak 6ne ¢ikarmigtir.!

Hz. Muhammede atfedilen ve “Ukab” adiyla bi-
linen Sancak-1 Serif, dini anlamda en 6nemli san-
caktir. Bu sancak, siyah renkte olup iizerinde “Lé
ilahe illallah Muhammedii’r-Rastliillah” yazis1 bu-
lunmaktadir. Rastlullah’in (s.a.v.) vefatindan sonra,
Hz. Ebu Bekir ve pesinden gelen Halifeler, bu san-
cag1 savaslarda siirekli olarak ordunun 6niinde bu-
lundurmaya gayret gostermislerdir. Abbasi halifesi
tarafindan Misira gotiiriilen sancak, Yavuz Sultan
Selim’in 1517 yilinda Misir’n almasiyla Istanbula
getirilmistir. Bu tarihten 1593 yilina kadar surre
alaylar1 ile Mekke'ye, o tarihten 1595 kadar da
ordu ile birlikte gesitli seferlere gonderilmistir. Bu
sliregte yipranan sancagin pargalarindan ii¢ fark-
I1 Sancak-1 Serif yapilmistir. Bunlardan biri padi-
sah, digeri sadrazam sefere ¢iktiginda kullanilmus,
{iciinciisii ise daima Istanbulda bulundurulmus-
tur. Bu sekilde seferlerde taginan sancak, oniinde
yiiriiyen orduya manevi bir gii¢ kaynag: olmustur.
Sancak, yalnizca seferlerde degil ayaklanmalar-
da isyanlar1 bastirmak ve halki bir bayrak altinda

1 Mahmut Enes Soysal, “Tarihsel Siirecte Bayrak ve Sancakla-
rimiz,” Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii
Dergisi 42 (2010): 211-212

toplayip asilere kars1 durmak tizere de kullanilmis-
tir.> Bununla birlikte, Osmanli saltanat sancaklarina
asilan “Sancak Kur'anT’, ordunun zafer kazanmasi
icin Allah’tan yardim dilemenin bir sembolii niteli-
gini de tagimigtir.’

Sancak-1 Serif gerek Hz. Muhammed zamanin-
da gerekse Osmanlida cesitli ritiiellerin ayrilmaz
bir pargas: olmustur. Hz. Peygamber, sancag ta-
styacak kisiyi liderlik ve komutanlik vasfina sahip
olan muhacir ve ensarin 6nde gelen sahabelerinden
se¢mis, uygunsuz bir davranista bulunani bir bas-
kasi ile degistirmistir.* Sancagin dikilmesi, tasin-
mas1 ve korunmasi, yalnizca askeri bir gorev degil,
ayn1 zamanda ritiiel bir sorumluluk olarak goriil-
mistiir. Osmanli ordusunda sancaktar adi verilen
kisiler, sancagi tasimakla gorevlendirilmis ve bu go-
reve yiiksek bir onur atfedilmigtir.®

Sancagin kutsallig1 onu tagiyan kisilere 6zel ritii-
eller yiiklemistir. Sancaktarlarin savaglarda 6lmesi
durumunda bile sancag: diigmana teslim etmemesi
beklenmistir.* Sancak, bu baglamda sadece bir sem-
bol degil, bir toplulugun onuru ve kimliginin koru-
yucusu olarak gortlmistiir.

Sancak, topluluk i¢inde bir aidiyet sembolii ol-
manin Gtesinde, siyasi bir otoritenin temsili olarak
da kullanilmistir. Osmanli padisahlari, kendilerine
ait 0zel sancaklarla temsil edilmistir. Bu sancaklar
hem hiikiimdarin giiciinii hem de Islam’in hakimi-
yetini simgelemistir.”

2 Hilmi Aydin, Sultanlarin Silahlari: Topkap: Saray: Silah Ko-
leksiyonu, Ankara: Kiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari,
2007, 35.

3 Ayga Ozer Demirli, “Sancaklar: Milli Saraylar Koleksiyonu
Tilsimli Sancak Ornegi”, Sultan V. Mehmed Resad ve Dine-
mi, Ed. Fahrettin Giin, vd., Ankara: TBMM Milli Saraylar Ya-
ywni No. 131, 2017, 45-57.

4 Feridun Tekin, “Hz. Peygamber Déneminde Sancak Kullani-
m1 ve Sancaktarlik Yapan Sahabiler”, Cukurova Universitesi
Hahiyat Fakiiltesi Dergisi, 22/2, (2022), 340.

5 Tlkay Karatepe, Askeri Miizesi Bayraklar ve Sancaklar Kolek-
siyonu, Istanbul: Askeri Miizesi ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig
Yayinlari, 2008, 12.

6 Sargon Erdem, “Alemin Tarihgesi ve Monguk, Hilal, Boynuz
Alemlerin Mengeileri Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalar:
Dergisi, 1/3 (1988), 110.

7 Orhan E Koéprili, “Bayrak’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 5,
Istanbul: TDV Yayinlari, 1992, 247.



Sancak Kur’an'lar -'(_,_,_\

Sancak Divedi ¢——

Sancaklar, fiziki ve
fonksiyonel ozellikleriyle
sancak, sancak diregi ve

——> Sancak Alemi

sancak alemi olmak {izere
e lic ana 6geden olusmakta-
dir. Bununla birlikte bazi-
lar1 glintimiize ulasamamig
olan dordiincii 6ge “San-
cak Kuran1” ya da “Sancak
Mushafr” adiyla anilir.® Bu
Mushatflar, sancak gonderi ya da diregine veya alem
kismina baglanarak sancakla birlikte taginmiglardar.

(Sekil 1)

Sekil 1 Sancak
elemanlan

Sancak

Tiirkge bir kelime olan “sancak’, koken itibarryla
“batirmak” veya “saplamak” anlamina gelen “san¢”
kokiinden tiiremistir.’ Sancak kelimesi, ¢ok ¢esitli
anlamlarda kullanilabilmektedir. Bayrak ve tug gibi
topraga dikilen, bir anitin veya geminin iistiinde
devamli dalgalanan ve bir sembol bildiren flama
olarak kullanilabildigi gibi, denizcilikte geminin
sag tarafi, Osmanli devletinde de bir bolge veya ge-
lir getiren has anlamlariyla kullanilmistir.’® 15. yiiz-
yilda idare ve kumanda anlamlariyla beraber idari
bolge manasini da tagiyan sancak ifadesi, Osmanl
timar sistemi igerisinde hem bir gelir dilimini be-
lirten askeri dirlik ve askeri birlik hem de o sancaga
bagli timarli askerlerin bulundugu boélgeyi tanimla-
maya baglamistir. Bu sonuncusuyla bir idari birim
tanimi olarak da yayginlagmugtir. Idari birim olarak
sancak sisteminin kullanilmasiyla birlikte sancaga
¢ikma uygulamasi da baslamistir. Osmanl sehza-
delerinin saray egitimlerini tamamladiktan sonra
sancaklar1 yoneterek tecriibe edinmelerini amagla-
yan uygulamayla Osman Gazi doneminde Balikesir
sancagina gonderilen oglu Stileyman Pasa sancaga
¢ikan ilk sehzade olmustur. Ancak sancaga ¢ikip

8 Hilmi Aydin, “Hakimiyet, Riitbe ve Savas Isareti Olarak Tug-
lar’, 5. Miizecilik Semineri Bildirileri, Istanbul: Askeri Miizesi
ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi, 2000, 73.

9 Burhan Arseven, Sanat Terimleri Sozliigii, Istanbul: Inkllap
Kitabevi, 1943, 1760.

10 TIlhan Sahin, “Sancak” TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 36, Istan-
bul: TDV Yayinlari, 2009, 97.

oradan paadisah olan ilk sehzade ise Sultan I. Mu-
rad Hiiddavendigardir. !

Genel anlamiyla sancak, kenarlar1 sagakli, tize-
rinde gesitli renk ve isaretler bulunan, askeri birligin
seref, haysiyet ve onurunu temsil eden bir bayrak
olarak tanimlanmaktadir."

Ozgiirlitk ve hakimiyet simgesi olarak kullanilan
sancak, Cahiliye Araplar1 zamaninda “raye” adiyla
sancaktarlik olarak ifade edilebilecek miiessesele-
rinde kullanilmistir. Hz. Peygamber (s.a.v.) done-
minde de 6nem atfedilerek kullanildig: bilinmekte-
dir. Siyah bir bayrag1 ve beyaz bir sancag1 oldugu
rivayet edilen Hz. Peygamber, ilk génderdigi seriye-
lerden itibaren bunlar1 kullanmistir.”® Bazi rivayet-
lerde Miisliimanlarin kullandiklar1 bayraklarin ve
sancaklarin onlar1 miisriklerden ayirmasi sebebiyle
Ozel bir 6nemi oldugu ifade edilmektedir."

Tarih boyunca Tiirkler ve Osmanlilar, farklh
form ve dl¢iilerde sancak ve bayraklar kullanmustir.
Osmanlilar, genellikle u¢ kismi sivrilerek sona eren
dikdortgen sancaklar1 tercih etmis, ancak zaman
zaman iiggen veya farkl sekilli sancaklar da kullan-
mustir. Sancaklar, kullanim alanlarina gore gidon,
flama veya flandra gibi isimlerle adlandirilmistir.
Ornegin, ug kismi catalli olanlara “gidon”, tiggen ve
daha kiiciik olanlara “flama” ad1 verilmistir. Ayri-
ca gemi direklerine ¢ekilen ince ve uzun sancaklar,
“flandra” olarak adlandirilmistir. °

Osmanli donanmasinda ii¢gen ve dikdortgen
formlu “bahriye alay sancaklarr’, 6zel ve resmi giin-
lerde gemilerin direkleri arasina ¢ekilirken, “isaret
sancaklar1” gemiler arasi iletisim amaciyla kullanil-
mustir. Sancaklar, sabit direklere takilabildigi gibi,
savag sirasinda elde taginabilmesi veya gemilerin

11 Ugur Gok, Cavid Qasimov, Isman Kimya, “Klasik Donem
Osmanli Devlet Teskilatinda Sancak Biriminin Idari Yapisi ve
1§leyi§i”, Turkuaz Dergisi, 2/1 (2021), 45-47.

12 Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki, Istanbul: Mahmud Bey Mat-
baasi, 1985, 1145.

13 Orhan E Kopriili, “Bayrak’, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 5,
istanbul: TDV Yayinlari, 1992, 248.

14 Giildane Giindiizéz, “Tekke Hayatinda Ug Muktedir Figiir:
Sancak, Alem ve Tug” Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Aras-
tirma Dergisi, 85 (2018), 164.

15 Hakan Keskin, Tiirk Tarihinde Bayraklar, Jandarma Genel Ko-
mutanhg Jandarma Dergisi, 114 (2002), 29.



kig tarafina dikilebilmesi i¢in “sancak gonderi” ad1
verilen ozel direklere de takilmuslardir. Sancaklar,
kullanilmadiklar1 zaman zarar gérmemesi igin katla-
narak “sancak kilifi” ad1 verilen kiliflarda muhafaza
edilmistir. ¢

Bu baglamda sancak, kumas veya deri gibi mal-
zemelerden iretilen, cesitli formlarda olabilen, di-
rege takilan veya gondere ¢ekilen ve ait oldugu top-
lulugu simgeleyen bir obje olarak tanimlanabilir.

Sancak Alemleri

Sancaklarin iizerinde yiikselen alemler, mane-
vi gii¢, otorite ve kudreti simgeleyen sembollerdir.
Genellikle sancak gonderlerinin ucunda yer alan
alemler, altin, glimiis, tombak ve bakir gibi degerli
madenlerden iretilmistir. “Alem” kelimesi, Arapca
kokenli olup “bildirmek” veya “isaret etmek” anla-
mina gelmektedir. Alemlerin ilk kullanilig amaci,
Tanr1 otoritesini simgelemek ve kétii ruhlardan ko-
runmak olmustur. Zamanla bu dini nitelige, siyasi
otoriteyi temsil etme 0zelligi de eklenmistir. Ayrica,
alemler kargasa ve kalabalik i¢inde lider ya da ko-
mutanin yerini belirlemek gibi fonksiyonel amaglar-
la da kullanilmiglardir.’” Alemler, tasidiklar: mane-
vi ve ruhani nitelikleriyle ait olduklar1 topluluklarin
birligini gliclendiren sembollerdir. Sancak ve alem,
birbirlerini hem estetik hem de ruhani a¢idan ta-
mamlayan unsurlar olarak degerlendirilmistir.

[k alemler, totemik devirlere ait kiiciik heykel-
lerdir. Cok tanrili dinlerle birlikte alemler, daha
sade bir goriiniim kazanmus, genellikle mizrak ucu
seklinde cift agizli veya agzi mahmuzlu balta for-
munda yapilmislardir. Tiirk boylari, ilk dénemlerde
alemlerinde hayvan boynuzlar1 ve hayvan figiirleri
kullanmuiglardir. Hilal bi¢imindeki alemler, Mogol-
lar'in milli sembolii iken, Sultan II. Alaaddin’in Os-
man Beye gonderdigi sancaktaki hilal bi¢cimindeki
alemden sonra Tiirklerin de bu motifi benimsemis
olduklar1 gériilmektedir.'®

16 Mahmut Enes Soysal, “Tarihsel Siirecte Bayrak ve Sancakla-
rimiz,” Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii
Dergisi 42 (2010), 211-212

17 Sargon Erdem, “Alem”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 2, Istan-
bul, TDV Yayinlari, 1989, 352.

18 Rabia Sahin, “Osmanli ve Safevi Devletine Ait Bazi Sancak

Islamiyet’te ise hilal motifi adeta alemle biitiinles-
mistir. Hilal bi¢imli gonder alemlerinin ilk defa Ka-
rahanlilar tarafindan kullanildig1 sanilmaktadir."

Osmanli imparatorlugu’nda ordu ve tekke san-
caklarinin gonder alemleri genel olarak hilal, miz-
rak ucu, siingii ve ucu gittikge sivrilen yaprak sek-
linde yapilmislardir. Genellikle piring, bakur, tung,
demir, giimiis ve altin gibi madenlerden dévme
veya dokiim teknikleri kullanilarak iiretilmistir. Bu
alemler, kazima, kabartma, ajur, yaldizlama ve na-
diren savatlama teknikleriyle bitkisel veya geomet-
rik desenler ve yazilarla stislenmistir.

Saltanat sancaklarinin alemleri, Osmanli alem-
leri icinde en dikkat ¢ekici olanlaridir. Bu alemler,
padisah1 temsil ettikleri i¢in altin ve giimiis gibi
kiymetli madenlerden yapilmis ve biiyiik bir 6zenle
islenmistir. Ayrica bu alemlerin iizerinde bazen pa-
disahin ismi veya tarih yer alirken, Kur’andan ayet-
ler de islenmigtir.*!

Alemler, “sap” ve “saifa” ol- /,ﬁ? Tepelik
mak tizere iki ana boliimden ooy
olusmakta ve saifa kisminin ",',‘ ‘,»"' ‘

\
tizerinde genellikle tepelik yer /] "T’* Saifa
almaktadir.?? (Sekil 2) Osman- N/
l1alemlerinin saplar1 genellikle 1}
kisa ve silindirik bicimde olup AR

kartya dogru incelmektedir. ¢ )
yukariya dog : .

Alemler damla, palmet, lale,
ziilfikar, el ve ok ucu gibi ¢e-
sitli formlarda tasarlanmistir.
Uzerindeki kitibelerde padi-
sahin adi veya ardili sultanin
tugrasi yer alabilmektedir.

Sekil 2
Sultan Il. Selim’e ait
alemin bolimleri

Alemleri”, interaktif Bilim: Disiplinleraras: Arastirma ve Ince-
lemeler Dergisi, 1 (2023), 115.

19 Sargon Erdem, “Alem”, TDV Islam Ansiklopedisi, 353.
20 Sargon Erdem, “Alem’, TDV Islam Ansiklopedisi, 353.

21 Hiilya Tezcan, Turgay Tezcan, Tiirk Sancak Alemleri (Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 1992), 63.

22 Yavuz Giingor. “Tiirk Ingaat ve Sanat Eserleri Miizesindeki
Sancak Alemleri” Arkitekt (1967),180.



Sancak Kur’anlar1

Sancak Kur'anlari, saltanat sancagi alemleri-
ne takilan veya asilan kiiciik 6l¢ekli Kur'an-1 Ke-
rimlerdir. Bu Kuranlar, genellikle giimiis, altin ya
da sancak aleminin yapildig1 malzemeden iiretil-
mis mahfazalarin igine yerlestirilmistir. “Sancak
Mushaf1” olarak da adlandirilan bu Kuranlar, ta-
sidig1 manevi niteligi ile sancagin dini boyutunu
gliclendirmektedir.

Mahfazalar; silindirik, ticgen, kare, dikdortgen,
altigen ve sekizgen gibi cesitli sekillerde olabilmek-
te ve bir sancak alemi iizerinde bazen bir, bazen de
birden fazla Kuran mahfazasi bulunabilmektedir.
(Sekil 1) Cogunlukla alemle ayn1 malzemeden iire-
tilmis olan bu mahfazalar, bazen farkli malzemeler-
le de yapilmistir. Ornegin tombak alemler iizerinde
glimiis mahfazalarin kullanildig1 6rneklere rastla-
mak miimkiindiir.?* Ince kagida ve ¢ok kiigiik harf-
lerle yazilan sancak Kuranlarinin yazimi oldukg¢a
zahmetlidir. Okunmak amaciyla degil, korunma ve
manevi destek saglama amaciyla yazildiklar1 igin
bu Kur’anlar, genellikle @inlii olmayan hattatlar ta-
rafindan kaleme alinmistir.

Osmanli Devletinin gerileme déneminde, pa-
digahlarin sefere ¢ikmamasi nedeniyle sancakla-
rin kullanimi azalmis, buna paralel olarak sancak
Kur’anlarinin yazimi da seyreklesmistir. Her ne ka-
dar bu donemde fetih amacli seferlerde azalma olsa
ve padisahlar seferlere daha az katilsa da sancaklar
orduya dnderlik eden vezire ya da kumandana tes-
lim edilip savasa gonderilmislerdir.**

Giintimiize ulagan sancak Kuranlarinin ¢ogu,
16. ve 17. ylizyillara aittir.”® Topkap1 Saray1 envan-
terinde bulunan ve sancak Kur’an’ tagiyan en erken
tarihli sancak, Akkoyunlu Uzun Hasana (1453-
1478) aittir. Yavuz Sultan Selimden baglayarak 19.
yiizyila kadar kullanilan Osmanli saltanat sancak-
larindan bazilari, glintimiizde hala Mushaflariyla
birlikte korunmaktadir. >

23 Hiilya Tezcan, Turgay Tezcan, Tiirk Sancak Alemleri, 71.

24 M. Sinasi Acar, “Sancak Kuranlarr”, Antik Dekor, 88 (2005),
120-124.

25 Acar, “Sancak Kuranlar1”, 120-124.
26 Hiilya Tezcan, Turgay Tezcan, Tiirk Sancak Alemleri, 71.

Sancak Kuranlariin yalnizca karadaki sancak-
lara degil, donanma gemilerinin direklerine de ta-
kildig1 bilinmektedir. Gemi direklerine yerlestirilen
bu Kuran-1 Kerimler, “Direkbasi Mushaf1” olarak
adlandirilmis ve gemileri koruma amaci tagimigtir.
Barbaros Hayrettin Pasanin Yavuz Sultan Selim’in
sancagini andiran bir sancagi donanmanin gemi di-
reklerine ¢ekmesiyle bu uygulamanin basladig: dii-
siniilmektedir.”” Giiniimiizde de bu gelenegin izleri
stirmektedir.

Sancak Kur’anlari, uzun siireli savas kosullarina
dayanabilmeleri ve savasa giden askerlere gii¢ ver-
mek tizere yiiklendikleri manevi niteligin bozulma-
masi i¢cin mithiirlenerek kapatilmistir. Bu nedenle
miizelerde bulunan ve baglamindan kopmamis
sancak Kuranlari, mahfazalarindan ¢ikarilamadig:
i¢in igerigine dair bilgi edinmek olduk¢a zordur.
Ancak baglamindan koparilarak agilan ve incele-
nebilen sancak Kur’anlarinin da hangi sancaga veya
hiikiimdara ait olduguna dair bilgi edinmek genel-
likle miimkiin degildir. Bu durum, sancak Kur'an-
lar1 iizerinde yapilacak arastirmalar1 ve bu eserlerin
siniflandirilmasini zorlastirmaktadir.

Bu durumda sancak Kuranlarini donemlerine,
miielliflerine gore degil, fiziksel 6zelliklerine gore
siniflandirmak daha dogru olacaktir. Fiziksel 6zel-
liklerine gore sayfali Kuran'lar (Resim 1) ve tomar
Kur’an’lar olmak tizere iki ana grupta toplanabilir.
(Resim 2)

TSM koleksiyonunda 112 Sancak Kuran1 yer al-
maktadir. Bunlardan 57’si sekizgen, 35’i dikdortgen,
3’ti daire, 1'i kare formda olmak {izere 96’1 sayfali
Kuran, 10’u rulo kagida yazilmis tomar Kurandir.
I'i dikdortgen kumas iizerinedir. 5’i de inceleme
yapilamayacak durumdadir.

EH531 envanter numarali tomar Kur’an, 1267-
1268 yilina tarihlenmis olup koleksiyondaki en er-
ken ornektir. En ge¢ tarihli 6rnekler ise 17. yiizyila
aittir. EH542 envanter numarali Kur’an bunlarin en
son ornegidir. Harekeli nesih ile yazilmistir. 58 x 54
mm boyutlarindadir.

27 Tezcan, Turgay Tezcan, Tiirk Sancak Alemleri, 87.
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Sayfali Sancak Kur’anlar:

Sayfali Sancak Kuranlar, birbirini takip eden say-
falar héalinde ¢ok kiigiik boyutlarda ve farkli formlar-
da yazilmistir. Bunlarin daire, ti¢gen, kare, dikdort-
gen, altigen, sekizgen veya dilimli formlarda yazilmig
olanlarina rastlamak mimkiindiir. Genellikle ken-
disi ile ayn1 formda mahfazalara sahiptirler. Ancak
EH545 de oldugu gibi, dilimli sayfalara yazilmis se-
kizgen mahfazali ya da EH511 de oldugu gibi sekiz-
gen sayfalara yazilmis daire mahfazali gibi Kur'anive
mahfazasi farkli olanlara da rastlamak miimkiindiir.
Bazilar1 mahfazalar ile birlikte korunmus olsa da
¢ogunun mahfazasi mevcut degildir. Gubari, nesih,
harekeli nesih, harekesiz nesih, Arap neshi, iri nesih,
ince nesih, kafi, siiliis, talik gibi ¢ok ¢esitli yazi form-
larinda yazilmis olanlara rastlamak mimkiindiir.
Altigen ya da sekizgen formlu sancak Kuranlarinda
sayfalarin karsilikli kenarlari arasi genellikle 40 - 50
mm civarindadir. TSM EH550 numarali ince nesih
ile yazilmus, 16. yiizy1l Kur'an, 25 milimetrelik ¢apry-
la TSM envanterdeki en kii¢iik sekizgen Kurandir.
En biiytigii ise 86 milimetrelik ¢capiyla Arap neshi ile
yazilmis TSM EH544 numarali 14. ylizyil Kuranidir.
Bunlar, ince ve hafif olmalari i¢in ¢ok ince kagitlara
yazilmiglardir. (Resim1)

Tomar Sancak Kur’anlar:

Tomar parsomen yazimi, eski Misira kadar
uzanmaktadir. Romalilarin ciltli kitabr icat ettigi
MS 1. ylzyila kadar parsomenler, birgok uygarlik
tarafindan kullanilmistir. Erken Hristiyanlik do-
neminden Orta Caga kadar tomar parsomenlerin
Avrupada kullanimina devam edilmis olsa da Orta
Cagdan itibaren Avrupada da artik gegerliligini
yitirmigtir. Ancak Islam cografyasinda daha uzun
stire kullanilmaya devam etmistir.

Parsdmene yazmanin birkag sebebi vardir. Ozel-
likle, uzak yolculuklarda bu formatta yazilmis me-
tin ve gorselleri saklamak, tagimak ve korumak
daha kolay olacagindan rahat tasimnabilir olmasi
icin tasarlanmiglardir. Fermanlar, secereler, vergi
kayitlari, silsileler, teknik bilgi iceren metinler gibi
baslangicta uzunlugu bilinmeyen metinler icin ol-
dukga uygun bir formattir. Haritalar, secereler ve
kronikler gibi metni veya igerigi rulo formatini
gerektiren islere uygundurlar. Dogasi geregi arkaik
olan islerde bir bagka tercih edilme sebebidir.

Osmanlida tomar el yazmalari, ferman ve vakuf-
nameler, soy kiitiikleri ve silsileler, conk adi verilen
eni boyundan daha uzun halk edebiyati metinleri,
Topkap: tomar1 gibi bilimsel metinler ve sancak
Kuranlarinda kullanilmistir.

1 Dikdortgen ve sekizgen Sancak Mushaf'i, Topkapi Sarayl Miizesi, Env. No. EH500 ve EH480
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Tomar sancak Kuranlari, okunmak iizere ya-
zilmamiglardir. Mihiirlenip kapatilmak iizere ha-
zirlanmislardir. Bu 6zelligi ile bir Kuran yazmasi
olmanin otesinde, adeta Kur’an ayetlerini ve bun-
lardan olusan kompozisyonlar: sunabilmek igin
tretilmis sanat eserleri toplulugudur.

TSM envanterinde yer alan tomar sancak
Kur’anlar, ince uzun aharli kagida yukardan asagiya
yazilmis, yazma isleminden sonra rulo halinde ve
tomar olarak mahfazalarinin igine yerlestirilmis-
lerdir. Devamlilik arz ettiklerinden ve ¢ok kiigiik
olduklarindan dolay: bunlar1 yazmak gercek bir
ustalik gerektirmektedir. Bu Kuranlarda yer alan
ayetler, hadisler, dualar ve koruyucu ifadeler ige-
ren yazilar; gubari, nesih, kafi, muhakkak, talik
gibi farkli yazi stilleri kullanilarak olusturulmustur.
Bazilar1 EH485 de oldugu gibi metal mahfazalara
sahiptir. EH120 ve EH531gibi arka yiizleri kumasa
yapistirilmak suretiyle deri cilde eklemlenmis hal-
de olanlarina da rastlamak miimkiindiir.

TSM koleksiyonunda yer alan EH531, 1307
x 130 mm o6lgiileri ile en genis ve uzun tomardir.
Ayni zamanda 1267-1268 yazim yili ile koleksiyon-
daki en erken ornektir. Bu Kuranda kafi ve siiliis
yazi kullanilmistir. EH484, 600 x 60 mm eniyle
en daridir. Tarihi belirlenememistir. Cesitli form-
lar icine ayetler, kifi ve makili olarak yazilmistir.
Glimiis mahfazasi vardir. 1627-1628 yillar1 ile en
ge¢ doneme tarihlenen tomar EH482dir. 705 x 90
mm Ol¢iilerindedir. Tiirlii sekiller icine ince nesih
yazilmistir. EH493, 575 x 82 mm o6l¢iilerinde olup
1591-1592 yillarinda talik ve nesih ile yazilmistir.
Sekizgen seklinde giimiis mahfazasi bulunmakta-
dir. EH552 ise 1575-1576 yillarinda yazilmis, 1120
x 110 mm boyutlarinda bir Kur'andir. ilk iki sira
nesih, ortasi siiliis yazili ve tezhiplidir. EH485 1105
x 90 mm Olgiilerindedir. Tarihi belirlenememistir.
I¢indeki makili ayet kompozisyonlarinin egsizligi
ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu Kur’anda kifi ve sii-
liis yaz1 kullanilmigtir. Bunlardan bagka, tarihi be-
lirlenememis ti¢ tomar daha vardir. EH483, 800 x
85 mm boyutunda bas tarafi daire seklinde siislerle
miizehheptir. Giimiis mahfaza igindedir. EH528,
1052 x 110 mm boyutlarindadir. Ince nesih, sii-
lis ve kifi yazi ile yazilmistir. 1346-1347 yillarina

tarihlenen EH529 ise 600 x 120 mm Odl¢iilerinde-
dir. Geometrik desenlerin icine siiliis, nesih ve talik
yazi ile yazilmus ve titizlikle bezenmistir.

Tim bu tomar sancak Kurlanlar, Cinde iiretilen
manzara tomarlarinda oldugu gibi tamamen acil-
mamaktadir. Ancak belli kisimlar1 agilarak her bir
tasarim ayr1 ayr1 olusturulmus ve o sekilde takip
edilmesi miimkiin kilinmigtir.?® Béyle bir Kurani
yazmak i¢in ya sanat¢inin senelerce ¢alisip pek ¢ok
isluba, yazi ve tasarim becerisine sahip olduktan
sonra bu eserleri ortaya koymus olmasi ya da bir
sanatgilar veya zanaatkarlar grubuyla birlikte ¢alis-
mis olmasi gerekmektedir. Ancak eserin dlgegi se-
bebiyle boylesi bir ¢aligma ¢ok da miimkiin olama-
yacag icin bu Kur’anlar, hattatin ustalik eseri olarak
distintilmelidir.

Bununla birlikte bu tomar Kur’anlarda yer alan
geometrik bezemeler, hendesi desenler ve makili
kompozisyonlar, bu eserlerin yalnizca hattatlar ta-
rafindan tasarlanmadigini, geometri, astronomi,
cebir gibi beseri bilimlerle ilgilenen alimlerin de
katkilartyla tiretildiklerini diisiindiirmektedir.

Inceleyecegimiz EH120 envanter numarasi ile
Topkap1 Saray1 Miizesi envanterine kayith Kur’an,
miizede yer alan tomarlarin en kisasi olmasina
ragmen tiiriiniin en nadide 6rneklerinden biridir.
(Resim 2)

2 Tomar Sancak Mushaf'i i¢ ve dis yiizii, Topkapi Sarayr Mizesi,

Env. No. EH120

28 Wolfram Eberhard, Cin Tarihi (Ankara: Atatiirk Kiltiir Dil ve
Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, 2022),
119.
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Topkapi Sarayi Miizesi EH120 Envanter

Numarali Tomar Sancak Kur’an’i

Eserin Tanimi ve Tarihgesi

Topkap: Saray1 Miizesinde EH120 numarastyla
kayith eser, envanterde “Sancak Keldm-1 Kadimi”
olarak tanimlanmistir. Eserin hangi sancaga ait ol-
duguna dair miize kayitlarinda bir bilgiye rastlan-
mamuistir. Kuran'in hattat1 bilinmemektedir. Gerek
Kur'anda gerekse envanterde telif ya da istinsah
tarihine dair bir bilgi yer almamaktadir. Ancak ilk
panoda yer alan kafi kompozisyon, erken dénem
bir eser oldugunu ve 1200 lerin sonlarina tarihlene-
bilecegini diisiindiirmektedir.

Fiziksel Ozellikleri

Eser, 2.750 mm uzunlugunda ve 95 mm eninde
bir parsomene yazilmistir. Bu parsémen 175 x 95
mm Ol¢iilerinde kirmizi deri ciltle sarilmak ve deri-
nin dilimli u¢ kismina yerlestirilen giimiis kordonla
baglanmak suretiyle tomar haline getirilmistir. To-
marin baglangicinda yer alan deri cildin 6n yiizii-
niin ii¢ tarafi altin ile 12 mm genisliginde cerceve
seklinde tezhiplenmistir. Bu ¢erceve, icte ve dista
iki sira cetvel igerisinde ii¢ iplik rimi zencerekten
olusmaktadir. (Resim 2)

205 \ 204

‘:' CERCEVE IC

CERGEVE KUSAGI
104

A14/113 7112 7 111 /110 7 109 7 108

Uctincii Bslim

i)

Deri baslangi¢ kisminin arka yiizii aharli kalin
kagitla murakkalanmistir. Deri ve kagit arasina yer-
lestirilen glimiis kordon ikiye ayrilmak suretiyle
yapistirilmis ve 6n yiiziin dilimli ucunun 25 mm
gerisinden yiizeye ¢ikarilmistir. Kuran'in yazildig:
parsomenin arka ytizii yesil bir kumas yapistirmak
suretiyle saglamlastirilmis ve deri baslangi¢ kismi-
na yapistirilmas: kolaylastirilmistir. (Resim 2) Bu
sebeple eser, oldukga iyi korunmugstur. Kondisyonu
¢ok iyi durumdadir.

Kafi yazili birinci panonun ardindan, esere bir
bagka parsomenin yapistirilarak devam edildigi
gozlemlenmistir. Bu durum, eserin bu bolimde el
degistirdigini diisindiirmektedir.

Yazi ve Tasarim Incelemesi

Eser, icerisinde kullanilan yazi tiplerinin gesitli-
ligi ile diger sancak Ku'ranlarindan ayrilirken hem
yatay hem diisey calisilan ayet kompozisyonlari ile
de ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Diisey akis semasina
yerlestirilen ilk boliim, tezhip desenleri arasina
Kurandan cesitli ayetlerin parsomenin dar enine
paralel yazilmas: suretiyle olusturulmustur. Aka-
binde parsomen saga yatirilarak sagdan sola dogru
tertiplenen bes farkli kompozisyon yerlestirilmistir.

\ 203

GERCEVE KUSAGI

s 107 / 105 7/

3 Tomarin bitiin halinde gorseli, Topkapi Sarayi, Env. No. EH120
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Topkapi Saray1 Mizesi EH120 Envanter Numarali Tomar Formlu Sancak Ku'ran'i

Her bir kompozisyonda bir ana tema metni yer al-
maktadir. Bu ana tema metni bazen gubari yaziyla
yazilmis stirelerle doldurulurken bazen i¢ biinyesi
tezhiplenmis bazen de bos birakilmistir. Ana tema-
nin arka planinda ise kimi zaman ¢igek dallar1 for-
munda bir desen gubari yazilmis stirelerle bezenmis-
tir. Kimi zaman ayni yaklasim zemini de farkli renkte
yazilan strelerle doldurularak farklilagtirilmis ya da
cigek desenleri bos birakilarak arka plana yazilan sii-
relerle farkli ¢coziimler tiretilmistir. (Resim 3)

Eser, iki ana boliimden olusmaktadir. Cerceve
kusag1 ve gerceve ici. (Sekil 3)

Tomar; sag, sol ve alt kosesinde 3 mm genisli-
ginde iki bosluklu ii¢ bant cetvel ¢ekilmek suretiyle
cercevelenmistir. Icteki bant distakine gore daha
genistir. Bu cetvellerden 10 mm sonra ayni sekilde
fakat 2 mm genisliginde ikinci bir ¢er¢eve daha ya-
pilmustir. Ancak bu dis ¢ergeve gibi tomarin bagina
dayanmamakta ug¢ kisminda tiggen bir tepelikle bit-
mektedir. (Sekil 3) Bu bant eserin kafi yazili birinci
panosundan sonra degistirilmistir. Iki cetvel aras
tek boslugun altin doldurulmasi suretiyle ¢erceve-
ye devam edilmistir. Bu incelemede s6z konusu iki
gerceve arasi olusturulan yazi bandi, gergeve kusagi
olarak adlandirilmistir.

202 \

Vs 102 Vi

Tomarda yer alan yazilar, siyah ve kirmizi mii-
rekkeple yazilmistir. Duraklar, stire aralari, desen
konturlari, cetvel bosluklari, semse desenlerinin
kapali formlarinin zemin dolgularinda altin kulla-
nilmistir. Tezhip desenlerinde zemin rengi olarak
kobalt mavi ve altin tercih edilmistir. Altin iplikli
helezonlar ve dallar, kirmizi, pembe, sari, turkuaz
ve beyaz gigeklerle bezenmistir.

Cerceve Kusagi

— Cerceve Ici

201 N

CILT ARKA YUZU >

101 s

Sekil 3 Tomarin cerceve cetvel detayi ve bolumleri

Birinci BolUim

i)
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Cergeve kusagi, cerceve icini tamamen saracak
sekilde tertiplenmistir. Stireler, ¢erceve i¢inin stte
yer alan ii¢gen tepeliginin sag ve sol alt koselerin-
den altin bir dal helezon iizerine ¢icek deseni tezhi-
bi ile baglamaktadir. Sagda asagidan yukariya, solda
ise yukardan agagiya diyagonal olarak gubari nesih
yazi ile istiflenmistir. Sagda sirastyla Yunus (101),
Had (102), Suéra (103), Lokman (104), Secde
(105), Nebe (106), Karia (107), Abese (108), Tekvir
(109), Infitar (110), Mutaffifin (111), Ingirah (112),
Burtic (113), Tarik (114) ve Al4 (115) shrelerine
yer verilmistir. A’1a stiresi alt sag koseyi donerek sol

Gergave Kugad)

Cerceve Kusag

Gangeve Kugaf
Gergeve b
Oglned Beltm

Cergeve lgi Ikinci Bolum

koéseye daha yakin bir yerde sol koseden gelen Fecr
Stiresi (207) ile kargilasir. Solda ise yukardan aga-
grya dogru Nur (201), Furkan (202), Ahzab (203),
Sebe (204), Fatir (205), Gésiya (206) ve Fecr (207)
streleri yer almaktadir. (Sekil 4)*

Cerceve ici, kendi i¢inde ii¢ ana boliime ayril-
maktadir. Fatiha Stresi (300) ile baslayip yukardan
asagiya dogru yazilmis birinci boliim, devaminda
eserin 90 derece saga dondiiriilmesi suretiyle ya-
tay olarak tasarlanmis bes kompozisyondan olusan
ikinci boliim, yine yukardan agagiya dogru devam
edilen son bolim. (Sekil 4)

Gergeve Kusagi

Cilt Arka Yz

Birinci Kempoezisyon

{

Sekil 4 Tomarin cerceve kusadi ve cerceve ici bolimleri

PS

Sekil 5 Cerceve ici birinci boliim bezeme desenleri

MIiLLT SARAYLAR | Say::28

29 Parantez igerisindeki numaralar Sekil 4 de yer almaktadir ve
ayetlerin yerlesim konumlarini gostermektedir. Cergeve kusa-
¢1icerisinde sol bantta yer alan stireler 100 kodlu, sag bandda
yer alan streler 200 kodlu ve gergeve igindekiler ise 300 kodlu
numaralarla isaretlenmis ve stire isimlerinin yanina bu numa-
ralar parantez igerisinde verilmistir.



Topkapi Sarayl Miizesi EH120 Envanter Numarali Tomar Formlu Sancak Ku'ran'i

Birinci boliim, orta aksa gore tam simetrik
kompozisyon semasi icerisine yerlestirilmis Ku'ran
strelerinden miitesekkildir. Boliim {iggen tepelik
ile baglamaktadir. Uggenin kenarlarinda iki yarim
semse tezhibinin arasina Fatiha Stiresi (300) kenar-
lara paralel istiflenmistir. Orta aksa yerlestirilen

semse desenleri ve dairesel formlarin sagina ve
soluna cesitli streler istiflenmistir. (Sekil 5) Istif,
sagda yukardan asagiya dogru Bakara (301) ve Al-i
Imran starelerinin (302) bir kismin, solda ise yine
yukardan baslamak suretiyle strenin devami ve
Nisa Stresini (303) ihtiva etmektedir. (Resim 4)

4 Cerceve ici birinci bolim 6rnek gorselleri

Sayi:28 | MILLT SARAYLAR
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ikinci b6liim, tomarin saga 90 derece dondiiriil-
mesi suretiyle olusturulmus bes panodan meyda-
na gelmistir. {lk panonun sagina, birinci boliimiin
sonuna dogru uzanan bir tepelik yerlestirilmistir.
Tepelik, kobalt mavi ve altin zemin dolgulu olup
renkli ¢icek dallar1 ile bezenmistir. Altin dolgulu
bir kaideye oturmakta ve bununla ilk kompozisyo-
na baglanmaktadir.

Birinci pano, 60 x 400 mm o6l¢iilerindedir. Kafi
formlu “Rabbinin sozii, dogruluk ve adaletle ta-
mamlandr™ ayeti ana temadir. Yazi i¢ biinyesi
Mii'mintn Saresinin gubari nesih ile doldurulmasi
suretiyle istiflenmis, arka fonu dallar, yapraklar ve
ciceklerden olugan altin konturlu desenlerle bezen-
mistir. (Resim 5) Bezemenin konturlarinin i¢ gév-
deleri kirmizi miirekkeple Maide Stresindeki ayet-
ler kullanilarak tamamen doldurulmustur. (Sekil 6)

Sonrasinda yer alan ikinci panoyla ilk pano ara-
sinda bir ekleme ¢izgisi goriilmektedir. Bu, eserin
burada el degistirdigini ve bir baskas: tarafindan
farkli bir tarihte tamamlanmis olabilecegini dii-
stindiirmektedir. Zira sonrasinda yer alan kom-
pozisyonlardaki yazi ve desen niteligi de farkli-
lik gostermektedir. Kenar cetvellerde de kayma
gozlemlenmektedir.

Ikinci ve sonrasindaki kompozisyonlar, dikdért-
gen bir gerceveyle degil kisa kenarlar1 dilimli ¢ger-
gevelerle olusturulmustur. Bu dilimler neticesinde
kompozisyonlar arasinda kalan bosluklara da ko-
balt mavi zemin tizerine ¢igek dallar1 ile bezenmis
tezhipler yapilmistir. Birinci boliimdeki kadar ince
ve 0zenli iscilikleri yoktur.

5 ikinci boliim ilk kompozisyon gérseli

Sekil 6 ikinci boliim ilk kompozisyon grafik cizimi

e £ - PR
30 En-am Stresi 6. ayetten (Y123 Bae b5 '_’.;.15 &35
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Topkapi Sarayl Miizesi EH120 Envanter Numarali Tomar Formlu Sancak Ku'ran'i

Ikinci pano, 60 x 265 mm &l¢iilerindedir. Siiliis
“Bismillahirrahmanirrahim™"' yazis1 panonun ana
temasidir. Yazi, harflerin dis konturlarinin altinla
izilmesi suretiyle meydana getirilmistir. Yazinin
i¢ biinyesi zemin dolgusu olmaksizin altin tek dal
tizerine renkli ciceklerle tezhiplenmistir. (Resim
6) Yazinin arka planinda, ilk panodakine benzer
sekilde altinla konturlanmus, cicek dallar1 kirmiz1
miirekkeple, panonun zemin dolgusu ise siyah mii-
rekkeple yazilmis ayetlerle istiflenmistir. Tim bu
ayetler Kehf Stresine aittir. Panonun solunda yer
alan ve diger panoyla baglantili olan diigiimde sii-
renin adina yer verilmistir. (Sekil 7)

31 Besmele (r:-t‘;” U.L:'—;ﬁ :ti'lll )

- - -

Say|:28| MIiLLT SARAYLAR 179



Fahriye Oya Kuyumcu

Uciincii pano; 60 x 205 milimetredir. Panoda
ana tema “Stiphesiz biz sana apagik bir zafer ver-
dik”** ifadesidir. Siiliis hatla yazilmig bu yazi ve arka
planda yer alan ¢igek desenleri, Kehf Stresinin ilk
panoda kullanilmamis olan éyetlerinin gtibari ne-
sih ile yazilmasiyla meydana getirilmistir. (Resim
7) Ancak bir o6nceki panodan farkli olarak arka
planda zemin dolgusu yapilmamistir. Oncesindeki
ve sonrasindaki panoyla aralarina mavi zemin {ize-
rine cicek desenli altin helezon dallar tezhiplenmis-
tir. (Sekil 8)

7 ikinci boliim tiglincii kompozisyon gérsel

Sekil 8 ikinci bélim ticiincii kompozisyon grafik cizimi

32 Fetih Stiresi 1. Ayet.den (E_ﬂ_ﬁ FE S E )]
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Topkapi Sarayl Miizesi EH120 Envanter Numarali Tomar Formlu Sancak Ku'ran'i

Dordiincii pano gerek olgiileri ile gerek tasari-
mi ile digerlerinden oldukga farklidir. 60 x 600 mm
olgiilerindeki panoda talik yaziyla “Ta ki Allah, se-
nin ge¢mis ve gelecek giinahlarini bagislasin, sana
olan nimetini tamamlasin, seni dogru yola iletsin”
> (Resim7) ayeti yer almigtir. Yazi ve arka plan de-
senleri altinla konturlanmis, ancak i¢ biinyeleri
doldurulmamigtir. Plan ve arka plan ayristirmast,
zeminin Meryem, Mi‘'min{n, Yasin ve Ziimer sa-
releri ile doldurulmas: suretiyle saglanmistir. Arka
plana yerlestirilen ¢icek desenlerinde herhangi bir
ayristirma yapilmadigi icin ana yazinin algilanmasi
zorlagmaktadir. (Sekil 9)
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Sekil 9 ikinci bélim dérdiincii kompozisyon grafik cizimi
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Fahriye Oya Kuyumcu

Besinci panoda “Ve Allah sana sanli bir zafer-
le yardim etsin™* ayeti yer almaktadir. (Resim 9)
Pano 60 x155 mm boyutundadir. Tasarimi @igiincii
ile benzerdir. Ana tema dolgu yazilar1 siyah, arka
fon ¢icek yazilari kirmizidir. Ugiincii panodan fark-
l1 olarak birinci panoya benzer sekilde ana temanin
etrafina altin kontur ¢ekilmemistir. Yaz1 i¢ biinye-
sinde Nuh Stiresine, arka plan desen biinyelerinde
ise Kiyamet Stresine yer verilmistir. ($ekil 10)

9 ikinci bélim besinci kompozisyon gorseli

Sekil 10 ikinci blim besinci kompozisyon grafik cizimi
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Topkapi Saray1 Mizesi EH120 Envanter Numarali Tomar Formlu Sancak Ku'ran'i

Uciincii boliim, tomarin cerceve icinin son bolii-
miidiir. Ikinci boliimiin besinci panosunun hemen
ardindan gelmektedir. Ilk boliim gibi yukardan aga-
giya dogru yazilmigtir. Sirasiyla; Beled, $ems, Leyl,
Duhi, Alak, Kadir, El Beyyine, Zelzele, Adiyat, Ka-
ria, Tekasiir, Asr, Fil, Kafirn, Nasr, [hlas, Felak ve
Nas stireleri yer almaktadir. (Resim 10)

GASIYE
SURESININ
BASLANGICI

SEMS SURESI

LEYL SURESI

DUHA SURESI
TIN SURESI

FECR
SURESININ
BASLANGICI

EL BEYYINE
SURSEEI

ZELZELE
SURES|

ADIYAT SUERSI

KAFIRUN
SURES|

NASR SURESI

IHLAS SURESI FECR

SURESININ
BITISI

NAS SURES|

ALA
SURESININ
BITISI

BELED
SURESI

ALAK SURESI

TARIK
SURESININ
BASLANGICI

KADIR
SURESI

KARIA SURESI

TEKASUR
SURESI

ASR SURESI

10 Uciincii bélim gérseli

ALA SURESININ
BASLANGICI

FIL SURESI
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Fahriye Oya Kuyumcu

Estetik ve Kompozisyonel Niteligi

TSM envanterine kayith tiim tomar Kur’anlar
da oldugu gibi eser, biiyiik bir 6zenle ve ustalikla
hazirlanmistir. Cok gesitli yazi formlari, kusur-
suz bir sekilde bir araya getirilmistir. Eser, 4deta
bir hat yazisi1 tasarim katalogu niteligindedir. ilk
boliimdeki tezhip desen kurgusu ve bununla sag-
lanan bosluklara yazilan stirelerdeki akigkanlik
oldukga etkileyicidir. Tkinci boliimde yer alan pa-
nolar ise adeta birer hat istifi 6rnek defteri gibidir.
Panolarda kullanilan gubari hatla doldurulmus
yazilar ve desenler, plan ve arka plan denemeleri
niteligindedir. Ana tema yazilar1 birinci, ikinci ve
liclincii panoda strelerle doldurulurken besinci
de tezhiplenerek zeminden ayristirilmistir. Birin-
ci, ligiincii ve besinci panoda arka plan bos bira-
kilmus, ikinci ve dordiincii de strelerle doldurul-
mustur. Bu sekilde ana tema, tiim panolarda yazi
arka planinin Kur'andan secilmis ayetlerle doldu-
rulmasi suretiyle ya da zemin rengine birakilarak
ozellestirilmistir. Ana temalarin zemininde yer
alan ¢icek dallar1 formundaki bezemeler ise to-
marin i¢ biinyesinde ortak bir dil olusturmustur.

TSM envanterindeki diger tomar Kur’anlarda
bunlara benzer kompozisyonlara rastlanmak-
tadir. TSM EH484’te ana tema yazilar1 gubari
hatla doldurulmustur. TSM EH493’te ana tema
ve tezhip desenleri bos birakilarak arka plan
gubari hatla yazilan ayetlerle bezenmistir. TSM
EH482de yine gubari hatla bezenen ana temanin
arka plani bos birakilmistir. TSM EH528de ana
temanin gubari hatla doldurularak istiflendigi ya
da tezhip desenlerinin gubéri yaziyla olusturul-
dugu 6rnekler vardir. Bu tip 6rneklerin yer aldig1
tiim tomarlar, genellikle bir ya da iki tasarim tipi
belirlenerek tertiplenmistir. TSM EH120de ise
farkl1 yaz alternatiflerinin derlendigi bir koleksi-
yon niteligi vardir. Tiim 6rnek kompozisyonlarin
bir alternatifini bu eserde gormek miimkiindiir.

TSM EH483, TSM EH484 ve TSM EH493 ha-
ricinde diger tomarlarla ortak bir o6zellik olarak
tomarin i¢ bolimiinde yer alan bes ayr1 panonun
etrafini saran gergeve kusagi, calismanin bir biitiin
olarak algilanmasini saglamamustir.

11 TSM EH484, TSM EH493, TSM EH482, TSM EH528 kompozisyonlari ile TSM EH120 kompozisyonlarinin karsilastirmasi
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Sonuc ve Degerlendirme

TSM EH120 Tomar Sancak Kuraninin yazi
teknikleri, yaz1 alternatifi denemeleri ve bezeme
unsurlari, eserin sanatsal niteligini 6n plana ¢ikar-
maktadir. Bununla beraber, levhalarda yer alan ana
temalarda Ku'ran1 Kerimden 6zenle segilen, gaza ve
cihad ruhu tasiyan ifadeler, eserin tasidigr manevi
degeri de ayni dl¢iide arttirmaktadir. Bu amagla ana
temalar icin segilen ifadeler, savasa giden askerlere
manevi bir gii¢ vermek iizere 6zenle secilmistir.

Eser, tespit ettigimiz ve kompozisyonlardaki yer-
lerini metinde agikladigimiz, Kuran1 Kerinvin ilk
alt1 stiresi ve son ii¢ stresinin de i¢inde yer aldig
toplamda 54 stireden miitesekkildir. Allah’tan nele-
rin istenecegini, istemenin usul ve adabini 6greten
Fatiha stiresi basta olmak iizere, segilen tiim stireler,
Islam dininin iman esaslari iizerinden Allah’tan yar-
dim talep etmek, ona siginmak, ondan medet um-
mak, onun koruyuculugunu dilemek maksathdirlar.
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