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Oz

Cagdas seramik sanatinda, renk ve doku, yiizey
estetigini belirleyen en 6nemli unsurlar arasinda yer
almaktadir. Astar, sir, renklendirilmis ¢camur, dogal
ve attk malzeme, bu iki 6geyi sekillendiren teknik ve
malzemeler olarak 6ne ¢cikmaktadir. Astar, yiizeye
mat ve opak bir renk katarken, sirlar camlagmis
yiizeyler saglayarak estetik cesitliligi artirmaktadir.
Renklendirilmis ¢amurlar, kilin icine dogal veya
inorganik pigmentler eklenerek renkli yiizeylerin
olusturulmasina olanak tanirken, dogal inorganik
hammaddeler siirdiiriilebilirligi tegvik etmenin yani
sira dokusal gesitlilik kazandirmaktadir. Bu makale,
cagdas seramik sanatinda s6z konusu dort unsurun
renk ve doku iizerindeki etkilerini ve sanatgilar
tarafindan estetik agidan nasil  kullanildigini
incelemektedir. Bu konuda yapilan uygulama
calismalarinin, gelecekte sanat ve siirdiiriilebilirlik
calismalarina katki saglayacag 6ngoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Doku, Astar,
Sir, Stirdiirtilebilirlik

Abstract

In contemporary ceramic art, color and texture
are key elements that define surface aesthetics.
Techniques and materials such as slip, glaze,
colored clay, and natural or waste materials play
a significant role in shaping these elements. Slip
provides a matte, opaque finish, while glazes offer
glossy, glass-like surfaces that enrich visual variety.
Colored clays are made by adding natural or
inorganic pigments to the clay, enabling the creation
of vibrant surfaces. Natural and waste materials
contribute not only to textural richness but also
support sustainability. This article explores how
these four elements influence color and texture,
and how artists use them for aesthetic purposes.
Such practices are expected to contribute to future
developments in both art and sustainability.

Key Words: Color, Texture, Underlying
Layer, Glaze, Sustainability
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GiRiS

Seramik sanati, tarihsel siirec boyunca hem islevsel hem de estetik nitelikler
tasiyan bir ifade bicimi olarak varligini siirdiirmdis; farkli donemlerde, cesitli
kiiltiirel ve teknik baglamlarda siirekli bir doniisiim ve gelisim igcinde olmustur.
Ancak cagdas seramik pratigi, geleneksel yontemlerin Gtesine gecerek
yenilikci malzeme kullanimlari, bicimsel deneyler ve teknik cesitliliklerle yeni
bir yénelim gostermektedir. Seramik ylizeylerinin sekillendiriimesinde renk
ve doku, hem estetik hem de islevsel acidan 6nemli faktorler olarak 6ne
cikmaktadir. Bu unsurlar, sanatcinin ifade bicimini gliclendiren, eserle izleyici

arasinda etkilesim saglayan ve seramigin gorsel dilini olusturan temel araclar
haline gelmistir (Altundag, 2007 s.3257-3269).

Genis teknolojik olanaklar sayesinde, seramik yiizeylerde rolyef karakterli
dokularin yani sira, artistik sir, astar ve dekor tekniklerinin kullaniimasi ile
ylizeyin gorsel dokularla detaylandirilmasi da mimkdiindiir (Asan, 2014 s. 17).
Cagdas seramik sanatinda kullanilan malzemeler ve teknikler, sanatsal ifadeyi
yalnizca ylizeydeki goérsel etkilerle sinirlamayip ayni zamanda malzemenin
yapisal 6zelliklerini de géz 6niinde bulunduran bir yaklasimi benimsemektedir.
Astar, sir, renklendirilmis camur, dogal ve atik malzeme, bu baglamda seramik
ylizeylerin yaratilmasinda ¢ok yonlii islevler lstlenmektedir. Astar, geleneksel
anlamda bir hazirlik malzemesi olmanin Gtesine gecerek, seramiklerin
yizeyini sekillendiren ve onlari estetik acidan derinlestiren bir elemente
doéniismustir. Sirlar, hem estetik islevler hem de yiizeyin koruyucu katmanlari
olarak, seramiklerin rengini belirlerken ayni zamanda yiizey 6zelliklerini de
donustiirmektedir. Renklendirilmis camurlar, kilin kimyasal yapisina renk veren
pigmentlerin dogrudan entegre edilmesiyle renkli ylizeyler yaratirken, dogal
malzemeler ise modern seramik sanatinda cevresel siirdiiriilebilirlik anlayisini
gliclendiren bir rol oynamaktadir. Bu unsurlar, cagdas sanatgilarin sanatsal ifade
bicimlerini ve ylizey tasarimlarini sekillendiren araglar olarak, yalnizca gorsel
etkiler degil, ayni zamanda malzemenin 6zgtin 6zelliklerini sergileyerek sanatin
ve cevrenin iligkisinin yeniden tanimlanmasina olanak saglamaktadir (Yardimci,
2019).

Bu makalenin amaci, cagdas seramik sanatinda renk, doku, astar, sir,
renklendirilmis ¢camur, dogal ve atik malzeme gibi unsurlarin kullanimlarini
estetik agidan incelemek, bu malzemelerin seramik ylizeyler (izerindeki
etkilerini anlamak ve sanatcilardan orneklerle bu unsurlarin sanatsal ifadeye
nasil katkida bulundugunu géstermektir. Bu baglamda, malzemelerin estetik ve
fonksiyonel rolleri arasindaki iliskiyi derinlemesine ele almak hedeflenmektedir.
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Seramik Sanatinda Renk ve Dokunun Kullanimi

Seramik sanatinda renk ve doku, estetik ve teknik acidan cok onemli iki
bilesendir. Bu unsurlar, bir seramik eserin gorsel ve dokunsal niteliklerini
belirler ve eserin izleyici izerindeki etkisini biiyiik 6lciide sekillendirmektedir
(Ozsoy ve Ayaydin, 2016).

Seramik sanatinda renk ve doku, malzeme seciminden pisirim tekniklerine
kadar bircok faktoriin birlesimi ile olusturulmaktadir. Sanatgilar, bu unsurlari
yaratici bir sekilde kullanarak, eserlerine benzersiz bir karakter ve estetik
deger kazandirmaktadir (Agatekin, 2002).

Astar Olarak Renk ve Doku

insanlik tarihi boyunca, insanlar cevrelerindeki nesneleri daha estetik hale
getirme egiliminde olmustur. Bu estetik kaygilar, baslangicta kilden tiretilmis
guinliik kullanim esyalarinin elle ve ilkel aletlerle yapilan dekoratif siislemelerini
icerirken, zamanla daha gelismis dekor tekniklerinin ortaya ¢ikmasina olanak
tanimistir. Seramik tizerine uygulanan en eski dekorasyon yontemlerinden biri
olan astar uygulamalari, bu siirecte dnemli bir yer tutmustur. Antik caglarda
seramik Ulzerine yapilan astar uygulamalari, genellikle torensel icki kaplari,
idoller, ana tanrica heykelleri ve kandiller gibi giinlik kullanim esyalarinda
gorilmekte ve o donemin insanlarinin yasam tarzindan izler tasimaktadir.
Bu dekoratif uygulamalar, hem estetik kaygilarla, hem de kdiltiirel ve ritiiel
amaclarla yapilmis ve zaman iginde seramik sanatinin gelisimine &nemli
katkilar saglamistir. Astar ve sir uygulamalarinda renk cogunlukla pigmentler
araciligryla elde edilmektedir. Seramik ylizeylerde rengin en etkili kullanim
yontemlerinden birisi ise astar kullanimidir. Beyaz veya renkli astarlar, yeterli
miktarda su eklenerek dékme ve akitma yontemleri icin uygun akiskanliga
getirilen kil malzemesidir.

Seramik teknolojisinde, astar olarak adlandirilan madde, esas Uriinii olusturan
seramik camurunun {izerine uygulanan ince bir camur tabakasindan
olusmaktadir. Astarlar, kil ve benzeri malzemelerin su ile karistiriip homojen
bir karisim haline getirilmesiyle elde edilir (Arcasoy ve Baskirkan, 2020, s.
209).

Astar veya engop adi verilen teknik, seramik yiizeyine siiriilen yari sivi seramik
camuru ile yapilan bir dekorlama yontemidir ve seramik sanatinda renk
kullaniminin ilk 6rnegi olarak kabul edilir. Bu teknik, ilk kez MO 6000-5000
yillarinda Anadolu’daki yerlesim alanlarinda gorilmiistir.

Hacilar ve Catalhdyiik, ddnemin dnemli seramik tretim merkezlerinden biri
olarak, krem rengi astar lizerine kirmizi boya (asi boyasi) kullanilarak yapilan
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geometrik desenli Griinlerle taninmaktadir. Bu eserler, bazen perdahlanarak
mikemmel 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cobanli, 1996).

Guinimiize kadar gelistirilerek kullanilmaya devam eden astar dekorlari, bugiin
de dekor yontemlerinin en énemlilerinden biri olarak yaygin kullanim alanina
sahiptir. Astar, seramikte rengin bir ifade araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Seramik ytiizeylerde ortiicli bir yapiya sahiptir. Seramik form ve yiizeylerde

ortlicli 6zelliginden dolayr formun hacimsel algisini da gliclendirmektedir
(Hatipoglu, 2015).

Sanatgilar, seramik ylizeylerde kendi Uslup ve tarzlarini, cizgi, leke ya da bir
firca darbesi ile farkl tekniklerle ifade etmektedir. Picasso, resim sanatindaki
renk olgusunu, seramik sanatinda da ressam ustalig ile uygulamistir. Seramige
yalnizca islevsel ya da dekoratif bir nesne olarak degil, tipki bir heykeltiras
gibi tim yonleriyle sekillenen, lic boyutlu bir ifade araci olarak yaklasmistir.
Form ve yiizeylerde uyguladigi resimsel anlatimlari seramik icin mihenk
tasl niteligindedir. Astari bir boya olarak degerlendiren sanatci, boyanin
akiskanligini ressam kisiligi ile biitiinlestirip, iki ve lic boyutlu calismalarda
kullanmistir. Renkgi Gslubunu yaptigi calismalarda sergilemektedir (Gorsel 1)
(Picasso, 1950).

Gorsel 1. Picasso, 1950, Danscilar ve Miizisyenler Temali Biiyiik Vazo
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Astar dekorlari, seramik sanatinda estetik ve fonksiyonel acidan énemli bir
rol oynamaktadir. Cagdas sanatgilar, bu teknikleri yenilikci ve yaratici yollarla
kullanarak seramik yiizeylerde benzersiz eserler yaratmaktadir.

Ellen Rijsdorp, raku alaninda uzmanlasmis bir sanatgidir. Ancak, raku yaparken
yasadigl saglik sorunlari nedeniyle sanat pratiginde degisiklik yapmaya karar
vermis ve astarlarla calismaya baslamistir. Rijsdorp, elle sekillendirdigi elips
formlari cesitli tonlarda astarlarla firca kullanarak boyamaktadir. Astarlar deri
sertligine ulastiginda, yiizeyde cizgisel dokular ve lekesel alanlar olusturmak
icin sistematik kazima teknikleri kullanmistir. Astar kullanimi ve yiizeyde
yarattigl dokusal zenginlik, eserlerine hem gorsel hem de dokunsal bir
derinlik kazandirmistir. Yiizeydeki dokular ve renk gegisleri, dogal diinyanin
izlerini tasir. Farkli tonlarda astar kullanimi, eserlerde zengin bir renk paleti
yaratmistir. Rijsdorp, renkleri ustalikla kullanarak eserlerine derinlik ve
canliik katmaktadir (Gorsel 2). Calismalarinda sade ve minimalist bir estetik
benimsemistir. Rijsdorp’un sanat pratiginde yaptigi degisiklikler, eserlerine
yeni bir boyut katmis ve onu ¢agdas seramik sanatinda énemli bir figlir haline
getirmistir (Rijsdorp, 2025).

Gorsel 2. Ellen Rijsdorp seramik form. https://nl.pinterest.com/boom01 | 2/ellen-rijsdorp/

Sevim Cizer’in eserlerine bakildiginda, sanatginin olgun ve miitevazi bir
yaklasimla calismalarini gerceklestirdigi goriilmektedir. Sanatcinin seramik
tarihine olan giiclii bag, eserlerinin gecmis ile glinlimiiz arasinda bir koprii
islevi gdrmesine neden olmustur. Ozellikle terra sigillata astari ve liister sirlari
gibi eski teknikleri sikca kullanmasi, Cizer’in seramigin tarihine duydugu
derin ilgiyi ve saygiyi acikca ortaya koymaktadir. Bu, sanatcinin calismalarinda
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geleneksel yontemleri modern bir yorumla birlestirdigini gostermektedir.
Cizer’in eserleri, renklerin ve dokularin zenginligi ile izleyicilere benzersiz bir
gorsel ve dokunsal deneyim sunmaktadir (Gorsel 3). Bu 6zellikler, sanatginin
cagdas seramik sanatinda 6nemli bir yer edinmesini saglamistir (Cizer, 2007).

Gorsel 3. Cizer, S. (2007). Buluntular Serisi Il, Samotlu ¢camur, Terra Sigillata, Pisirim sonrasi

dumanlama
Sir Olarak Renk ve Doku

Sir, bilimsel ve akademik arastirmalarin yogunlastigi konulardan biri olmustur.
Sirin islevsel ve teknik niteliklerini agiklayan pek cok tanim literatiirde yer
almaktadir.

(Arcasoy, 1983, 5.162), Pitelka (2001: 40) ve Eppler (1988: 3), sirin kil ylizeyini
kaplayan ince bir cam katmani olduguna dikkat cekerken, bazi kaynaklar
sirin, seramik ylizeyleri dekoratif hale getirmek veya su gecirimsiz bir yapiya

kavusturmak amaciyla kullanilan camsi bir malzeme oldugunu belirtmektedir
(BS1281:1966, Aktaran; Yildinm, O., ve Filiz, E T. 2023, 5.275).

Sir en yalin hali ile inorganik malzemelerin dogru oranda karistirilarak,
seramik c¢amurunun ylizeyine ince bir katman olarak sirilen ve belirli
sicaklikta firinlandiginda eriyerek iiriin {izerinde camsi bir yapi olusturan bir
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malzemedir. Seramik sirlari, driinlerin fiziksel dayaniklihgl, gérsel ¢ekiciligi ve
Uretim sireclerindeki islevselligi acisindan degerini artiran, teknik ve estetik
acidan kritik 6neme sahip malzemelerdir. Sir, seramik ylizeylere hem goérsel
zenginlik kazandirmakta hem de teknik dayaniklligi artirmakta; bdylece
sanatsal ve endustriyel baglamda iriinlerin katma degerini belirgin bicimde
ylikseltmektedir (Eppler, 1988).

Tarihsel siirecte farkli sir tiirleri gelistirilmis ve bu tlrler sanatgilar icin yeni
olanaklar yaratmistir. Genellikle endiistriyel baglamda sir hatasi olarak goriilen
bazi uygulamalar, ylizeyde oksitler ile sir yapicilarin etkilesimi sonucunda cesitli
estetik ve 6zgiin yiizey etkileri sunmustur (Geng, 2013).

Baslangicindan itibaren siirekli gelisen sir, ylizey (izerindeki etkilerini
cesitlendirerek bircok artistik sir tlirtiniin dogmasina olanak tanimistir. Krakle,
kiil, seledon, bakir kirmizisi, kristal, krater, metalik, toplanmali, nokta efektli,
akicr ve katmanl sirlar, farkli sicakliklar ve firin atmosferlerinde cesitli yiizey
etkileri yaratabilen bu tiirlerden yalnizca bazilaridir ve ¢ogunlukla rélyefsiz
yiizeylerde uygulanmaktadir (Geng, 201 3).

Renk ve farkli yiizey etkileriyle 6ne ¢ikan bu sirlar, genellikle rolyefsiz dikey ya
da yatay zeminlerde uygulanmaktadir. Bunun iki ana sebebi vardir. Birincisi, isil
islemden sonra yiizeyde ortaya cikan doku, renk ve formlarin kendi baslarina
bir anlatim dili olusturabilmesidir. ikincisi, bu tiir sirlarin rélyefsiz yiizeylerde
daha etkili teknik sonuclar saglamasidir. Sir tabakasinin kalinligi ya da inceligi,
opakligi ya da saydam/seffafligi hacimsel algiya etki etmektedir. Bu baglamda
rengin hacimsel bir yani bulunmaktadir. Farkl sir teknikleri ile seramik
yuizeylerindeki derinlik hissi estetik deger kazanmaktadir.

Malzemelerin anlam ve bigim agisindan yeniden yorumlanmasi, giiniimiiz sanat
pratiginin dnemli bir 6zelligidir. Sanatgilar, malzemelerin geleneksel islevselligini
asarak yeni ifade yollari aramaktadir. Cagdas seramik sanatinda bu arayis, sir
uygulamalarina da yansimis ve biiyiik degisikliklere neden olmustur. Sir, artik
“ince bir cam tabakasi” olmanin Gtesine gecmis, form lizerinde katmanlar,
akintilar ve toplanmalar olusturarak ytlizeyde 6zgiin etkiler yaratmaktadir. Bu
slirecte sir, camur kadar formun bir parcasi haline gelmistir (Yildirm ve Filiz,
2023, 5.277).

Sanatgilar, artistik sirlari ifade bicimi olarak kullanarak, dokusunu, akiciligini
ve katmanlarini alisiimisin disinda formlarla bir araya getirerek sinirlarini
zorlamaktadir. Kuwata, geleneksel Japon seramik (iretim tekniklerinden
Ishi-haze, Kin-tsugi, Choseki-yu/ Shino-yu ve Kairagi’yi cagdas bir uslupla
birlestirerek sunmaktadir. Geleneksel olarak Japon cay seremonisinde
kullanilan Ishi-haze teknigini, pisirme siirecinde deforme etmek, eritmek veya
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patlatmak icin biiylik boyutlu kayalar kullanarak yeniden yorumlamaktadir.
Kairagi teknigi, blinye ve sir arasindaki genlesme katsayilari farkina dayanarak,
sirin catlayip toplanmasini saglamaktadir. Kuwata, bu dogal kusurlardan ilham
alarak, onlari cagdas seramik formlarina doénistiirmektedir. Japon wabi-sabi
felsefesinin kusurlu ve eksik giizelliklere odaklanan 6&zellikleri, Kuwata’nin
eserlerinde belirgin bir sekilde kendini géstermektedir. Kuwata’'nin eserinde,
en dikkat cekici ozellik, renklerin ve dokularin karsithklaridir (Gérsel 4).
izleyicinin dikkatinin eserden bagka bir yéne kaymasi hemen hemen imkénsiz
hale gelmektedir. Acik yesil blinye lizerine pembe toplanmali sirin katmanlar
halinde yerlestirilmesi ve formun icinden ve istiinden gecen parlak mavi, sari
ve kirmizi camsi yapl, sanatcinin sinirlari zorlamaya yonelik istegini ve rengin
gliciine olan glivenini ortaya koymaktadir. Bu yogun renk patlamasi, sanki
yukaridan dislip patlamis bir kahverengi parca ile dengeye oturmustur. Bu
ornek, sanatginin rastlantisallikla sekillenen 6zgiin tarzini nasil gelistirdigini de
gostermektedir (Ugur, 2018, s.25).

Gorsel 4. Takuro Kuwata, isimsiz, 2014, Porselen, Tas, Sir, Pigment, 14.5x15.5x14.0 cm

Gitte Jungersen’in seramik sanatindaki yaklasimi, sirlarin doku ve renk
acisindan  potansiyelini kesfetmek Uzerine odaklanmistir. Jungerson’un
ifadesine gore, porselenin temel malzemeleri olan feldspat, kuvars ve cin kili
gibi dogal mineraller, seramik sirlarinin yapisini olusturur ve bu malzemelerin
farkl oranlarda birlestirilmesiyle yeni sir bicimleri ortaya cikabilir. Gitte, sirlarin
gercek dogasini anlamak ve neden bu kadar ilging olduklarini kesfetmek igin
arastirmalarini siirdiirmektedir. Gitte, 6zellikle “Little Hybrit” adli eserinde,
belirli oranlarda karistirilmis hammaddeleri, siddetli ve kaotik bir sekilde
hareket ettirerek belirli bir pisirim sicakliginda test etmektedir (Goérsel 5).
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Bu siirecte sirlarin olusum ve ¢éziilme siireclerini bir arada deneyerek, kaos
ile kontrol arasindaki sinirlari kesfetmekte ve seramik eserlerinde bu dengeyi
yakalamaktadir. Eserinde kullanilan sirlar, dokular ve renkler arasindaki zitliklar
vurgulayarak izleyicide giicli duygusal ve estetik tepkiler uyandirmaktadir.
Geometrik ve organik yapilarin bir arada kullaniimasi, ham ve dogal dokular
ile yapay renkler arasindaki kontrasti vurgulayarak dogal ve yapay iliskilerini
sorgulamaktadir. Gitte, bu sekilde seramik sanatinda sirlarin potansiyelini ve
estetik ifadeyi kesfetmek icin malzeme ve teknikler lizerinde derinlemesine
bir arastirma yapmaktadir.

Gorsel 5. Gitte Jungersen, Little Hybrid, 2019, MDR Gallery, London

Alev Ebiizziya'nin seramiklerinde, form gecmisin izlerini tasirken, renk ve
form arasinda miikemmel bir denge bulunmaktadir. Sanatcinin canaklarindaki
matlk, 1sigin form ve renk iizerindeki kontroliinii saglayarak 6zgiin bir
estetik etki yaratmaktadir. Bu mat yiizeyler, formun ve rengin daha derin
bir etkilesime girmesini miimkiin kilarak izleyiciye zarif bir gérsel deneyim
sunmaktadir. Alev Ebiizziya, seramiklerinde mat ve ortiicii sirlarla formu
belirginlestirirken, renklerin giiciinii de 6n plana gikarmaktadir. Sir, yalnizca
formu olusturmakla kalmaz, gecmisle olan baglari simgeleyen bir aractir.
Siirekli tekrar eden ritimler ve hareketler, zamanin déngisiini simgelerken,
ayni zamanda saglamlik ve kirilganlk arasindaki hassas dengeyi yansitmaktadir
(Gorsel 6). Alev Ebiizziya giindelik bir nesneyi tek bir malzemeyle, teknik
ve bicime odaklanarak kendine 6zgiin yorumuyla sunan yapitlari ile dikkat
cekmektedir (istanbul Kadin Miizesi, 2021).
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Gorsel 6. Alev Ebiizziya Siesbye, Leylak Mavisi, 1938, Renkli Canak Form, istanbul Kadin Miizesi
Renklendirilmis Biinye Olarak Renk ve Doku

Seramik gamurlarina, oksitler, seramik boyalari veya dogal killerin eklenmesiyle
yapilan yapay renklendirme islemi, renkli camur olarak adlandirilmaktadir.

Seramik tarih boyunca renkli camurlar, rengin hem dogal, hem de en yaygin
olarak kullanildigi bir malzeme olmustur. ilk caglarda insanlarin yalnizca giinliik
gereksinmelerini saglamak amaciyla {retilirken bile seramik topraginin kendi
rengi ile yetinilmemis, buna dogada bulunan farkli renkli killer de karistirilarak
gbze hos gelen yeni renk arayislarina gidilmistir. ilerleyen zamanlarda bulunan
yeni seramik hammaddelerinin katilmasiyla pismis seramik camurunun renk
paleti de giderek zenginlesmis, seramik camurunun farkli pisirme teknikleri ile
farkli renklere dondstiigii de izlenmistir (Arcasoy ve Baskirkan, 2020, s. 223).

Seramik yiizeylerin renklendirilmesi, dekoratif zenginlik yaratmak amaciyla
seramik yapiminda basvurulan temel yontemlerden biridir. Modern seramik
Uretiminde gerceklestirilen dekoratif uygulamalar, Uriinlerin gorsel acidan
estetik bir deger kazanmasina yardimci olmaktadir. Formlar Uzerinde
uygulanan dekorlar, bicim-dekor iliskisini gliclendirerek, formlara renk ve sekil
agisindan yeni ve farkli anlatimlar katmaktadir. Seramik form uzerine yapilan
dekoratif uygulamalarda, renkler sadece bicimin gorsel etkisini olusturmakla
kalmaz, ayni zamanda ona katkida bulunan énemli égelerdir. Ornegin, ayni
rengin farkli tonlari ya da cesitli renklerin uygulandigi bir seramik formu, bigim-
dekor iliskisini gliclendirebilir ve estetik anlamda formun degerini yiikseltebilir.
Bu tiir dekorasyonlar, formun temel seklinin daha zengin bir hale gelmesini
hedeflemektedir (Sevim, 2007 akt. Hatipoglu, 2015, s. 23-24).
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Seramikte biinye renklendirme, sanatgilar tarafindan estetik ve teknik agidan
sik¢a kullanilan bir yéntemdir. Matsui Kosei, ¢cok renkli bir anlatim tarz
benimseyerek calismalarinda renkli katmanlar olusturmus ve sir kullanmayarak,
sirsiz camurun mat ve dokulu yiizey 6zelliklerini vurgulamistir. Cesitli teknikler
kullanarak, genellikle kaba yontulmus bir doku ile soyut ve geometrik yiizey
desenleri yaratmistir (Gorsel 7). Sanatgl, geleneksel teknikleri cagdas bir bakis
acisiyla harmanlayarak renk ve doku arayislarinda yeni yollar kesfetmistir.
Nerikomi teknigine dair yaptigl derinlemesine arastirmalar ve uygulamalar,
ona kiiresel bir Gin kazandirmistir (Joan B Mirviss Ltd., 2025).

Gorsel 7. Matsui Kosei, 1982 Marbleized Stoneware, 24.45 X 19.37 cm

Aline Favre, soyut heykellerinde siyah camur ve beyaz porseleni bir araya
getirerek, bu iki farkli malzemenin renkleri arasindaki dengeyi kusursuz bir
sekilde yansitmaktadir. Beyaz porselenin saf ve zarif dogasi, siyah camurun
derinligiyle giiclii bir kontrast olustururken ayni zamanda uyumlu bir etki
yaratmaktadir (Gorsel 8). Siyah-beyaz, narin-kaba, agir-hafif, sert-yumusak
gibi zitliklar1 bir arada kullanarak, bu karsitliklarin yarattigi ¢cokiis ve gerginlik
duygularini izleyicilere aktarirken, ayni zamanda bu zitliklar arasinda bir
diyalog ve duygusal iletisim kurmaktadir. Boylece eserlerinde hem gorsel hem
de duygusal bir cekicilik ortaya cikmaktadir (Favre, 2025).
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Gorsel 8. Aline Favre, 2025, Renklendirilmis Porselen Form

Charlotte Jones’un sanat pratiginde doga gézlemi merkezi bir yer tutar.
Sanatcl, kara ve deniz manzaralarinin devingen yapisi ile doganin siirekli degisen
renklerinden ilham alarak Giretimlerini sekillendirmistir (Gorsel 9). Eserlerinde
farkli renk ve dokulara sahip cizgileri bir araya getirerek olusturdugu renkli
camurlari, lc boyutlu bir kolaj malzemesi olarak kullanmis ve bu yolla
gorsel etkiyi belirgin bicimde artirmistir. Soyut bicim anlayisini yansitan bu
calismalarda, zit renklerle olusturulan katmanlar sanatginin 6zgiin Gslubunu
ortaya koymaktadir. Seramik yiizeyi perdahlamak icin cakil tasi kullanan Jones,
eserlerini ylksek sicaklikta pisirme yéntemiyle tamamlamistir. Ayrica, ylizey
etkilerini zenginlestirmek amaciyla dogal killer ve oksitlerden yararlanmistir.
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Gorsel 9. Charlotte Jones, Deniz Yosunu Saksisi, 2019, Seramik Form

Dogal Malzeme Olarak Renk ve Doku

Cagdas seramik sanatinda dogal ve atik malzemelerin kullanimi, estetik
ve cevresel sirdiirilebilirlik acisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Dogal
malzemeler, dogal pigmentler ve mineraller icererek seramiklerde cesitli renk
tonlarinin elde edilmesine olanak tanirken, grantiler, piitiirlii veya kaya benzeri
dokularin yaratiimasini saglamaktadir. Bu yaklasim, hem gorsel, hem de
dokunsal acidan zenginlik sunarak izleyicinin esere farkl acilardan yaklasmasini
miimkdiin kilmaktadir. Ayrica, bu malzemelerin kullanimi, cevresel sorumlulugu
vurgulayan bir yontem olarak sanatginin cevreye duyarl bir mesaj iletmesine
olanak tanimaktadir.

David Binns, siirdirilebilirlik ve cevre bilinci temalarini eserlerine dahil ederek
atik malzeme kullanimi konusunda énemli calismalar yapmistir.

David Binns, seramik, cam ve agrega gibi malzemeleri, geri déniisiim odakli
bir anlayisla yeniden degerlendirerek, bu malzemelere farkl kullanim alanlari
yaratmaktadir. Sanatginin siirekli yenilenen malzeme arastirmalari, onun
sanatsal ifadesinin merkezinde yer alir. Eserlerinde, pigmentle boyanmis
samot (grog), cam, zirkon, mullit gibi refrakter malzemeler ve granit gibi dogal
minerallerle zenginlestirilmis kompozit karisimlar 6n plana cikar (Tizgél, 2008,
s. 116). Binns, seramik yiizeylerde zengin dokular ve dinamik renk gecisleri
yaratmak icin cesitli teknikler kullanmistir. Calismalarinda genellikle dogal ve
endustriyel malzemeleri bir araya getirmis, bu da eserlerine 6zgiin bir estetik
ve doku kazandirmistir (Gorsel 10).
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Gorsel 10. David Bins, Cift Kare Pierced Form

Alberto Bustos, calismalarinda genel olarak dogadan ilham alan ve cevresel
surdirilebilirlige 6nem veren sanatcilar arasinda yer almaktadir. Bustos,
eserlerinde geri donustiirilebilir malzemeleri kullanarak veya cevresel
surdirilebilirligi vurgulayan temalar isleyerek cevresel farkindalik yaratmistir.
Bu tiir calismalar, sanat¢inin dogaya olan bagliligini ve cevreye duyarliligini
yansitmaktadir. Dokular, onun galismalarinin en belirgin 6zelliklerinden biridir.
ince, narin ve dalgal yiizeyler olusturarak eserlerine hareket ve canliik
katmaktadir. Bustos, eserlerinde beyaz, bej, kahverengi ve yesil gibi dogal
renkleri tercih etmektedir. Bu renk paleti, dogadan ilham aldigi formlarla uyum

icindedir ve eserlerin organik dogasini vurgulamaktadir (Gorsel | 1) (Bustos,
2025).

Influencer vegetation ...

Gorsel 1. Alberto Bustos, Influencer vegetation, 2025
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Andrew Bryant, atik malzemeleri yaratici bir sekilde kullanarak strdiirdlebilirlik
ve cevre bilinci temalarini eserlerine dahil ederek, geri doniistiiriilebilir
malzemeleri seramik calismalarinda kullanmaktadir. Bu malzemeler, eserlerin
hem estetik, hem de kavramsal derinligini arttirmaktadir. Bryant, seramik
ylizeylerinde ve formlarinda endiistriyel atiklar, metal parcalari, cam kiriklari
gibi malzemeler kullanmaktadir. Bu sekilde seramik eserlerine benzersiz bir
doku ve goriinim kazandirmistir. Sanatgi, eserlerinde farkl yiizey dokulari
olusturmak icin cesitli teknikler kullanmaktadir. Bu dokular, eserlerin hem
gorsel hem de dokunsal olarak zenginlesmesini saglamaktadir. Bryant, seramik
ylizeylerde catlaklar, kabarciklar ve piiriizlii dokular gibi etkiler elde etmektedir.
Boylelikle eserlerindeki dokular, dogadan esinlenmis hissini pekistirmektedir.
Bryant dogal toprak tonlarini, mavi, yesil ve bazen de daha parlak ve kontrast
renkler kullanarak eserlerine derinlik ve hareket katmaktadir. Renkler
genellikle dogadan ilham alinmis tonlarda olup, eserin organik formlarini ve
ytizey dokularini vurgulamaktadir (Gérsel 12) (Braynt, 2025).

Gorsel 12. Andrew Bryant, Doga: Spiral, 2016, 1300 C, 60x60x15

Bu calismada, dogal malzemeler kullanarak cevresel siirdiirilebilirlik bilinci
seramik sanatina yansitilmaya ve yeniden degerlendirme ile geri doniisiimu
tesvik eden 6nemli bir yaklagim sergilenmeye ¢alisilmistir. Dogal malzemelerin
dokusal 6zelliklerini ve dogal patinajini eserlerine entegre ederek, estetik bir
katki saglamakta ve izleyiciler lzerinde dislindiiriicii bir etki birakilmistir.
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Ozellikle dogadan ilham alarak organik formlar yaratiimis ve pastel tonlarini
tercih ederek yiizeylerde yumusak ve harmonik bir doku olusturulmustur.
Bu renkler ve kontrastlar, eserlerin duygusal ve estetik ifadesini gliclendiren
o6nemli bir bilesen olarak 6ne ¢ikmistir (Goérsel |3).

Gorsel 13. Kadin 5, Siyah Heykel Camuru, Kanisik Teknik, 45x20 cm, 1200C

SONUC

Cagdas seramik sanatinda renk ve doku kullanimi, sanatginin ifade bigimini
zenginlestirirken estetik degerini artiran temel unsurlar olarak 6n plana
cikmaktadir. Astar, sir, renklendirilmis ¢amur, inorganik atiklar ve dogal
malzemelerin seramik sanatinda kullanimi, sanatcilara estetik ve bicimsel
acidan genis bir yaratici 6zgiirlik alani sunarken; bu siireg, ayni zamanda
teknik bilgiye sahip olmayi ve cevresel siirdirilebilirlige duyarh bir yaklasim
benimsemeyi de zorunlu kilmaktadir. Siirdiiriilebilir malzemeler ve yenilikgi
ylzey tekniklerinin entegrasyonu, geleneksel ve modern yaklasimlarin
birlesimiyle benzersiz renk ve doku etkileri yaratmakta; yalnizca estetik
yizeyler olusturmakla kalmayip, ayni zamanda cevresel ve toplumsal
mesajlarin iletilmesine de olanak tanimaktadir. Bu makale, cagdas seramik
sanatinda renk ve doku kullanimini estetik acidan incelemis, seramik ytizeyler
tizerindeki etkilerini ve sanatcilara sagladigi yaratici olanaklari ortaya ¢ikarmistir.
incelenen ulusal ve uluslararasi sanatci 6rneklerinin, sanatsal ifadeye nasil katk
sundugunu ve malzemelerin estetik ve fonksiyonel rolleri arasindaki iliskilerini
nasil gelistirdigini gostermektedir. Sanatcilar, geleneksel teknikleri cagdas
yaklasmislarla birlestirerek, hem gorsel zenginlik yaratmakta, hem de sanatsal
ifade giliclini desteklemektedir. Bu unsurlarin sanatsal pratige entegrasyonu,
seramik sanatinin ilerleyisinde 6nemli bir rol oynamaya devam edecek ve
sanatgilara yeni ifade bicimleri sunarak seramik sanatinin cesitlenmesine katki
saglayacaktir.
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