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ACEMASIRAN VE MUHAYYER SiRTO OZELINDE HASAN ESEN SIRTOLARININ
INCELENMESI

An Analysis of Hasan Esen’s Sirfos with a Focus on Acemagiran and Muhayyerkiirdi Sirtos"

Ozgen KUCUKGOKCE *

oz

Bu ¢alisma, XXI. yiizy1l Tiirk sanat miizigi (TSM) geleneginde klasik kemenge icracisi ve besteci kimligi ile
taninan Hasan Esen’in galgisal eserlerinden sirto tiirline ait drneklerinin analiz edilerek bestecilik {islibunun
anlagilmasina odaklanmistir. Esen’in sirtolart 6zelinde ve bestecilik iislibunu betimleme amact dogrultusunda
besteciyi ve besteleme davraniglarini ele alan yapisalct bir yontem bu ¢alismanin temelini olusturmaktadir. Yapisal
verilerin toplandigi kapsami, makam, tiir, usil, ezgi malzemesi kesiti (EMK) olusturmaktadir. Yapisal
incelemelerden elde edilen veriler yapisal analiz veri tablolari seklinde sunulmustur. XIX. yy’dan itibaren, TSM
geleneginde fasil performansinin son eseri olarak icrd edilen bir tiir olan sirtonun, ortaya ¢ikisindan giiniimiize
kadar degisim ¢izgileri ¢ercevesinde dansa eslik islevini kaybettigi, geleneksel Tiirk miizigi i¢inde ¢algisal bir tiir
olarak kabul gordiigii disiinceleri, ¢alisma icerisinde cesitli kaynaklardaki goriisler 1s1ginda agiklanmistir.
Aragtirmanin amaci dogrultusunda yanitlanmaya calisilan “Tiirk sanat miizigi repertuvarinda yer alan Hasan
Esen’in besteledigi sirtolarin tiir 6zellikleri, geleneksel sirto tiirii 6zelliklerinden farkli midir?” soru ciimlesi,
problem ciimlesini olusturmaktadir. Eserlerin yapisal incelemeleri ve elde edilen bulgular 1s18inda, bestecinin ezgi
yapilarinda, geleneksel Tiirk miizigi makam seyrine uygun motifler isledigi, ezgi yapilandirmalarinin yaygin
besteleme davramisi ile Ortiistigii, elde edilen sonuglar arasindadir. Bestecinin, yarattigi miizik ifadeleri
bakimindan, sirtolar ¢cercevesinde geleneksel olarak nitelendirilebilecegi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sanat Miizigi, Sirto, Calgisal Tiir, Analiz, Hasan Esen.
ABSTRACT

This study focuses on the analysis of the sirtos by Hasan Esen, a composer and classical kemenge performer known
in the 21* century tradition of Turkish classical music (TSM), with the aim of understanding his compositional
style. A structuralist approach that examines the composer and his compositional behavior has been adopted as the
basis of this study, specifically in the context of Esen’s sirto works and with the purpose of describing his
compositional style. The scope of the structural data collected includes maqam, genre, ustil (thythmic pattern), and
melodic material sections (EMK). The data obtained from the structural analyses are presented in the form of
structural analysis data tables. Since the 19" century, the sirto — a form traditionally performed as the final piece
in a fasi/ (suite) in the TSM tradition — has undergone a transformation, losing its original function as dance
accompaniment and becoming recognized as an instrumental genre within traditional Turkish music. These views
are explained within the study in light of various sources. In line with the aim of the research, the guiding research
question is: “Do Hasan Esen’s sirtos, which are part of the Turkish classical music repertoire, differ in terms of
their genre characteristics from the traditional features of the sirto form?” Based on the structural analyses of the
works and the findings obtained, it is concluded that the composer incorporates motifs that align with the traditional
magam progression of Turkish classical music and that his melodic structuring is consistent with common
compositional practices. Ultimately, it has been concluded that, in terms of the musical expressions he creates,
Esen can be considered traditional within the framework of his sirto compositions.
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EXTENDED ABSTRACT

This study focuses on the analysis of the sirtos by Hasan Esen, a composer and classical kemenge performer
known in the 21 century tradition of Turkish classical music (TSM), with the aim of understanding his
compositional style. Research has been conducted on Esen’s life and musical career, and data related to his musical
life has been presented based on interviews with the composer himself. Esen, who has taught kemencge at ITU
State Conservatory and Hali¢ University Conservatory and published a kemenge method book, has given
importance to both performance and composition, having composed works in 20 different forms, both instrumental

and vocal.

The focus of this study is specifically on the composer’s works in the sirto form. Esen’s sirtos have been written
in the maqams of Acemasiran, Rast, Muhayyer, and Evi¢. Considering the historical development of the sirto genre,
this study concentrates on the Acemasiran and Muhayyer sirto pieces, which are believed to more clearly reveal

both traditional elements and original structuring among the four sirtos.

Although originally known as an instrumental dance tune in earlier periods, by the 19" century, the sirto came
to be recognized as a dance form in Turkish music but was no longer performed with actual dance movements. By
the late 19" century, sources confirm that the sirto became a part of the instrumental repertoire and an element of
the fasil music tradition. The study discusses the idea that, from its emergence to the present, the sirto has lost its
function as dance accompaniment and has instead come to be accepted as an instrumental genre in traditional

Turkish music, supported by various scholarly views.

The main research question guiding this study is: “Do Hasan Esen’s sirtos, which are part of the Turkish

classical music repertoire, differ in terms of genre characteristics from the traditional features of the sirto form?”

Sub-questions shaped by this problem statement include: Which traditional characteristics of the sirto form are
preserved in Esen’s two selected works? Has the composer deviated from traditional characteristics in terms of
genre, sectioning (hane), rhythmic patterns (usil), and structuring? If so, has the same approach been followed in

both works?

The sheet music of the analyzed works was obtained directly from the composer. A structuralist method, which
examines the composer and his compositional behaviors in detail, was employed to describe Esen’s compositional
style. The analysis method is based on the approach applied in postgraduate theses by Assoc. Prof. Dr. S. Bahadir
Tutu. The scope of structural data collected includes makam, genre, usiil, and melodic material segments (EMK).

Data obtained from structural analyses are presented in the form of structural analysis data tables.

In the structural analysis of the pieces, the following concepts and terms were utilized: phrase, subphrase,
construction of work integrity, formal structure, design unit lenght, section length, melodic material segments
(EMK) at subphrase level, melodic contours, modulations, borrowed modes (¢esni), usiil, melodic interpretation

of rhythmic cycles, and prominent rhythmic groupings.

It was determined that in both of Esen’s sirto pieces, the melodic writing aligns with the traditional seyir
(melodic progression) of the makam, and no modulations (gegki) were present. Given the concise form of the sirto
genre, it is suggested that borrowed modes replace modulations, a view supported by the presence of such modes

in Esen’s works.
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In terms of form, it was found that the Acemasiran sirto was composed with three hanes (sections) and a
miilazime (instrumental refrain), while the Muhayyer sirto resembled a two-part song form. Based on Bahadir
Tutu’s definition of melodic material segments as the pitch space producing magam impact, the data was
interpreted according to the segments of scale or borrowed modes used within phrases and subphrases of both

pieces.

According to the analysis method used, Esen’s compositions were divided into subphrases, and the lowest and
highest notes of each were identified. This allowed for determination and tabular presentation of the widest and

narrowest pitch ranges (EMKs) within the works.

In Turkish music tradition, sirto compositions can be either sectional (with hanes) or non-sectional. Analysis
of Esen’s sirtos showed that the Acemasiran sirto was composed in 3 hanes with 1 miilazime, and the Muhayyer
sirto in 2 hanes with 1 miilazime, confirming that the composer adhered to this flexible structural trait found in

contemporary sirto compositions.

The rhythmic structure (diiziim) of the sirtos was also analyzed. Both works are composed in the Nim Sofyan

usil, and their structuring aligns with the simplicity of the usil strokes.

In light of the structural analyses and findings, it was concluded that the composer’s melodic structures include
motifs aligned with the traditional makam progression as described in Ismail Hakk1 Ozkan’s theory. His melodic

construction matches common compositional practices.

As aresult, it was concluded that Esen’s sirto compositions can be considered traditional in terms of the musical
expressions they convey. His connection with the Turkish classical music tradition is especially evident in his use

of makam, us(l, and form.

Miizik, insanlik tarihinin en eski ve etkileyici sanat dallarindan birisi olmakla beraber duygulari ifade etmenin,
kiiltiirel aktarimin ve estetik deneyimler yasatmanin en giiglii unsurlarmdan biridir. TSM ise yiizyillar boyunca
geemisten giiniimiize ulasan koklii bir miizik gelenegidir ve bilindigi iizere tiiriin temelinde makamlar, usiller ve
tiire 6zgii estetik kurallar yer alir. Bu unsurlarin dinleyiciye anlamli ve etkileyici bir sekilde sunulmasi, biiyiik
Olciide bestecilik sanatina baglidir. Bestecilik, sadece teknik bir disiplin olmanin 6tesinde, diisiincelerin,

duygularm ve kiiltiirel mirasin sanatsal bir sekilde ifade edilmesini saglayan yaratici bir siiregtir.

TSM’de bestecilik, gelenege bagli kalarak yeni eserler iiretmeyi ve bu miizigi gelecege tasimay1 amaglar. XXI.
ylizyil’da TSM besteciliginin, hem geleneksel yapiy1 koruma hem de ¢agin gereklerine ayak uydurma siirecinden
gectigi dikkati gekmektedir. I¢inde bulundugumuz dénemde, TSM besteciliginin, makam, usil, tiir vb. unsurlari
eserlerinde uygulama sekli, akademik calismalar ile incelenerek giiniimiizdeki bestecilik anlayigini ortaya
koymaktadir. Bu amagla yapilan miizik analiz ¢alismalari, bestecilerin eserlerini yapisal ve teorik yonden inceler.
Tiirkiye’de 6zellikle son donemde lisansiistii arastirmalar 6zelinde analiz ¢alismalarmin artis gosterdigi dikkati
¢ekmektedir. Bu calismada, Hasan Esen’in besteci kimligi ¢ercevesinde calgisal eserleri evreninde arastirmalar

yapilmistir. Bu evrende, bestecinin ¢algisal tiirleri igerisinde sirto tiirii ¢alisgmanin odagim olusturmaktadir.

1 Nisan 1958 yilinda Sivas’ta diinyaya gelen Hasan Esen, ilkokuldan sonra miizikle ilgilenmeye baglamis ve
babasinin aldig1 keman sayesinde miizige olan ilgisi daha da artmistir. Sivas’ta Halk Egitim Merkezi’'nde TSM
calismalarma katilmis, udi Kirkor Elmasdag’in yonettigi koroda mesk etmistir. Bu calismalarla birlikte, kemani

Dogan Tokg6z’den de keman dersleri almistir. Kemanin yanisira diger enstriimanlara da merak sarmis, ud, kanun
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ve tanburla da ilgilenmistir. 1978 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuarina
girmis ve burada Thsan Ozgen'den kemence dgrenmistir. Miinir Nurettin Selguk, Necdet Yasar, Kemal Batanay,
Faruk Timurtas, Sadettin Heper, Ahmet Kabakli, Niyazi Sayin, Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasca, Haydar
Sanal, Cahit Atasoy, Inci Cayirh, Nida Tiifek¢i, Hursit Ungay, Kani Karaca ve Necdet Varol’dan istifade etmekle
beraber 1981 yilinda, konservatuvarda son smif 6grencisi iken Istanbul radyosunda kemenge sanatcisi olarak
goreve baslamigtir. Radyo yillar igerisinde birgok koroda ve programda yer alarak 6nemli sanatgilarla calismis
olan Esen, pek ¢ok albiim, kayit ve konser ¢alismalarinda yer almistir. iTU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
ve Hali¢ Universitesi Konservatuvari’nda kemenge dersleri vermis ve bir kemenge metodu yayimlamistir. Rebab
calgisin1 da glindeme tasiyarak, ¢alginin miizigimiz igerisindeki yerini dnemlendirmek adina ¢alismalarda da

bulunmustur (Mural, 2024: 4).

fcracilik kadar bestecilige de Gnem veren Esen, gerek calgisal gerekse sozel yirmi ayri tiirde eser bestelemistir.

Asagidaki tabloda Esen’in besteledigi eserlerin tiirlere gore dagilimi ve eser sayilart yer almaktadir.

Tablo 1. Tiirlere Gore Eser Sayisi

TUR ADET
Mevlevi Ayini 9
Beste 2
Agir Semai 1
Yiiriik Semai 2
Pesrev 16
Saz Semai 23
Longa 2
Sirto 4
Medhal 6
Oyun Havasi 5
Durak 4
[lahi 5
Sarki 113
Fantezi Sarki 5
Tiirkii 1
Agit 1
Kanto 1
Tango 3
Zeybek 1
Saz Eseri 3

Besteci, sirtolarin1 Acemasiran, Rast, Muhayyer ve Evi¢ makamlarinda bestelemistir. Sirto tiirliniin tarihsel
stire¢ igerisindeki degisim cizgileri dikkate alindiginda, bestecinin dort adet sirtosu icerisinden gerek gelenege
baghilik gerekse 6zgiin yapilanmay1 daha net ortaya koyan Acemasirdin ve Muhayyer makamindaki iki sirtosu
analiz edilmistir. Sirto, TSM geleneginde fasil performansinin son eseri olarak icra edilen bir tiirdiir. Bu davranis
bicimi XIX. yy’dan itibaren gelenek olarak benimsenmis ve bu yiizyildan sonra sirto besteciliginde artis
gozlemlenmistir. Dans ve miizik iliskisinin dogurdugu bir kavram olarak karsimiza ¢ikan sirtonun giiniimiize kadar
ulasimi ve sekillenmesi ¢algisal tiire kazanimi bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu baglamda Esen’in incelenen

iki sirtosu ¢alismanin odagini olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, hem besteci hem de ¢algi icracisi kimligiyle TSM evreninde taninmig bir isim olan
Hasan Esen’in sirto tiiriindeki eserlerini inceleyerek, bestecinin geleneksel tiir kavramina bagh kalip kalmadig,
ilgili tiirtin 6zelliklerini eserlerinde nasil yansittigini ortaya koymaktir. Ayrica bestecinin eserlerinde makami
isleyis sekli de incelenerek sirto tiirii 6zelinde bestecilik davranist hakkinda bulgular sunmaktir. Bu dogrultuda

miizik analiz ¢alismalan literatiiriiniin olusmasina katki vermek amaglanmaktadir.
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Arastirmanin Yontem ve Kapsam

Caligmada, Hasan Esen’in sirto tiiriine ait eserleri incelenmistir. Bestecinin dort ayri makamda (Rast,
Mubhayyer, Evg, Acemagiran) besteledigi dort adet sirto icerisinden Muhayyer ve Acemasirdin makamindaki
sirtolar1, gecki ve gesnileri agisindan incelenerek, igerik analizi baglaminda degerlendirilmistir. Eserler, boliim,
climle ve ciimlecik bazinda analiz edilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda, bestecinin bu eserlerde, ilgili
makamlar nasil kullandigina iliskin bulgular ortaya konulmustur. Bestecilik iisliibunu betimlemek amacryla
sirtolar 6zelinde besteciyi ve besteleme davranislarini ele alan yapisalci bir yontem kullanilmigtir. Bu yontem, S.

Bahadir Tutu tarafindan yonetilen lisansiistii tezlerde kullanilan yontemdir.

Yapisal verilerin icerigini; makam, tiir, ustil ve ezgi malzemesi kesiti olusturmaktadir. “Makam dokusunu
olusturan unsurlarin kullanim cesitlligi dokunun sik1 ya da gevsek orgiiyle islendigine isaret etmekle birlikte
makam dokusu, eseri ait oldugu miizik gelenegine baglayan en onemli unsurlardan biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Kiiciikebe ve Eskitas, 2019: 496)”. Bu ¢alismada da eserlerin makam dokusu analiz edilerek elde

edilen bulgular sunulmustur.

Bicim baslig1 altinda eserlerin bicim kurgusundan hareketle, climlecik, ciimle ve boliim, yani insa unsurlar
belirlenmistir. Cliimle tipleri bashiginda, eserlerin insa unsurlar arasindaki baglanti incelenmis, miizik ifadesinin
tasariminda kullanilmis olan ses alanini ifade eden “ezgi malzemesi kesiti” (EMK) tespit edilmistir. Ezgisel
gelisme ve igerik baslhiginda ise bestecinin besteleme davranigini belirginlestiren unsurlar ve eserlerin makam,

ritim &zellikleri incelenmistir.

Calismanin yapisal analiz asamasinda kullanilan kisaltmalar agsagidaki gibidir:

Tablo 2. Yapisal Analiz Kisaltma Tablosu

Kisaltma Tam Ad1

AAS. Acemagiran

Aas. Acemagiran perdesi
BU Biselik

Bu Buselik perdesi
Dii. Diigéah perdesi
EMK. Ezgi malzemesi kesiti
Ev. Evig perdesi

Ger. Gerdaniye perdesi
Has. Hiiseyniagiran
he. Hedef

HU. Hiiseyni

Hii. Hiiseyni perdesi
KUR. Kiirdi

Ne Neva

MU. Muhayyer

Mu Mubhayyer perdesi
6. Olgii

RA. Rast

Ra. Rast perdesi

Stim. Siimbiile perdesi
Tse. Tiz segah perdesi
US. Ussak

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini; Tiirk sanat miizigi bestecilerinden Hasan Esen’e ait sirtolar, 6rneklemini ise bu tiirdeki

eserleri icerisinden segilen Acemasirdn ve Muhayyer makamindaki sirtolar1 olusturmaktadir. Bu aragtirmada
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incelenen sirtolar, bigim ozellikleri, ritim &zellikleri, ezgi gelistirme Ozellikleri ve makama bagli isitsel etki

degistirici unsurlar odaklarinda degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Eserlerin Yapisal Analizinde Kullamlan Kavramlar

Eserlerin yapisal olarak incelenmesinde; climle, climlecik, eser biitlinliigii insa yontemi, bi¢im kurgusu, tasarim
birimi uzunluklari, béliimlerin uzunluklari, ifadelerin ezgi malzemesi kesitleri (ciimlecik 6l¢eginde), ifadelerin
ezgi cizgileri, geckiler, ddiinglenen ¢esniler, usil, ustl vuruslarini ezgilendirme tarzi, 6ne ¢ikan tartim gruplart

kavram ve terimleri kullanilmustir.

Ciimlecik: Ezgisel gidis sirasinda, ¢ok ender de olsa makamin durak veya giiglii seslerinden birinde, ama
¢ogunlukla ilgili makamin durak veya gii¢lii seslerinin diginda bir ses iizerinde soluklanigt sonucu olusan ezgisel

kalisa ciimlecik denilir (Akdogu, 1995: 53).

Ciimle: Birbirlerini tamamlayan en az iki climlecigin olusturdugu ezgisel biitiine denilir. Bir bagka deyisle,
soru climlecigi ile yanit climleciginin birlesmesi ciimleyi olusturur. Ciimlenin seslendirilisi sonucu mutlaka bitis
etkisi olusur. Bu bitis etkisi bazen tam bir son, bazen de “devam edilse de olur, edilmese de olur” etkisi olusturur

(Akdogu, 1995: 55).

Daha derli toplu bir fikri bize agiklayan ve bir anlam biitiinliigiine varabilen ciimle, ¢cogu kez birbirini
tamamlayan iki motiften olusur. Ciimlenin motifleri arasinda cogunlukla bir kiigiik durak, bir nefes yeri bulundugu
gibi, kimi zaman da climle hi¢ boliinmeden bir biitiin olabilir. Ciimlenin sonra ermesi ise ya tam ya da yarim kararla

yapilir (Cangal, 2004: 15).

Ezgi Malzemesi Kesiti (EMK): Bir miizik ifadesini olusturan perdelerin ardisik olarak yazilmak sfiretiyle
gorsellestirildigi perde kadrosunu, bir bagka deyisle miizik ifadesinin tasariminda kullanilmis olan ses alanini ifade

etmektedir (Ebeperi, 2024: 26).

Hedef Perde: Bir miizik ifadesinin yoneldigi ve son buldugu perdeyi isaret eden bir terim olarak kullanilmistir

(Ustgiil, 2023: 7).

Usil Vuruslarim Ezgilendirme Tarzi: Usil darblari ve tartim gruplari arasindaki iligski 6zelinde, her bir darba
karsilik gelen perdelerin tespit edilmesidir. Analizde bu yapi, “vurusa karsi perde” ve” perdeye karst vurus”
terimleriyle iki tip olarak degerlendirilmektedir. Ikisinin bir arada kullanildig: yapilar ise karma kullanim olarak

isimlendirilmistir (Ustgiil, 2023: 7).

Problem Ciimlesi

Aragtirmanin amact dogrultusunda yanitlanmaya ¢alisilan “Tiirk sanat miizigi repertuvarinda yer alan Hasan
Esen’e ait sirtolarin tiir 6zellikleri, geleneksel sirto tiirii 6zelliklerinden farkli midir?” soru ciimlesi, problem

ciimlesini olusturmaktadir.

Alt Problemler
Arastirmanin problem ciimlesi dogrultusunda sekillenen alt problemleri asagidaki gibidir:

1. Besteci iki eserinde, sirto tiirtiniin hangi geleneksel 6zelliklerini muhafaza etmistir?
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2. Bi¢im tasariminda tiir 6zelliklerinin disinda bir anlayis sergilenmis midir?

3. Usil bakimindan tiiriin geleneksel 6zellikleri disinda bir davranis bigimi ortaya koyulmus mudur?

SIRTO TURU, OZELLIKLERI ve TURK SANAT MUZiGi GELENEGINDEKI YERI

Sirto, geleneksel Tiirk sanat miizigi tiirleri i¢erisinde eglence miiziginin alt tiirii olarak tanimlanmistir. Kokeni
itibari ile Yunancaya dayanan sirto, ¢algisal bir oyun havast tiirii olarak bilinmektedir. Kadin ve erkeklerin birlikte
oynamalart esnasinda icra edilen eserlerdir. Hizli, cogkulu, hareketli bir sekilde icrd edilmektedir. Zaman zaman

klasik takimlarda saz semainin yerine de ¢alinmaktadirlar (Ozalp, 1992: 7).

Oztuna’ya gore sirto, Yunan sirtakisinden almmustir fakat Yunan sirtolar1 da daima Tiirk sanat miizigi
makamlar ile bestelenmistir. Birbirlerinin omuzlarina el atmig veya el ele tutusmus kadinli erkekli mii-teaddid
kimseleri, bir halka teskil etmek suretiyle oyun sirasinda ¢alman sirto, bir gesit farandole (dans)’dir (Oztuna, 2000:
429).

Sirto tiiriinii agiklarken “Sirtaki” sdzciigiini de parantez iginde kullanan Alaeddin Yavasca, “Sirto, Sofyan ve
Nim Sofyan usilleriyle dort hiane bestelenen ve yiiriik olarak icra edilen saz eserleridir” seklinde tanimlama

yapmustir (Yavasca, 2002: 97).

Sirto tiirlintin Tiirk miizik gelenegine dahil edilmesine iliskin bir degerlendirme de Oransay’a aittir. “Sirto, bir
oyun havasi formu olup, Rum oyun havasi ‘sirtos’ un Tiirk karakteri kazandirilarak musikimize kazandirilmis

seklidir” (akt. Akdogan, 2010: 38-39).

Ozkan, sirtonun kokenini Orta Asya Tiirk kavimleri ve Tiirk toplumlarina dayandirarak, bu tiirdeki eserlerin,
“haneli veya hanesiz olabilen ¢ok yiiriik olan herhangi bir usil ile 6l¢iilmiis sirto isimli bir oyunu oynamak i¢in

yapilmis saz eserleri” oldugunu belirtmistir (Ozkan, 2006:99-100).

Akdogu, XIX. yy’dan itibaren sirto tiiriiniin, Tiirk sanat miizigi i¢erisinde oyun havasi olarak kabul gordiigi
ancak raks unsuru olarak icra edilmedigini belirtmekle beraber, saz eseri kategorisinde, coskulu, hareketli oyun
havasi niteliginde siniflandirmistir. Bu tiir eserlerin, 2/4°liik usille icra edildigini belirtmektedir (Akdogu, 1996:
310).

Giil¢in Yahya Kacgar’1n sirto tanimzi; “Tiirk musikisinde Nim Sofyan ve Sofyan usililyle bestelenmis, hareketli,
coskulu, neseli saz eserleridir. Oyun havasi ¢esitlerinden biri oldugu halde sadece ¢algilarla icra edilmistir. Raks
yapilmamaktadir. XIX. yiizyildan itibaren musikimizde kullanilmaktadir. Fasil programlarinin sonunda saz semai
formunun yerine de icrd edilmektedir. Dort hane ve teslimden meydana gelmektedir. Birinci hanenin tamami ya
da bir bolimiiniin teslim olarak kullanildig: sirtolar da vardir. Us(l degisikligi yapilmamaktadir” seklindedir

(Kagar, 2012: 300).

Sirtonun bir bagka tanimi ise Aksoy tarafindan “XIX. asir sonlarma dogru sehir eglence miiziginde anonim
longalar ve sirtolar fasil miizigi kiiltlirlinlin bir pargasi haline gelmis, sonrasinda fasil miizigi bestecileri tarafindan

longa ve sirto tiirleri bestelenmeye baslamistir” olarak ifade edilmistir (Aksoy, 2016: 52).
Sirtonun yapisal 6zellikleri ile ilgili veriler degerlendirildiginde ise asagidaki sonuglara ulagilmaktadir:

Bazen ii¢, bazen dort haneli olmaktadirlar. Tlk hane teslim olarak da kabul edilmektedir. Eser bazen {ist iiste

iki kere calinir. Bazen ara taksim ile iki kere calimaktadir (Ozalp, 2000: 132).
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Yapist itibariyle longalardan daha serbesttir. Eserlerin bazilar1 haneli, bir kism1 degildir. Sirto isimli bir oyunu

oynamak icin yapilms saz eserleridir (Ozkan, 1994: 81).

Eserlerin birinci hénesi teslim olarak da eser arasinda gorev yapabilmektedir. Ayrica ara kisimlarda taksim de

yapilabilir (Ozalp, 1992:7).

Seslendirme sirasinda, 6zellikle ud, lavta gibi mizrapli ¢algilarda, uzun siireli hemen her seste ritim tutarlar.
4/4°1ik Ol¢linlin de kullanildigr sirtolarda héane-teslim boliimlerinin bulunup bulunmamasi bir 6nem tasimaz.

Sirtolar “moderato” bir hizla icra edilmelidirler (Akdogu, 1996: 307).

M. Demet Dogrudz ve S. Bahadir Tutu tarafindan gergeklestirilen ¢alismada sirtonun; ¢algisal bir oyun havasi
tirli olarak kadin ve erkeklerin birlikte oynamalar1 esnasinda icrd edilen eserler oldugu, belli bir makamdaki
repertuvar gurubunun icra edildigi geleneksel performans olan fasila son eser olarak eklendigi, kaybettigi dansa
eslik iglevinin yerine repertuvarin tempo eksenindeki siralanisi ¢ergevesinde yeni bir isleve sahip oldugu ve
ozellikle ritim &zelliklerinin tiirii belirleyen en 6nemli unsur oldugu vurgulanmistir. Tiirlin ritim unsuru 6zelinde

dort farkli diiziim 6rneginin kullanildigr ifade edilmektedir.

1. diiziim 6rnegi; miizik Slciisiindeki ilk sekizligin vurgulanmasi ile olusan bir diiziimdiir. Bu diiziim seklinin

dans figiirleri ile iligkili oldugu diistiniilmektedir.

T

Sekil 1. . Diiziim Ornegi.

2. diiziim 6rnegi; usil darblar ile uyumlu, temel tartim kalibini ifade eden bir diiziimdjir.

—

Sekil 2. 2. Diiziim Ornegi.

3. diiziim 6rnegi; birden fazla diiziim tarzinin eserde bir arada kullanildig: seklidir.

4. diiziim O6rnegi ise, tiiriin 6zelliklerini belirleme agisindan belli bir diizen igerisinde kiimelenmeyen cesitli

tartim kaliplarinin kullanildigr diiziim seklidir (Dogrudz ve Tutu, 2021: 1427-1433).

Santuri Edhem Efendi, Muallim Ismail Hakk1 Bey, Kemani Sebiih, Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Haydar
Tatliyay, Nayi Resid Efendi, Seyhzade Celdleddin Efendi gibi bestecilerin sirtolar1 gegmisten giiniimiize gesitli

icrd ortamlarinda seslendirilmekte ve ¢algisal repertuarimizin 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir.

Giiniimiiz besteci ve icricilarindan Hasan Esen’e ait Acemasirdn ve Muhayyer makamlarindaki iki sirtonun

notasi ve yapisal analiz tablolar1 asagida sunulmustur:
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Gorsel 1. Acemasiran Sirto Notast
Tablo 3. Acemasiran Sirto Yapisal Analiz Veri Tablosu

Eser Adi Acemaysirin Sirto

iNSA

Boliimlerde: benzes ifadeler. inici ve ¢ikic kalip ezgileri, sekileme motifler mevcuttur.

Boliimler, farkli ciimle sayist ile ciimleler de egit olmayan sayida ciimlecikten kuruludur. Eser
biitiinligii dort veya katlart uzunlugunda olabilen ciimleciklerle kurulan denge, sekilemeler, motif
tekrari, baglanti motifleri, benzes ve 6zdes miizik ifadeleri gibi unsurlar ile saglanmigtir.

Eser Biitiinliigii Insa Yontemi

Afa(ar<l-4>+bi<:5-12:>+ b(c;<:13-20: >+c,<13-21-24>)} +

Bi¢im Kurgusu B{c(di<:25-32: >+d,<25-33-34>+b}+
C{d(ei<:35-42: >+{<43-50>+e,+,<43-51-52>+¢c)}
Tasarim Birimi Uzunluklar1 Us@l Devri (2/4) a,=4, b;=8, ¢,=8, ¢c,=12, d,=8, d,=10, ¢,=8, fi=8, =10
Boliimlerin Uzunluklart Usll Devri (2/4) A=24, B=20, C=26
iCERIK

1-4.5Ne.-Mu.(5°li) AC. he.:Ac., 5-12. 5.Mu.-Has.(I1'lj AAS. he..Aas., 13-24.5.Mu.-

ifadelerin Ezgi Malzemesi Kesitleri s . PR - " 1 e . s
(Ciimlecik Olgeginde) Has.(14°1i) AAS. he.:Aas., 25-34.6.Siim.-Dii.(12°1i) KUR. he.:Dii., 35-52.6.Mu.-Aas.(9’lu) AAS.

he.:Aas.
ifadelerin Ezgi Cizgileri Dalgali
Gecgkiler -
Odiinglenen Cesniler -
Usal 2/4 Nim Sofyan
Usiil Vuruglarin1 Ezgilendirme Tarzi Karma
Cok Kullanilan Tartim Gruplari gmpit;liimlerde, 4’lik birim zamanin 4’e, 4’liik birim zamanin 2’ye boliinmesiyle olusan tartim

Bicim. Ug bolimlii kavustakli Acemasiran sirto, ii¢ hane seklinde bestelenmistir. Miildzime (teslim) olarak
ezgilendirilen bolme bir ciimleden olugmaktadir. A boliimii 1.hane ve miilazimeden olusurken 2. hane ve 3. hane
birer ciimle ve miilazimenin tekrariyla birlikte B ve C boliimlerini olusturmaktadir. Sirtonun ikinci hanesi, ayri bir
boliim olarak isitsel farklilik kazanmaktadir. Hiiseyni perdesinde Hicdz, Neva perdesinde Rastli ¢esniler arka
arkaya siralanarak haneye giris yapilmistir. Bigim kurgusunda, climleciklerin dort ve katlari olan (8 veya 12) dl¢ii
uzunluklar1 dikkati ¢ekmektedir. a; esasen dort dl¢ii olup tekrarlanarak sekiz 6l¢ti uzunluguna, b, ciimlecigi 8 6l¢ii

olup tekrarlanarak 16 6l¢li uzunluguna ¢ikarilmistir.

Ezgisel gelisme ve icerik. Birinci ve iigiincii hanelerde yer alan birinci dolaplarin, dolgu figtirleri olarak
tasarlandig1 goze ¢arpmaktadir. Besteci, ikinci hanenin ilk climlesini bitirirken gecici perdeler ve inici kromatik

hareketler kullanmay1 tercih etmis, Diigadh perdesinde Kiirdili bir kalis yapmustir. Eseri olusturan ctimlecikler
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icerisinde soru cevap kaliplari, birbirinin ¢atali olan ezgilerle inga edilmistir. Sirto ciimlelerinde dengeli bir 6l¢ii
dagilimimn disina ¢ikilmustir. Ozellikle A béliimiinde, a1 ve b ciimleciklerinin kendi i¢inde tekrarlari ile alisilmus
hane diizenin digina ¢ikilmistir. Dolayistyla boliimler arasindaki isitsel dengenin A boliimiinde farkli, B ve C
bolimiinde farkli oldugu gorilmektedir. Sonug olarak bestecinin her hane igin farkl: isitsel duyum olusturmadigi,

bununla birlikte hane i¢lerinde tekrar eden yapilar ile sirtoyu kurguladigi sdylenebilir.

Besteci, Acemasiran sirtonun tamamini makamin disina ¢ikmadan, makam seyrine uygun bir anlayisla
ezgilendirmistir. Miilazime hanesinde, Hiiseyni perdesinde Ussakli kisa bir duyumun ardindan Nim Hisar perdesi
gecici olarak kullanilmis ve hemen sonrasinda Cargah perdesindeki Cargah dortliisii ile ana makam seslerine
doniilmistiir. Miilazimenin ikinci dolabinda kromatik inisle Acemasiran perdesinde Cargah beslisi ile karara
gidilmistir. Eserin ikinci hanesinde 25. dlglide Nim Sehnaz ve 27. 6l¢iide ise Evi¢ perdelerinin gegici olarak
kullanimi, esere az da olsa bir dinamizm katmistir. Gegki ya da ¢esni 6zelligi tasimayan bu duyumlar ikinci hanede
ufak da olsa isitsel degiskenlik yaratarak bu haneye boliim olma 6zelligi kazandirmistir. Sirtonun son hanesinde
Acemagiran makaminin alisilagelmis Cargah perdesindeki Cargah dortliisii kalip motifi ¢okga kullanilmigtir. 39.
olciide Nim Hisar perdesine gegici olarak yer verilmistir. 47. 6l¢iideki arpejle Acemasiran makami dizisi seslerinin

disina ¢itkmadan miilazimeye baglanti saglanmistir.

Nim Sofyan usiliinde bestelenmis olan sirtonun diiziimii, usil darblarinin sade esligine uygun sekilde

kurgulanmistir. Bestecinin tercih ettigi diiziim tipi asagidaki gibidir:

T—o—o—k

Sekil 3. Acemasiran Sirto Diiziimii.
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Tablo 4. Muhayyer Sirto Yapisal Analiz Veri Tablosu

Eser Ad1 Mubhayyer Sirto
iNSA
Eser Biitiinliigii Insa Eserin boliimleri arasindaki asimetrik yapinin yaninda ciimle ve ciimleciklerdeki benzes ve 6zdes
Yontemi miizik ifadeleri ile butiinliik saglanmistir.

Boliimlerde benzes ifadeler, inici ve ¢ikici kalip ezgileri, sekileme motifler kullanilmustir.

A bolimii dort ciimlecik, B bolimil iki ciimlecikle kurgulanmisti. B boliimiinde, di ve e
ciimlecikleri miilazime ve eslik figiirii ile birlikte ¢ ciimlesini olusturmustur.

Afa(ai<:1-8:>+b1<:9-12:13>+b(ci<14-21:+ c2<14-22>)}

Bi¢im Kurgusu B{c(di<:23-26:27>+ eslik figiirii<:28-31:>+e1<32-35:36)+b}
Tasarim Birimi Ustl Devri (2/4) a1 =8, bi=5, ¢i=8, ¢>=8, di=5, e1=5
Uzunluklart
Boliimlerin Uzunluklari Usil Devri (2/4) A=22, B=14
iCERIK
ifadelerin Ezgi Malzemesi 1-4.6.Tse.-Ev.(4’lii)) MU. he.:Ev., 5-8.6.Mu.-Hii.(4’lii) MU. he.:Hii, 9-13.6.Hii.-Dii.(5’1i) HU.

Kesitleri (Ciimlecik Olgeginde)  he.:Dii., 14-22.6.Ger.-Dii.(7’1i) HU. he.:Dii., 23-27.6.Mu.-Ne.(5°1i) MU. he.:Hii., 28-31.6.Ra.-Ne.(4’1ii)
RA. he.:Ne., 32-36.6.Ne-Ra.(5’1i) US. he.:Dii.

ifadelerin Ezgi Cizgileri Dalgali
Gegkiler -
Odiinglenen Cegniler -
Usal 2/4 Nim Sofyan
Usil Vuruslarini Karma
Ezgilendirme Tarzi
One Cikan Tartim Gruplari Boliimlerde 4°liik birim zamanin 2’ye ve 4’e boliinmesiyle ortaya ¢ikan tartim gruplari
a. Bicim

Muhayyer sirtonun geleneksel Tiirk sanat miiziginin sozel tiirlerinden biri olan sarki bicimine benzer bir
anlayisla kurgulandigi tespit edilmistir. Her boliimden sonra doniis isareti ile yonlendirilen b ciimlesi miilazime
olarak ezgilendirilmis gériiniimdedir. A bolimii, iki ctimle ve dort ciimlecikten meydana gelmistir. B boliimii ise
iki climle ve iki ciimlecikten olusmakla beraber bi¢im kurgusunda, climleciklerin dort ve sekiz dlgiiden olustugu

dikkati gekmektedir.
b. Ezgisel Gelisme ve icerik

Muhayyer sirtonun ciimlecik yapilar incelendiginde, A bdliimiinde a: ve b: climleciklerinin a climlesini, c:
ve ¢z climleciklerinin b ciimlesini olusturdugu, B boliimiinde di ve e: ciimleciklerinin miildzime ve eslik figiirii ile
birlikte ¢ climlesini olusturdugu tespit edilmistir. Eserin dengeli bir kurgu ile olusturulmadigi dikkati cekmektedir.
Dolap doniisleri ile soru cevap ifadelerinin meydana geldigi goriilmektedir. Dolaplar dolgu figiirii olarak
tasarlanmistir. Besteci, Muhayyer sirtonun tamamini1 Muhayyer makaminin digina ¢cikmadan makam seyrine uygun
olarak ezgilendirmistir. Birinci hanede sekilenmis ezgiler dikkati ¢ekerken, miildzime bdliimiiniin ayni tartim
kalibr ile besli, dortlii ve iiclii araliklarin ard: ardina kullanimi ile yapilandirildig1 goriilmektedir. ikinci hane de,
birbirinin ¢atali motiflerin kullanimiyla tasarlanmistir. Nim Sofyan ustiliinde bestelenmis olan sirtonun diiziim,

usil darblarimin sade esligine uygun sekilde kurgulanmistir.

Bestecinin tercih ettigi diiziim tipi agagidaki gibidir:

T—o—o—k

Sekil 4. Muhayyer Sirto Diiziimii.
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SONUC
Tiirk sanat miiziginin klasik kemenge icracisi ve besteci kimligi ile taninan temsilcilerinden Hasan Esen, i¢inde
bulundugu donemin miizik anlayigina uyarak geleneksel tiirlerdeki eserlerinin yani sira, zaman zaman da yaygin
besteleme davraniglarinin disinda yaklagimlar sergilemistir. Calismanin odagini olusturan sirto tiiriindeki iki
eserinin incelenmesi sonucunda elde edilen veriler, yapisal analiz veri tablolart seklinde sunulmustur. Ulasilan
bulgular sonucunda, Hasan Esen’in sirtolar1 6zelinde besteleme davramslari tespit edilerek Tiirk sanat miizigi

gelenegindeki yeri ortaya konulmustur.

TSM gelenegi icerisinde sirtolar, erken 6rneklerine rastlanilan donemde, fasil takimi igerisindeki islevi ile
kendine yer edinmistir. Donem 6zellikleri itibariyle fasil takiminin son eseri olarak saz semai tiiriiniin yerine
gelenekte yer alan sirtolar, giiniimiize gelinceye kadar bu islevinin digina tagarak baslt basmna icra edilen bir tiir

haline gelmistir (Dogrudz, 2020: 317).

Sirtolarin incelenmesinde yapisal analiz veri tablolari, analiz ¢alismasinda elde edilen bulgulari yorumlama
asamasinda siireci hizlandirarak bulgulari net gérme bakimindan destek saglamistir. Yapisal verilerin toplandig
kapsami, makam, tiir, ustl, ezgi malzemesi kesitinin olusturdugu bilinciyle eserlerin incelenmesi sonucunda
bestecinin, sirto tiirtindeki iki eserinde de makamin geleneksel seyrine uygun ezgilendirme yaptig1, gegkilere yer
vermedigi tespit edilmistir. Sirto besteciliginde yaratma davranislart géz oniine alindiginda, tiiriin hacminin kisa
olmasindan dolayr makamsal geckilerin yerini ¢esnilere biraktigi gézlemlenmis bir durum olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Hasan Esen’in de bu iki sirtosunda gelenege uyarak, ddiinglenen gesnilere ¢ok az yer verdigi

goriilmektedir.

Acemasiran sirtonun miilazime hanesinde, Hiiseyni perdesinde Ussakli kisa bir duyumun ardindan Nim Hisar
perdesi gecici olarak kullanilmis ve hemen ardindan Cargéah perdesindeki Cargah dortliisii ile ana makam seslerine
doniilmistiir. Miilazimenin ikinci dolabinda kromatik inigle Acemasiran perdesinde Cargah beslisi ile karara
gidilmistir. Gegki ya da ¢esni 6zelligi tasimayan bu duyumlarin ikinci hanede ufak da olsa isitsel degiskenlik
yaratarak bu haneye boliim olma &zelligi kazandirdigi elde edilen bulgular arasindadir. Bu baglamda Esen’in,

makama bagli mindr isitsel etki degistiriciyi tercih ettigi sGylenilebilir.

Muhayyer sirtonun tamaminda, ezgilerin Muhayyer makamiin geleneksel seyrine uygun olarak tasarlandigi
goriilmektedir. Birinci hanede sekilenmis ezgilerin varligi , miildzime boliimiinde ise ayni tartim kalibr ile besli,
dortlii ve {iglii araliklarin pesisira kullanim géze ¢arpmaktadir. ikinci hane de, birbirinin gatali motiflerin

kullanildig bir anlayisla yapilandiriimastir.

Tiirleri belirleyen unsurlardan biri de bi¢im 6zellikleridir. Bu sebeple, 6rneklemde yer alan eserlerin bigim

tasarimi tizerinde 6nemle durularak bigim kurgular tespit edilmistir.

Acemasiran sirto, ti¢ bolimlii kavustakli bigim kurgusuyla tasarlanmistir. Kavustakli bigim kurgusu her boliim
ya da bélmeden sonra ayni miizik ifadesinin tekrarlandig1 bi¢cim tasarimi olarak tanimlanmaktadir (Akdogu, 1996:

75).

Muhayyer sirtonun ise geleneksel Tiirk sanat miiziginin sozel tiirlerinden olan sarki bigimine benzer bir

anlayisla kurgulandigi tespit edilmistir. fkinci boliimde besli araliklarin kullanimi eslik figiirii olarak tasarlanmistir.

Acemagiran sirtoda miilazime ayri bir bolim olarak degil de bir ciimlecik olarak tasarlanmistir. Muhayyer

sirtoda ise miildzime ayr bir ciimle olarak ezgilendirilmistir. Calismada, bi¢cim kurgusu iizerine bulgular
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degerlendirilirken, miizik ifadelerinin tasariminda bestecinin ciimlecik Ol¢eginde birimleri isledigi tespit
edilmistir. Esen’e ait sirtolarin, sirto tiiriindeki eserlerde karsilasilan besteleme tislibuna uygun oldugu, varilan
sonuglar arasindadir. Climle ve ciimleciklerdeki benzes ve 6zdes miizik ifadelerinin biitiinliik sagladig1 tespit
edilmistir. Bestecinin ¢atal climleciklere ¢ok yer vermesi, eserlerde simetrik bir duyum saglamasina, esere

dinamizm ve akicilik kazandirmasina sebep olmustur.

Yapisal analiz ¢alismasinda bir bagka 6nemli veri kaynagi da ezgi malzemesi kesitlerinin incelenmesidir. Ezgi
malzemesi kesiti, Bahadir Tutu tarafindan, makamsal etkiyi olusturan ses sahasi olarak tanimlanmistir. Bir baska
deyisle makam dizisi veya ¢esnilerinin climle ve ciimlecik i¢erisinde kullanilan kismi olarak degerlendirilmektedir

(Ustgiil, 2023: 4).

Bu ¢aligmada kullanilan analiz yontemi dogrultusunda, Hasan Esen’in eserleri climlecik dlgeginde parcalara
ayrilmistir. Her climlecigin en pest ve en tiz perdeleri belirlenmistir. Boylece eserlerdeki en genis ve en dar ezgi
malzemesi kesitleri tespit edilebilmis, tablolarda ifade edilmistir. Tablolardaki “ifadelerin ezgi malzemesi
kesitleri” baslig1 ile verilen boliimii Acemasiran sirto analiz tablosundan 6rneklendirdigimizde agagidaki ifade ile

sOyle agiklanir:
1-4.6.Ne.-Mu.(5°1i) AC. he.:Ac.

Birinci ve dordiincii 6lgiiler arasinda bir ciimlecik olugmustur. Bu climlecigin en pest perdesi Neva, en tiz
perdesi Muhayyer perdesidir. Bu aralik besli bir aralik olup, ciimlecigin hedef perdesi Acem perdesidir ve bu

duyum Acem makamu isitsel etkisini yaratmaktadir.

Tiirk sanat miizigi geleneginde, sirtolarda hanesiz besteleme davranisi sergilendigi bilinmektedir. Haneli
bestelenen sirtolar ise dort ya da ii¢ hane ve bir miilazimeden olusmaktadir. Hasan Esen, Acemasiran sirtoyu ii¢
héane bir miilazime olarak, Muhayyer sirtoyu da iki hane bir miildzime olarak bestelemistir. Hane sayisi degisken

olarak giliniimiize ulasan sirto tlirliniin bu 6zelligine, bestecinin uyum sagladigi goriilmektedir.

Eser analiz tablolarindan elde edilen bir veri de ifadelerin ezgi ¢izgileridir. Her iki eser climlecik dl¢eginde
miizik ifadelerine ayrilarak her ifadenin ezgi ¢izgileri belirlenmistir. Bu analiz sonucunda Esen’in, climleciklerinde

dalgali ezgi ¢izgisi kullandig tespit edilmistir.

Sirtolarin ritim 6zelliklerinin tiirli belirleyen en 6nemli unsur oldugu bilinmektedir. Bu baglamda, Esen’e ait
iki adet sirtonun ritim 6zellikleri kapsaminda diiziim 6zellikleri incelenmistir. Sirtolarin kdkeni konusunda M.
Demet Dogruéz ve S. Bahadir Tutu tarafindan yapilan ¢alismada, ¢algisal bir oyun havast tiirii olarak, kadin ve
erkeklerin birlikte oynamalari esnasinda icrd edilen eserler oldugu tespit edilmistir. Bu tespit dogrultusunda

sirtolarda dort farkl diiziim 6rnegi kullanildigr goriilmiistiir.

Bu tespitler dogrultusunda, Esen’e ait iki sirto da Nim Sofyan usiliinde bestelenmis olup diiziimii, usil
darblarinin sade esligine uygun sekilde kurgulanmistir. Tiirk sanat miizigi gelenegi iginde, sirto tiiriinde kullanilan
Nim Sofyan usil gelenegine, Esen’in uyum gosterdigi, boliim ayrimina sebep olacak herhangi bir ustil degisimine

yer vermedigi goriilmektedir.

Yapisal analiz yonteminde, usiil vuruslarini ezgilendirme tarzi 6lgeginde, vurusa karsi perde, perdeye karsi

vurus ve her ikisinin birlikte kullan1ldig1 yaprya da karma tip adi verilmektedir (Ustgiil, 2023: 7).
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Besteciye ait sirtolarin ustl vuruslarim ezgilendirme tarzi, karma olarak belirlenmistir. Analiz yontemi ile
belirlenen “vurusa karsi perde” ve “perdeye karsi vurus” tiplerinden ikisinin de kullanilmasi, ezgi-usil

birlikteliginin karma oldugunu géstermektedir.

Caligmanin odagini olusturan Hasan Esen’e ait iki adet sirtonun yapisal incelemeleri ve elde edilen bulgular
151¢1nda, bestecinin ezgi yapilarinda, Ismail Hakki Ozkan nazariyatinda tarif edilen geleneksel makam seyrine
uygun motifler isledigi, ezgi yapilandirmalarinin yaygin besteleme davranisi ile ortiistiigii elde edilen sonuglar
arasindadir. Bestecinin sirtolarinin, yarattigi miizik ifadeleri ¢ergevesinde geleneksel olarak nitelendirilebilecegi

sonucuna varilmistir.
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