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Ozet

Dinsel nitelikte olup olmadigina bakilmaksizin kazilar sonrasinda ortaya g¢ikarilan arkeolojik buluntular, tarih
ve tarih dncesine ait sanat ya da bilim agisindan istisnai evrensel 6nem tasiyan, tarihsel yapisinin yaninda
artistik 6zellikleri de igerisinde barindiran her tlrli menkul ve gayrimenkul Kkualtir varhidi olarak
degerlendiriimektedir. Her tarli yizey Uzerine her turli malzeme ile uygulanmis olan resimler, farkh
malzemelerden yapilmis olan heykeller ve kabartmalar, gravirler, baskilar, desenler, her tlrli malzemeden
yapilmis olan montaj ve asamblajlar gibi sanat eserleri de kiiltlr varligi olarak kabul edilmektedir. Resim sanati
tarihi icerisinde bu nitelige sahip birgok énemli saheser, farkli nedenlerle tahrip edilmis ve zorlukla varliklarini
glinimiize kadar devam ettirebilmislerdir. iste resim sanati tarihinin énemli sahsiyetlerinden birisi olan
Hollandal Jan Vermeer'in, “Resmin Alegorisi” adli tablosu da benzer badireler atlatarak zorlukla giinimize
kadar gelebilmis 6nemli saheserlerden birisidir. Bu galismada sanatg¢inin kiltir varhdi niteligi tasiyan bu
tablosunun, koruma baglaminda, ginimize gelene kadar yasamis oldudu sorunlar ortaya konulmaya
cahisiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Kiltir Varhgi, Koruma, Resim Sanati, Sanatgi, Hollanda ve Barok, Vermeer, Resmin
Alegorisi

THE EVALUATION OF THE PAINTING “THE ALLEGORY OF PAINTING” BY JANVERMEER AS A
CULTURAL HERITAGE THAT REQUIRES PROTECTION

Abstract

Regardless of whether they are of religious nature, archaeological finds revealed after excavations are
regarded as any kind of movable and immovable cultural heritage that bears artistic features in addition to the
historical structure, that has exceptional universal importance in terms of arts or science of historic and pre-
historic times. Works of art such as the pictures applied on any surface with any material, sculptures and reliefs
made of different materials, engravings, prints, patterns, mounting and assemblies made of any material are
also regarded as cultural heritage. Many important masterpieces with this feature in the history of the art of
painting were destroyed for various reasons, and they could survive until today with difficulty. The painting
entitled “The Allegory of Painting” by the Dutch painter Jan Vermeer, who is among the important personalities
in the history of the art of painting, is also among important masterpieces that could survive until today by
going through similar predicaments. This study aims to reveal the problems encountered by this painting of
the artist, that is a cultural heritage, from past to present in the context of protection.

Keywords: Cultural Heritage, Protection, Artist, the Netherlands and the Baroque, Art of Painting, Vermeer,
the Allegory of Painting
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Girig

“Gergek yapiciligin, mevcudu muhafaza ile bagladigini 6grendigimiz giin
mesut olacagiz. Bilmiyor muyuz ki bir medeniyet, her seyden evvel derin
maziden gelen bir kulttr yigilmasi, bir kiltir toplanmasidir.”

(A.Hamdi Tanpinar, Aktaran Akaltun, 2016, s. 449)

Kultar varliklari gok genis bir alani igcerisinde barindirmakta olup, hukuki bir kavram olma niteligi tagimaktadir.
O, topluma ya da devlete ait bir degerdir. Birgok Ulke kultir varliklari tanimlamasi yaparken onun devlet mali
olma niteligini 6n plana ¢gikarmaktadir. Nitekim Ulkemizde de 1884 yilinda ¢ikarilan Asar-1 Atika Nizamnamesi
(Eski Eserler Kanunu) ile yer Ustiinde, yer altinda ve su altinda ¢ikarilacak olan, bulunan ve ileride bulunacak
olan tim kdltir varhklar Devlet mal olma niteligi tagimaktadir. Kiltir varliklarinin bir 6zelligi de igerisinde
bircok farkh materyali barindiriyor olmasidir. Gerek uluslararasi sozlesmelerle gerekse ulusal kanun ve
yonetmeliklerle nelerin kiltir varhgi oldugu tanimlanmaktadir. Bu tanimlamalarin tamaminin yer verilmesi bu
calisma igerisinde fazla yer kaplayacagindan dolayi, burada sadece sanat nitelidi tasiyan eserlerin kiltir
varligi olarak belirtiimesinin yeterli olacagi distnilmektedir. Nitekim bu ¢alismanin genel ¢ergcevesini de resim
sanatina ait bir tuval Gzerine yagliboya ¢alismasi olusturmaktadir.

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiltir Kurumu (UNESCO) Genel Konferansi 12 Ekim-14 Kasim 1970
tarinleri arasinda Paris’te yaptigi XVI. Dénem toplantisinda, “Kiiltiir Varliklarinin Kanunsuz ithal, ihrag Ve
Miilkiyet Transferinin Onlenmesi ve Yasaklanmasi icin Alinacak Tedbirlerle ilgili Sézlesme’nin  (1970) 1.
Maddesi (g) bendinde ne tiir sanat eserlerinin kultir varligi olarak tanimlanmasi gerektigini belirlemistir. Bunlar:

1. Her turli satih UGzerine, her tirli malzeme ile ve elle yapilmis tablolar, resimler, desenler (elle
suslenmis imalat Grtnleri ile sanayie deg@in desenler bunlarin digindadir);

2. Her tirli malzemeden yapilmis orijinal heykeller, heykelcilik sanatina degin urinler;

3. Orijinal gravurler, baskilar ve tag basmalar;

4, Her tlrll malzemeden meydana getirilmis sanat degeri bulunan montajlar ve asamblajlar;

Yapilan bu tanimlamada eserlerin turleri verilirken tarihlendirmeye ait bir ifade bulunmamaktadir.

Ulkemizde de 2863 Sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin Koruma Kanunu’nun (1983) 23. maddesinde nelerin
tasinir kdltar varhigi oldugu tanimlama, kategorilere ayirma ve Orneklendirme yontemleri kullanilarak
belirtilmistir. Buna gore;

“Jeolojik, tarih 6ncesi ve tarihi devirlere ait, jeoloji, antropoloji, prehistorya, arkeoloji ve sanat tarihi acgilarindan
belge degeri tagiyan ve ait olduklari dénemin sosyal, kltirel, teknik ve ilmi ézellikleri ile seviyesini yansitan
her turlG kaltar ve tabiat varliklari;

Her c¢esit hayvan ve bitki fosilleri, insan iskeletleri, cakmak taslar (sleks), volkan camlari (obsidyen), kemik
veya madeni her turll aletler, ¢ini, seramik, benzeri kab ve kacaklar, heykeller, figrinler, tabletler, kesici,
koruyucu ve vurucu silahlar, putlar (ikon), cam esyalar, sus egyalar (hilliyat), yizuk taglar, kipeler, igneler,
askilar, mahdrler, bilezik ve benzerleri, maskeler, taglar (diadem), deri, bez, papirus, parsimen veya maden
Uzerine yazili veya tasvirli belgeler, tarti araglari, sikkeler, damgali veya yazili levhalar, yazma veya tezhipli
kitaplar, minyaturler, sanat dederine haiz gravir, yagdliboya veya suluboya tablolar, muhallefat (religue'ler),
nisanlar, madalyalar, c¢ini, toprak, cam, aga¢, kumas ve benzeri tasinir esyalar ve bunlarin parcalari” (Kultur
ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu) tasinir kltdr varliklari olarak belirtiimistir. Bu maddede yapilan her tiirli
yagliboya ve suluboya tablolar taginir kilttr varligi olarak kabul edilmigtir.

Yapilan bu tanimlamalar nelerin kiltir varligi oldugunu ortaya koyarken, diger taraftan da bu varliklarin
korunmasinin ne derece zorunluluk olusturdugunu giin yizine sermektedir. Onun icgindir ki korumanin ve
kulttr varhginin koruma boyutunun ele alinmasi énem tasimaktadir.

Korumak, kelime anlami olarak Milli Egitim Bakanh@i (MEB) Orneklerle Tirkge SézIigi'nde (1995, s. 1740)
“bir kimseyi veya bir seyi tehlikeden, dis tesirlerden veya zor bir durumdan uzak tutmak, muhafaza etmek. Bir
seyin eskimesini yipranmasini énlemek igin gereken dikkat ve 6zeni gostermek” olarak tanimlanmaktadir.
Yapilan bu tanimlamada da gorildigu tzere kavram ¢ok genis bir alani igerisine alan bir gérinim arz
etmektedir. Burada koruma tabiat varliklari, siradan nesneler ve yasam igerisindeki birgok seyi icine alabildigi
gibi insanhga ait kaltirel unsurlarin maddi kalintilari olan kultdr varliklarini da kapsamaktadir. Bu ¢alismada
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korumanin kaltr varligi boyutu ele alinmistir. Kalttr varliklarinin korunmasi onlarin tahrip edilmemesi, yok
edilmemesi ve yer degistiriimemesi ile birinci dereceden ilintilidir.

Ozellikle savaglar ve ara dénemler bu kiltir varliklarinin tahribati ve illegal el degisimi konusunda ortam
yaratmaktadir. Nitekim Avrupa’daki kultlr varligi tahribati ve transferinin en buyuk boyutlular birinci ve ikinci
dinya savas! esnasinda yasanmistir. 1954 yilinda UNESCO tarafindan “Silahli Bir Catisma Halinde Kultir
Varliklarinin  Korunmasi Soézlesmesi’nin Uye devletler tarafindan imzalanmasi tim bu yagananlarin
tekrarlanmamasi igindir.

Jan Vermeer ve Resmin Alegorisi Tablosu

Jan Vermeer (1632-1675), Hollanda Delft'de dodan, yasami hakkinda ¢ok fazla bilgi olmayan ve tablolarina
glnlik hayati yansitan bir ic mekan ressami olarak bilinmektedir. Dogdugu yerin digina ¢ok ¢cikmamis ya da
baska vyerlere seyahat etmemis bir kisi olmamasina ragmen Ozellikle gunimiz bakis agisiyla
degerlendirildiginde, Hollandali ressamlarin en blyuklerinde biri olarak gdsterilmektedir (The Book of Art,
1994, s. 120). Yasamis oldugu donem ve devaminda da kiymeti ¢ok fazla bilinmeyen sanatcinin galismalari,
ozellikle 19. yy'da ilgi gdormeye baslamis ve sanat uzmanlarinin dikkatini gekmistir. Sanatgi, Barok sanat
kapsaminda ve bu stilde eserler vermis olsa da, onun sanatinin gelisim ¢izgisi ve resim anlayisinin degisiklik
gosterdigini sdylemek dogru bir dederlendirme olacaktir. Burada belki de degisiklik gbstermeyen sey, onun
sanatin dahilerinden birisi oldugudur. Cagdaslari Metsu, Terborch ve P. De Hooch gibi burjuvalarin giindelik
yasamiyla ilgili konulari ele alan sanatgi, bunlara simgesel ve ahlaki anlamlar ylkleyerek, ¢alismalarinda
¢ogunlukla bir rengin tonlarini kullanmistir. Resimlerinde 1sik igindeki renk degisimleri, bigimlere ayri bir
keskinlik, nesnelere duyumsal bir guzellik kazandirirken; kumas, micevher, tabak, canak ve meyveleri, elle
dokunulacak kadar canhdir. Resimlerindeki derinlik nesnelerin konumuyla saglanir, kompozisyon salt
geometrik gizgilere uyar (BlyuUk Larousse-23, 1986, s. 12167). Sanatgi yagsami boyunca, bir¢ok tnli sanatgiyla
ayni kaderi paylasmis, maddi agidan ciddi sikintilar gekmis, ¢ok fazla resim satmadigi gibi dyle bir gayreti de
¢ok fazla tagimamistir.

Sanatginin resim alaninda herhangi bir egitim alip almadi§i konusunda net bir bilgi olmamasina ragmen, Barok
resmin en énemli temsilcilerinden birisi olan Ginl{ italyan ressam Caravaggio’ya hayran oldugu resimlerindeki
etkilenmelerinden bilinmektedir. Bazin’e (1998, s. 390) gbre “Gizli geometrisi, dis gériinus bakimindan ‘dogal’
olan goruntilerde, ancak dikkatli bir analizden sonra yakalanabilecek olan sagsmaz kompozisyon birikimini
italyanlardan almistir ve yandan gelen isi§i kullanma vyoluyla hacimlerini yuvarlaklastirmasini da
Caravaggio’nun uzak ama ¢ok yaygin etkisine borgludur.” Nitekim dénemin diger ressamlari gibi (Metsu, Ter
Borch, Pieter De Hooch) burjuvalarin gunlik yasayislari ile ilgili konulari, araya gesitli semboller katarak ele
alirken (Yicel, 2007, s. 81), dénemin Hollandali ressamlarindan ziyade italyan eserlerini incelemis ve onlarin
canli renklerini kullanmigtir (Peccattori ve Zuffi, 1998, s. 16). 1657 yilinda sanat koleksiyoncusu Pieter Van
Ruijven’le tanismis ve onun siparis ettigi tablolari yapmistir. Sanat¢inin diger ressamlarla kiyaslandiginda ¢ok
az resim yapmasi, titiz ve yavas calismasinin yaninda onun mikemmelliyet¢i tavrinin bir neticesi olarak da
degerlendirilebilir. iste bu az resim yapmasinin da bir neticesi olarak maddi sikintilar cektigi ve dliimiinden
sonra da ailesine yuklu bor¢ biraktidi bilinmektedir. Ger¢i ¢cok resim yapmis olsa da dénem agisindan ¢ok
tercih edilen bir ressam olmadigindan, bunun bir katki saglayip saglamayacagi da ayri bir tartisma konusudur.

Yasami, bir kisi, genel anlamda da bir geng¢ kadin ya da ¢iftin varlidi ile sinirlandirmis olan sanatgi, bu dingin
duran figurleri genis bosluklar icerisinde yansitmistir. Glnlik yagsamdan i¢ mekanlar, parlak renkler, canl tonlar
ve pahall boyalar kullanarak resimleri Gizerinde ¢ok titiz, dzenli ve yavas calisirken 6zellikle 11k oyunlari ve
yansimalari ustalikla kullanarak, eserlerine hem halki, hem de pek ¢ok ressami hayran birakmistir. Vermeer’in
resimlerinde imzanin bulunmamasi, bazi tablolarinda gergekligi stpheli tarih ve imzalara rastlanmasi, genglik
déneminde Ozellikle dini konulu resimlerin ona ait olmasi konusunda guglik yaratmaktadir. Dolayisiyla bu
durumlar onun hakkinda bir katalog ve kronoloji cetveli kurmayi guglestirmistir (Zuffi, 1999, s. 198).

Ginluk yasam konularinda; evde masa basinda oturan, disari bakan, enstriman ¢alan ya da herhangi bir isle
¢ok dinamik olmayan goérinumlerle verilmis gen¢ kadin yansimalari, resimlerinin ana karakteridir. Burada
adeta evrenin bir ya da iki figlrle ¢iplak bir odaya yerlestirilebilecedini disiinen mahremiyetci ressam,
gerceklige buyusel bir varolus kazandiran yodun nesnelligiyle Van Eyck cizgisinde yer alir. Resimlerine
yansitmis oldugu diger konular Delft manzaralari, tur resimleri ve portrelerdir. Genellikle resimlerdeki kisi ya
da kigiler sol tarafta yer alan pencerelerden gelen isikla aydinlatiimig, bazilarinda ise orada bir pencerenin
varligi gelen 1sikla hissettiriimeye calisiimistir. Sanatginin ¢alismalarinda dikkat ¢ekici bir husus da eserlerin
tarihsiz olugurdur. Ressamin Muhabbet Tellali (1656), Astronom (1668) ve Cografyaci (1669) adli gcalismalari
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olmak lizere 3 eserinde sadece tarih mevcuttur (Bazin, 1998, s. 390). ince Kiipeli Kiz, Siit Koyan Hizmetgi,
Resim Sanati, Agik Pencere Oniinde Mektup Okuyan Kiz, Cografyaci, inci Gerdanhgi ile Bayan, Uyuyan Geng
Kadin, Sarap Kadehi, Mizik Dersi, Delft Manzarasi ve Delft'te Bir Sokak, onun taninan eserleri arasindadir.
Siirin ressami olarak nitelendirilen sanatgi, Raffael ve Piero della Francesca ile karistiriimis, kendi doneminde
glnlik yasamdan resimler yapan meslektaslarini geride birakmistir. Genellikle resimlerinde buz mavisi, limon
sarisi, kayisi kirmizisi, gri tonlar gibi ¢ok fazla kullaniimayan ya da tercih edilmeyen renkleri se¢gmis, bu renkler
Isik ile bir etkilesime girerek, zengin bir bicim oyununa déntismistir. Onun resimlerinde her sey duragan olup,
hareket eden higbir sey gorilmezken, sonsuz durgunluk insanlar ve cisimleri sarar. Resimlerindeki temel unsur
1sik olup, bu 1sik renkleri de o yogurur bir durum arz etmektedir (Sanat Tarihi Ansiklopedisi-3, 1981, s. 528).
1696 tarihli Amsterdam’daki bir agik artirma katalogu, sanatgiya ait 21 tablo bulundugu konusunda bilgi verse
de, bu sayinin daha sonra yapilan tespitlerle arttigi gérilmektedir. Resimlerin ¢gogu alegorik bir icerige sahip
olup, resimlerdeki i¢ mekanlarda bigimler yumusatilarak birbirlerine baglanmis ve resimlerdeki ayrintilar ve
nesneler tath bir isikla aydinlatiimistir. Genellikle kompozisyonlarda yatay ve dikey yapilanmalarin hakimiyeti
gériliirken, anlatilan éykiiye agirlik verilerek mekanla insan figiirii arasinda tam bir uyum aranmistir. Ozellikle
son donem resimlerinde perspektife vermis oldugu éneme binayen mekanin etkisi artmis insan figurlerininki
ise azalmistir. Sanatcinin ilk dénem resimlerindeki kalin boya tabakalari daha sonra inceltilerek saydam bir
gorinim kazanirken, resimlerdeki sicak tonlar da yerini soguk tonlara birakmistir. Resimlerindeki renk, isik ve
teknigin ele alinis bigimi ¢cevresine ¢ok az bagimlidir. Flemenk sanatgilar arasinda bu derce az bagimli ikinci
bir sanatgi yoktur. O resimlerini yaparken alicisinin tutsagi olmamis, 6zgln ve ayricalikli bir anlayigla daha ez
gercekgi yaklagimi benimsemistir (inankur, 1997, s. 1878). Ancak 1675'de éldiigiinde noter kayitlarina gére
maddi agidan ¢ok iyi bir duruma sahip olmadidi goértlmektedir.

Resmin Alegorisi

Sanatcginin ¢ok az sayidaki resimlerinden birisi olan “Resmin Alegorisi”, birgok otorite tarafindan onun en unli
calismasi olarak kabul edilmektedir. 1666 yilinda basladigi bu ¢alismayl 1668'de bitirmistir. Viyana Sanat
Tarihi Muzesi’'nde bulunan bu basyapit, 120 x 100 cm gibi bir dlgtiye sahip olup, tuval Gzerine yagl boya resim
teknigiyle yapilmistir. Elbette bu resmin olusumunun sanat¢inin diger resimleriyle bir paralellie sahip
oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Sanat¢inin yasadigi dénem (1650’li yillar) Hollanda’sinda ciddi bir ticaret
akisi yasanmakta idi ve bunun bir neticesi olarak da tiiccarlar evlerini resimlerle dolduruyorlardi. Oyle ki bu
durum adeta bir gelenek haline gelmisti. O kadar ileri bir dizeye yukseldi ki, bir evde 100 adet resmin olduguna
bile rastlaniimakta idi. Bu resimlerde en ¢ok da ragbet géren konular, halktan insanlar ve aile yasantilari gibi
siradan olaylarin ele alindigi kompozisyonlardi. Ozellikle ev igi gérintleri, kahvaltl masalari ile etrafinda aile
bireylerinin yer aldigi kompozisyonlar sik¢a kullaniimistir. Kugkusuz Vermeer bu konulari ele alan en iyi
sanatcilardan birisidir. Onun 35 ¢alismasinda odada tek kadin bulunmakta olup bu kadinlar herhangi bir seyle
ugrasmaktadirlar. Dolayisiyla sanatgi dénemin genel kabul géren konusu en iyi sekilde ele almistir.

Bu bagyapitin olusumu ¢ok ilging bir gelismenin sonucunda sekillenmistir. Ressam bir glin eserlerinden birini
satin almak igin atélyesine gelen bir diplomata referans gosterebilecedi bir eser olmamasindan dolayi
hirslanmis ve bunun sonucu olarak da “Resmin Alegorisi’ni ¢alismistir. Resimde mekanin disindaymigiz
izlenimi vermek igin kemerli aciklik kullaniimistir. Bazi zamanlarda “Ressam ve Modeli” olarak da adlandirilan
bu eserde sanatgl, her seyden dnce, Rdnesans’in karsilikli durug dizenini (Aziz Luka ve Meryem Resimleri)
kirmistir. Ustelik calismada ressam izleyiciye sirtindan gdsterilerek (ic) mekana yer karolariyla da desteklenen
karsi konulmaz bir derinlik katiimistir. Artik “birbirini izleyen dizlemler fikri’nin ¢cagi gegmistir (Tukel, 2005, s.
109).

Resimde bir bayan ve bir erkekten olusan iki insan figliri bulunmakta olup, izleyiciye arkasi dénlk olarak
tuvalin basinda oturan ressam ve bu ressama poz veren, cepheden gorilen bir geng bayan tasvir edilmistir.
“Calisma izleyenin 6niinde kapali bir mekan varmis gibi bir izlenim verirken, sessizligin ¢evresinin glrulti dolu
bir dinya ile sarih oldugunu, ama zamanin disinda kaldidi igin, icine girilemeyecegini anlatir gibidir.
Kompozisyon dzenle boyanmis kigik renk lekeleriyle olugurken, bulyuk hizl firga vuruglarina ¢ok fazla yer
verilmemistir.” (Sanat Tarihi Ansiklopedisi-3, 1981, s. 528).

Resimdeki model olarak kullanilan sol profilden poz veren sarisin kiz, géz kapaklari asagi doru dismus bir
sekilde olup, yiiziinde utangag bir ifadeye sahiptir. Uzerinde Uzak Dogu kiyafetini animsatan mavi renkli kiyafet
basinda defneyapragdi bulunmakta, sol elinde kitap ve sag elinde trompet tutmaktadir. Beyaz yuzIi, alimh ve
¢ok narin bir gériinime sahip olan modelin sol elindeki kitap ve sag elindeki trompet uzun slre agiklanamamis
olsa da yillar sonra Cesare Ripa‘nin (1560-1645) “Iconologia” adli eserindeki “Periler Tarihi“ béliminde
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aciklanmistir. Bu figlr peri Cleo‘dur?. Modelin basindaki defneyapraklari onun kazandi§i veya kazanacagi
zaferi, elindeki trompet saygin bir sekilde gelen veya gelecek olan sani, kitap ise bilgeligini simgeliyor.
Resimde modeli gizen ressam ¢ok sik giyimli isine 6zen gdsteren bir gérinime sahip olup, tuval Uzerinde geng
kizin portresini yapmaya baslamis halde gosterilmis ve henliz defneyapraklarini boyamamistir. Bu durum
izleyicinin dikkatinin defneyapraklarina yénelmesine neden olmaktadir. Ressam, kirmizi renkli icligi, modaya
uygun genis ve saran salvari ve ¢6zellikle donemin en popliler kiyafetlerinden birisi olan dilimli yelegdi giymistir.
Resimde odanin solunda masanin Uzerinde bazi malzemeler bulunmakta olup, bunlar, ézellikle bir kurgu
malzemesi olarak belli bir kontrollik igerisinde verilmistir. Resimdeki en dikkat ¢ekici hususlardan birisi zeminin
islemeli mermerlerle ddseli bir gériinime sahip olmasidir. Bu durum aslinda o dénem igin bir liks olarak
go6rulmekte olup, bir ressamin atélyesinden bulunmasi ise imkansiz olarak goériimustir. Aslinda ressamin
bunu neden tercih ettigi bilinmemektedir. Bu resmin plastigi ile ilgili olabilecegi gibi, belki de zengin bir atmosfer
yaratmanin kaygisi olarak da gortlebilir. Resmin sol tarafinda agilmis olan Uzerinde dekoratif stislemelerin
bulundugu bir perde ya da hali bulunmaktadir. Perde/hali adeta izleyiciye onun arkasindan odayi izleme firsati
veriyormus gibi bir etkiye sahiptir. Bu durum ressamin baska c¢alismalarinda da tercih edilen bir kompozisyon
olarak dikkat gekmektedir. izleyiciye mekanin disinda oldugunu hissettiriyor. Vermeer tipki bir tiyatroda gibi,
perde kapandiginda gdsterinin sona erecegi izlenimi vermektedir (Ttkel, 2005, s. 109).

Resmin tam karsisinda duvara asili bir Katolik Hollanda haritasi (Protestan Hollanda'nin eski haritasi)
bulunmakta, sanatginin Katolik oldugu diastnuldiginde, bu haritayl neden kullandigi konusunda da tahminde
bulunulmasina neden olmaktadir. Resimdeki Katolik diger bir 6ge de tavana asili duran samdandir.
Samdandaki iki bash kartal figiirt, Habsburg Hanedanhgdi'nin sembolldir ve samdanda hi¢ mumun olmayisi
hanedanligin etkisizlesmesi; yani Katolikler'in hikimdarliginin bitisidir.
(http://www.dailymotion.com/video/x2cpkp3_tuvaldeki-basyapit-johannes-vermeer-resim-alegorisi-bbc-
belgesel_creation).

Resimde modelin sag kolunun altinda bir igne deliginin oldugu sonradan tespit edilmistir. Ressamin 17
eserinde daha bulunan bu igne deliginin, ressamin ¢calismadaki perspektifi dogru yakalama kaygisinin neticesi
olarak kullandigi bir yéntem oldugu tespit edilmistir. Ozellikle resmin tabaninda bulunan mermer cizgilerin
olusturulmasinda bu igne deliginden yararlandigi gértlmektedir. (Delige ucunda igne bulunan bir ip gerilerek
cizgiler bu iple belirlenmistir). Bu yontem dogru perspektifi yakalamak igin yardimci bir eleman olarak
degerlendirilmigtir. Ressamin bu resminde ve bagska birkag resminde de gorulen diger bir 6zellik de, resmin 6n
tarafina odaklaninca arka tarafin bulanik olarak gérilmesidir. Bu durum ressamin karakutu kullandigi1 hakkinda
ipuclari vermektedir. Leonardo’dan beri karakutunun varliginin bilindiginden hareketle bu tezin dogru
olabilecegi dusinulmektedir. Yani bu durum fotograf makinasinin goérintl tespitine benzer bir ifadenin
bulunmasidir. Nitekim fotograf makinasi ¢ekim yaptiginda bir nesneye odaklanip o nesne net, digerlerinde ise
bir bulaniklik s6z konusudur. iste bu durum Vermeer'in resminde de uygulanmis olup, resimde géz ressam ve
modeline odaklanmakta, bunlar net iken perde ve masa Ustlerindeki kumaslarda bir bulaniklik s6z konusudur.
Dolayisiyla ressamin fotograf makinasinin prototipi olan karanhk odayi kullanmig olma ihtimali yiksektir
(https://resimbiterken.wordpress.com/2014/08/08/johannes-vermeerin-the-art-of-painting-eseri/).

Resmin sol kenarindan asagi dogru baglanti noktasi ve bitis noktasi gérulmeyen perde ve onun hemen éniinde
bulunan sandalye, izleyicide tamamlama etkisi yaratmakta ve calismaya acik kompozisyon &zelligi
kazandirmaktadir. “Tavanda yer alan avize ile ressamin diisey durusu, resmin ana disey yonunu olustururken,
Kompozisyondaki diyagonal ara yon, resmin sag alt kdsesinden baslayarak ressam, modeli ve perdenin
arkasinda var oldugu izlenimi veren pencereyi isaret etmektedir. Diger taraftan perdenin ters agili diyagonal
yapisi ise bu yoni karsilamaktadir. Bu ayni zamanda asimetrik bir denge yaratirken resimde koyu ve i1siksiz
renkler, pencereden gelen is1gin etkisiyle birleserek vurguyu gic¢lendirmektedir. Pencereden suiziilerek gelen
Isik, odanin igerisinde dolanarak nesneler Uzerinden yansiyip mekanda yumusak bir etki yaratmaktadir”
(Senturk, 2012, s. 151).

Resimde kullanilan modelin kimligi konusunda sipheler olusmus ve bu kiginin ressamin 35 yasinda olan karisi
Katerian olma ihtimalinin yiksek oldugu tahmin edilmistir. Resimde belki de en dikkat ¢ekici hususlardan birisi
de kompozisyon icerinde hemen dikkat geken oran oranti sorunudur. Ressam ve model ayni mekanda ve
birbirlerine gok yakin olmalarina ragmen ressam modelin hemen hemen iki kati bir blylklige sahiptir. Ozellikle
ressamin ayaga kalktigi diistinildigindi bu abarti hemen goérilebilmektedir. Resimde perspektifsel dogrularin

2 Zeus’un Uranos kizi Mnemosyne (Bellek) ile birlesmesinden Musa’lar dogmustur. Homeros, Musa’lari, tanrilarin
sofralarin1 senlendiren ezgi tanrigalar1 olarak kabul ederken; Hesiodos, Theogonia’da, onlara “siir perileri” der ve dokuz
tanesinin adlari sayar. Miizik ve miize s6zciikleri onlarin adindan gelmektedir. Bu dokuz periden birisi olan Klio tarih
dalinda yetkili olup, isaretleri ise tomar, borozan ve kum saatidir. (Comert, 2014, s. 55)
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tespiti icin farkli yontemler kullanilirken burada iki figlr arasindaki oran oranti hatasi agiklanacak gibi
goérulmemekte ve resimde bir ¢eliski yagsanmasina neden olmaktadir. Bu tablo onun vefatindan sonra satiimadi
ve ailesinde kaldi. Yaklasik olarak yuz yil sonra tabloda Vermeer’in isminin Uzerine yasadigi dénemdeki en
Unlu rakibi Peter De Hoch’un isminin yazildigi gértlmuastir. Bu da eserin Hoch’a ait oldugunu gdstererek onu
daha degerli géstermek i¢in yapilmis bir miidahale oldugunu géstermektedir.

Gorsel 1. Jan Vermeer,1665-67, Resmin Alegorisi/Studyosunda Ressam/The Allegory of Painting, Erisim:10.11.2017.
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/08/08/johannes-vermeerin-the-art-of-painting-eseri/

Viyana Sanat Tarihi Mizesi’nde bulunan ve sadece mizenin degil tlkenin belki de en inli yapitlarindan birisi
olan bu eser, birgcok miize eserinin yasamis oldugu sikintili bir sireci Il. Dinya SavasI’nda yasamis, eser Ulke
topraklarinin disina ¢ikarilmig ve savastan sonra da bir sans eseri tahrip ya da yok olmadan tekrar Ulke
topraklarina gelebilmistir.

Calismanin bu boélimunde savaslarin kiltir varliklarina vermis oldugu zararlar hakkinda bir bilgilendirme
yapildiktan sonra, “Resmin Alegorisi” tablosunun savas esnasinda basina gelenlere deginilecektir.

Kaltdr varliklarinin tahrip edildigi en 6énemli nedenlerden bir tanesi kuskusuz savaslardir. Hemen hemen
insanlik tarihinin ilk yillarindan itibaren savasan taraflarin birbirlerinin kulttr varliklarini yok etmeleri yahut
onlara ele koymalari ¢ok siradan bir davranis olarak goralmustir. Kazanan taraf savastan elde etmis oldugu
esya uzerinde hukuki bir hakka sahip oldugundan dolayi, yagmalama, kdltirel degisimin bir araci olarak
suregelmistir. Savas sonrasinda karsi tarafa ait kultir varliklarina sahip olunmasi kazanan tarafa bazi
avantajlar saglamaktadir. Bu avantajlari ise ¢ baslik altinda toplamak mimkindir. Bunlardan birincisi kultur
varliklarini ele gegiren taraf kultirel ve sanatsal anlamda bir zenginlige sahip olmaktadir; ikincisi kultirel
bakimdan blyik degere sahip olan eserlere sahip olmak savasi kazanan tarafl ispatlamakta ve barig
go6rusmeleri esnasinda politik bir silah olarak kullaniimakta; Gglinclsu ise bu eserler, tasimis olduklar yliksek
ekonomik degere istinaden, elinde bulunduran devlet tarafindan bir dedisim araci olarak islem gérmektedir
(Ozel, 1998, s. 90).

Mezopotamya, Misir ve Hitit kiltUrleri dahil tim zamanlarda; savasan taraflar, yendikleri Ulkelerden savas
ganimeti olarak, istedikleri her seyi llkelerine tagimislardir. Bu durum llkgaglardan en modern ¢aglara kadar
gelenek olarak devam etmistir. Napolyon’un isgal ettigi bolgelerdeki binlerce eseri® Paris’e gotlirmesi, Hitlerin

% Venedik San Marco Kilisesi’nde sergilenen dért bronz at heykeli, 1204 Latin istilastyla Istanbul’dan buraya getirilmis,
Napolyon’un italya isgaliyle alimp Paris’e gdtiiriilmiis, daha sonra italyanlar tarafindan savas sonrasinda geri alinmistir.
Antik donemden saglam kalan tek dortlii atli heykel grubu olma 6zelligini iizerlerinde tasiyan bu heykeller, 1204 yilindaki
IV. Hagh Seferi’ne kadar asirlar boyu Istanbul Hipodrum’da kaldilar. Ancak Avrupa’dan Filistin’e gitmek icin yola ¢ikan
Hagli ordusu, yasadigi yokluk ve aglik nedeni ile Nisan ayinda Konstantinapolis’i yagmaladi, kiliselerdeki haglara kadar
her seyi talan etti. Iste heykeller bu yagmadan nasibini aldilar ve Venedik’e gétiiriildiiler. Once bir askeri depoda
muhafaza edilen eserler daha sonra San Marco Kilisesi’nin cephesine yerlestirildiler. Yaklasik alt1 yiiz yil burada
sergilenen atlar, 1797°de Venedik’i Avusturya’ya veren Napolyon Bonapart’in sehirden bir hatira alma isteginin sonucu
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isgal ettigi topraklardaki eserleri Almanya’ya, Stalin yonetimindeki Kizil Ordu’nun Avrupa’daki pek cok eseri*
Moskova'ya tagimasi yakin déneme ait dnemli transfer drneklerdir (Yilmaz, 2015, s. 36).

Tarihin ilk ¢aglarindan itibaren kulttr varliklari, karsi tarafi psikolojik bakimdan ¢oékertebilmek adina yok
edilmesi baglaminda ilk tahrip edilen eserler arasinda yer almistir. Ornegin Kartacali Hannibal ile Roma
arasindaki savaslar bu baglamda énemli géstergeler olarak kabul edilmektedir. MO 3. yy'da Kartacalilar
Hannibal komutasindaki bir orduyu Ispanya’ya yolladilar. Hannibal Roma askerlerini birgok yerde maglup
ederek Roma’ya kadar gitti. Hannibal'in Roma seferi yaklasik olarak on dort yil stirdii ve Roma bu seferden
ciddi anlamda prestij kaybina ugradi. Bu maglubiyeti bir tirli hazmedemeyen Romalilar, MO. 202 yilinda
Kartaca'y: isgal ettiler ve Hannibal'i altettiler. Gegen sirede bazi Romalilar Kartaca’nin yarim yamalak
yasamasina tahammdul edemiyorlardi ve bu ¢ok uzun sirmedi; Romalilar sudan bir bahane ile Kartaca'ya
saldirdilar. Saldiri sonrasinda bitin kent alindiktan sonra bile, butiin cadde ve sokaklar hatta bitin binalar
Romalilar tarafindan yakildi ve yikildi. Kentin bulundugu alan tam anlamiyla dimdiiz edildikten sonra gegmise
ait tim kdltuirel izlerin ve tarihin yok edilmesi igin sabanla siirildi. Béylece bu gérkemli kent, MO 146’da tim
gecmisi, klttrd, tarihi ve yasanmigliklariyla birlikte tarihten silindi (Gombrich, 1997, s. 125-129). Bu aslinda
bir topluma ait kudltird ve tarihi tamamen ortan kaldirmanin en ilkel &rneklerinden birsi olarak
degerlendiriimektedir. Benzer sekilde Yunanlilar, Truva'yi isgal ettiklerinde tarihsel ve kultirel zenginlikleriyle
Unli olan kenti yagmaladilar. Latinler 1204 vyilinda istanbul'u isgal ettiklerinde mithis bir yagma
gerceklestirdiler ve kentteki birgok kulttr varligini tahrip ve yok ettiler. Savaslarin kiltir varhidina vermis oldugu
zarar bakimindan Il. Diinya Savasi ayri bir 6neme sahiptir. Nitekim bu savas esnasinda Almanlar bir¢ok kultur
varhdini Alimanya’ya tasimislar ve birgogunun da tahrip olmasina neden olmuglardir. Savas sonrasinda ise
tam tersi yasanmis, bu defa da Almanya ve baska bodlgelerdeki eserler, ayni illegal yaklagimlarla yer
degistirmis ya da yok edilmistir. “Son vyillarda Afganistan, Irak, Gircistan, Sudan, Ukrayna, Misir, Bosna
Hersek, Libya, Suriye ve bir¢ok lUlkede yasanan savaslar, bu tlkelerdeki kiiltiir varliklarina ciddi zarar vermistir.
Hem tasinir hem de tasinmaz binlerce kiiltiir varhg zarar gérdii ya da yok edildi. Ozellikle miizeler bu
durumdan en ¢ok etkilenen mekanlar oldu. Kanun ve nizam bilmeyen terér gruplari da bu tahribatta énemli bir
misyonu Ustlenmiglerdir. Diyarbakir Kursunlu Camii tahribattan sonra gectigimiz giinlerde Diyarbakir'da Pasa
Hamami, Yogurt Pazari, Surp Giragos Ermeni Kilisesi, Seyh Mutahhar Camii ve son olarak Kurgunlu Camii
catismalardan dolayi zarar gordd.” (https://turkiyekayipkulturhazineleriniariyor.wordpress.com/tag/tarihi-eser-
tahribati/).

Gunimuzin belki de bu tahribat baglaminda en sicak érnegdi, sadece Ortadogu’nun degil belki de diinyanin
acik hava muizelerinden birisi olan Suriye’dir. 2011 yilindan beri tlke yasamis oldudu i¢ savasin bir neticesi
olarak, insanlga ait 5nemli bir¢cok kaltdr varhgini kaybetti. Suriye’de 6nemli antik merkezlerden semavi t¢ dinin
kutsal mekanlarina, tarih dncesi arkeolojik kalintilara, Roma ve Hacli yerlesimlerine kadar, kiltirel mirasa ait
bir cok 6rnek tahrip edilmis ya da yok edilmistir. Birlesmis Milletler en az 300 kdiltirel alanin yok edildigi belirtildi.
Nitekim kiltirel miras alanlarinin 24°G tamamen yikildi, 104’0 ¢ok ciddi zarar gérdi ve 85’i de orta derecede
hasar gérmustir. Yasanan g¢atisma kaynakh bu tahribatin yaninda radikal 6rgitlerin yapmis olduklar tarihi
eser kacakgiligi da diger bir tahribat tiirti olarak gorilmektedir. 715 yilinda Emeviler tarafinda eski bir Bizans
kilisesinin yerine inga edilen Umeyye Camisi ciddi anlamda hasar gérdi ve minaresi tamamen yikildi. Diinya
Sehirler Mirasi Listesinde ve UNESCO Diinya Mirasi Listesinde yer alan Halep’te, 2012 yilindaki ¢atismada
El Medine Carsis’'nin tamami ¢ikan yanginda yok oldu. Burada yaklasik olarak 1000’e yakin dikkan
bulunmakta idi. Ayni yil yine Halep’te Nor Kig (Midan) mahallesinde bulunan Surp Kevork Ermeni Kilisesi
atese verildi. Yine Halep’teki Sinagoglar ve kiliseler 6zelikle radikal gruplar tarafindan yok edildi. Dinyada

olarak imparator tarafindan Paris’e gotiiriildiiler. Paris’teki kisa doneminde 6nce Tuilleries Sarayi’nin girisine konulan
heykeller, sonra ise meshur Zafer Tak’in iizerine konuldular. Napolyon’dan sonra iade edilip Venedik’teki yerlerine
konuldularsa da I. Diinya Savasi’nda zarar gormemeleri icin Roma’ya, savastan sonra tekrar dondiikten sonra da II. Diinya
Savasi’ndan dolay1 Padua’ya gotiiriildiiler ve savastan sonra tekrar dondiiler. 1990 yilinda hava kirliligi gibi ¢evresel
unsurlarin vermis oldugu zararlardan etkilenmemesi icin kilisenin i¢ine alindilar ve bunlarin yerine ise bire bir replikalar
konuldu. (http://arkeokur.tumblr.com/post/44935562530/istanbulun-atlar%C4%B1n%C4%B1-geri-verin).

# Schliemann tarafindan 1873 yilinda Canakkale Hisarcik’tan kagirilip Berlin Miizesi’ne gétiiriilen -Priamos’un hazinesi
olarak da bilinen- Truva Hazinesi, 1939 Agustos’una kadar Berlin’deki miizede sergilendi. Bu tarihten sonra savasin
sonucu olarak sandiklara konuldu ve once Prusya Devlet Bankasi’nda, sonra da Berlin Hayvanat Bahgesi’ndeki
Flakturm’da (Flak Kulesi) saklanmaya basladi. Ug altin kafesli sandukadan (1.538 eser) olusan bu hazine, 5 Mayis 1945’te
Almanlar tarafindan Kizil Ordu’ya teslim edildi. Ruslar da savag tazminat1 olarak gordiikleri eserleri alip Moskova’daki
Puskin Miizesi’ne gotirdiller (Yilmaz, 2015, s. 65). Bu hazinen asil sahibi ise ¢iktig1 topraklar olan
Hisarcik/Canakkale’dir.
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gunimdize kadar en iyi sekilde korunabilmis olan, Humus'’ta Libnan yakinlarinda bulunan, Krak des Chevaliers
(Sovalyeler Kalesi), 2013 yilinda yapilan hava saldirilarinda agir hasar gordu; kalenin kemerleri yikildi ve
Latince yazitlari tahrip oldu. MO 3. yy'da kurulan Apamea antik kenti talan edildi, BM’in uydu goériintiilerinde
yapllan tespitte kentin Roma dénemine ait mozaikleri matkap ve keski kullanilarak yerlerinden sékuldu. Jupiter
Tapinagi pargalanarak satildi. Irak’daki Ninova’'da Arkeoloji Miizesi tahrip edilmis Suryani kiliseleri yakilmigti.
Ayni sekilde Suriye’'deki radikal gruplar tarafindan burada bulunan Siryani mirasi da yok edildi. Sam’'da
Ortacag’dan beri ayakta duran antik Jabor Sinagogu catismalarda tamamen yikildi. Yikimla birlikte binlerce
dini ve tarihi belge ve eser de yok oldu (http://bianet.org/biamag/toplum/163014-suriye-nin-savasta-yok-olan-
kulturel-mirasi).

Tdm bu yasananlardan sonra Suriye’nin Dinya Mirasi Listesi’nde yer alan 6 antik merkezi (Sam Antik Sehri,
Bosra Antik Sehri, Palmyra Siti/Bélgesi, Halep (Aleppo) Antik Kenti, Krak des Chevaliers ve Qal’at Salah EI-
Din ve Kuzey Suriye Antik Yerlesimi), tehlike altindaki miras listesine alinmis ve listeden ¢ikariimayla yiiz ylize
gelmistir (http://whc.unesco.org/en/list/). Bosra, Halep ve Sam sehirleri ayni zamanda Diinya Mirasi Sehirler
listesinde de yer alan énemli tarihi sehirlerdir (https://www.ovpm.org/en/cities/by-country).

Savas ve silahli catismalarla baglantili olarak sikinti yasayan eserlerden birisi de bu g¢alismanin konusu olan
Vermeer'in “Resmin Alegorisi” adli galismasidir. Bu eser 17. yy'da uretilmis olmasina ragmen, en sikintili
dénemlerini belki de, diinya uzerinde birgok kultur varliginin tahrip oldugu ya da yok oldugu dénem olan II.
Diinya Savas! yillarinda gegirmistir. Ozellikle 20. yy’da sanat eseri niteligi tasiyan ¢alismalarin Snemsenmesi
kiltir varligi ve sahiplenme boyutunu degistirdi ya da farklh bir yéne dogru ydénlenmesine neden oldu. “ilk
caglarda savas ganimeti olarak sadece kiymetli madenlerden yapilmis eserlere, silahlara, strilere veya tahil
ambarlarina el konulurken, 19. ve 20. yy’larda ganimetler nitelik degistirdi. Artik eski ¢aglarin antik eserleri
yaninda Leonardo da Vinci, Rembrandt, Picasso, Monet, Van Gogh, Rodin gibi Gnli sanatgilarin yapitlari
degerli goruliyor, kiymetli tablolar da ayrica yagmalaniyordu.” (Yilmaz, 2015, s. 36).

Resmin Alegorisi tablosu, Vermeer'in diger ¢alismalarinda oldugu gibi, 20. yy'dan itibaren deder gérmeye
basladi ve Viyanali bir soylunun (Czernin) eline gegti. Sanat¢inin taninmasi ve eserlerinin deger kazanmasinin
da bir neticesi olarak, bu eser, o dénemde Viyana’'nin en degerli eseri haline geldi ve yurt disina satisi
yasaklandi. 1938 yilinda Avusturya Almanlar tarafindan ilhak edilince, tablo tekrar giindeme geldi. Bunun
nedeni ise Avusturya’yl ilhak eden Hitler'in sanata ¢ok diskin olmasi ve blylk bir sanat galerisi kurma
istegiydi. Bu kapsamda Hitler basta Leonardo da Vinci'nin portresi olmak Uzere birgok dlinyaca Unli eserin
pesine dusmustur. Aslinda liderlerin sanat eserine olan ilgileri cok daha eskiye gitmekte idi. Nitekim Napolyon
Prusya hukukuyla hemfikir olarak, isgal ettigi topraklardaki —ozellikle italya- kdiltir varliklarini Fransa'ya
tasimisti. Devrimden sonra kendini 6zgurligun merkezi olarak géren Fransa, Avrupa kultur mirasinin dnemli
saheserlerinin Fransa’da toplanmasi gerektigin diisinmekteydi (Ozel, 1998, s. 91). iste Fransa’nin bu misyonu
belki de 20. yy'in ortasinda el degistirmis Fransa’nin yerini Almanya Napolyon’un yerini de Hitler almisti.
Hitlerin sag kolu Maresal Goéring, Vermeer'in bu eserini elde etmek istiyordu. Yapmis oldugu gabalar sonug
verdi ve 8 Aralik 1939 tarihinde tablo Géring’e 1.85 milyon marka satildi. Aslinda her ne kadar bu satis legal
bir durum gibi gériinse de, eserin satigi bir zorbaligin neticesinde gergeklesmistir. Géring bu satistan ne kadar
mutlu ayrilsa da, Viyanalilar bu satigtan ciddi anlamda rahatsiz oldular ve bdyle bir basyapitin ellerinden
gitmesini istemiyorlardi. Bunun sonucunda Hitlere basvurarak bu eserin Viyana’nin bir kulttr varlid1 oldugunu
ve orada kalmasi gerektigini sGylediler ve Hitleri ikna ettiler. Bu girisimin neticesinde tablonun satisi iptal edildi.
Ancak sehrin gecmisten Hitler'in zihninde iyi olmayan bir yeri vardi. Hitler I. Dinya Savasi yillarinda burada
bulunmustu ve burada ¢cok da memnun olmadigi seyler yasamisti. Hatta burada sanat egitimi almak istemigti.
Dolayisiyla bu sehre gok olumsuz bir bakis agisina sahipti. Bu olumsuz bakis agisinin bir neticesi olarak da,
Viyana’'nin deg@erini disurmek istiyordu. Ancak diger taraftan Hitler'in kendine belirledigi bir hedefi vardi. O da
Almanya’da gok biiyiik bir sanat miizesi kurma hevesiydi. iste Hitler'in miizeye almak istedigi yapitlardan birisi
de iste Vermeer'in bu tablosu idi. Nitekim eseri kendisi 1.65 milyon marka satin aldi ve Munih’e gotirdi. Eser
orada bir deponun bodrum katina konuldu. Ancak bunu sadece birkag kisi bilmekte idi. Hitler burada 8000
civarinda sanat eserinden olusan mithis bir koleksiyona sahipti. Bu eserlerin bazilarini satin aldi, bazilarini
ise illegal yollarla musevilerden ve bagka topluluklardan edindi. Bu tablonun Hitler'in koleksiyonuna girme
nedenlerinden birisi de onun modern sanati kabul etmemesi, yozlastigini sdylemesi ve buna karsin tarihsel
sanata saygl duymasidir. Nitekim 54. dogum guninde Halkin Sanati adinda bir kitap¢ik bastirdi ve bu
kitapgigin kapagdinda da gorsel olarak Resmin Alegorisi’ni kullandi. Hitler aslinda kendini Alman sanatinin
kurtaricisi olarak gortyordu. Ancak her sey Hitler'in bekledigi gibi gitmedi ve mduttefikler Almanlarin isgal
ettikleri tim vyerleri tekrar birer birer almaya basladi. Alman kuvvetleri de isgal ettikleri yerlerden ¢ekiimeye
basladilar. Bu zengin sanat koleksiyonunun korunmasi i¢in Resmin Alegorisi’nin de aralarinda bulundugu
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eserler, muttefiklerin MUnih’i isgalinin ardindan, koleksiyon zarar gérmesin diye maden ocaklarina ve tuz
madenine tasindi. Aslinda miuttefik glicleri askeri anlamda bir savas politikasi izleseler de sanatsal anlamda
da bilgi sahibi idiler ve Hitler'in elinde ¢ok zengin bir koleksiyonun oldugunu biliyorlardi. Haliyle o koleksiyonun
da pesine dustiler. Nitekim Munih’i ele gegirdiklerinde bu degerli sanat eserlerinin bulundugu tuz ve maden
ocaklarina da ulastilar ve gordikleri manzara kargisinda saskina dustiler. Clinkl burada beklentilerinin gok
Ustiinde bir koleksiyonla karsilastilar. Sonrasinda maden ocaklarindan ¢ikarilan bu eserler sahiplerine iade
edildi. Resmin Alegorisi tablosu da Kasim 1945 tarihinde geldigi yer olan Avusturya’ya goénderildi ve bugtnki
bulundugu yer olan Sanat Tarihi Mizesi’'ne konuldu. Bu basyapit gibi diger birgok diinyaca unlu eser belki de
blylk bir sans eseri yok olmaktan kurtuldular.

Sonug¢

Kdltdr varliklari toplumlarin gegcmigleri ve dolayisiyla da yasanmigliklari hakkinda énemli ip uglar veren birer
tarihi vesika olarak, gelecek kusaklarin gegmise ait dederler hakkinda bilgi sahibi olmalarinin yaninda, onlarin,
gelece@e gluvenle bakmalarina da vesile olacak degere sahiplerdir. Dolayisiyla bu essiz ve yeri doldurulamaz
degerlerin korunmasi ve devamliliklarinin saglanmasi sadece bir topluluk igin degdil tim insanlik igin bir
zorunluluk arz etmektedir. Bu durum da korumanin dnemini ortaya ¢ikarmaktadir. Koruma kavrami tarihsel
sureg igerisinde daima ayni degeri tasimamis, bazen bireysel ¢ikarlar tim insanliga ait olan degerli kultur
varliklarinin yok olmasina neden olmustur. Nitekim gerek ulusal gerekse uluslararasi alanda yapilan kalttr
varidi tanimlamalarinda bu alanlara ait eserler, yapilan tanimlamalarda basat bir nitelik olarak
degerlendirilmistir. Ozellikle savaslar her tir kiltir varhginin tahrip ediimesine ya da yok olmasina neden
olmus ve buna neden olmaya da devam etmektedir. ilk ¢aglardan itibaren savasan taraflar karsi tarafa ait
kiymetli gorilen kiltir varliklarini ya tahrip etmisler ya da illegal transferin yasanmasina neden olmuslardir.
Ozellikle Avrupa’da yasanan iki bilylik savas yalniz bu kitanin degil tim diinyanin zengin kultir variginin
kaderinin degismesine neden olmustur. Ozellikle bu iki diinya savasinda resim sanatina ait cok kiymetli eserler
de el degistirmistir. Nitekim II. Dinya Savasi bu anlamda tam bir ddniisim(in yasanmasina imkan hazirlamistir.
Unli Hollandali Barok sanatcisi olan Vermeer de bu déniisiimden nasibini almis, onun da bazi eserleri el
degistirmistir. Sanatginin belki de en kiymetli eseri olarak kabul edilen “Resmin Alegorisi” adli tablosu savas
kaynakl bir sikinti yasamistir. Viyana’dan Munih’e gétiurtlmus ve uzun bir siire burada depolarda ve tuz
madenlerinde saklanmistir. Ancak savas sonrasinda muttefiklerin burada bulunan eserleri ele gecirmelerinin
bir neticesi olarak da tekrar bulundugu yere getiriimistir. Glinimuzde dinyanin birgcok yerinde yasanan
savaglar, insanliga ait birgok kulttir varliginin tahrip olmasina ve yok olmasina neden olmaktadir. Her ne kadar
uluslararasi alanda yasal dizenlemeler yasansa da savasin yaratmis oldugu tahribat engellenememektedir.
Her seyden dénce konuyla ilgili olarak duyarli bir nesil yetistirmek sorunun ¢dézimuine ciddi anamda katki
saglayacaktir.
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