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Siperlerden Satirlara: Wilfred Owen ve Cahit Irgat’in Siirlerinde

Savas ve Protesto

From The Trenches To The Lines: War and Protest In The Poetry Of Wilfred Owen
and Cahit Irgat

Dr. Ersoy GUMUS"“1
Oz
Bu calisma, savag karsit1 siirin iki 6nemli ismi olan Wilfred Owen ve Cahit Irgat’in savasin neden oldugu
fiziksel ve psikolojik yikimi nasil betimlediklerini karsilastirmali bir bakis acisiyla ele almaktadir. Birinci
Diinya Savasi’na asker olarak katilan Owen, siper savaglarinin acimasizligini ve anlamsizligini geleneksel
kahramanlik anlayislarini tersyiiz ederek yansitir. Cahit Irgat ise Ikinci Diinya Savasi baglaminda, cephede
yasanan yikimlara ek olarak savasin cephe gerisinde neden oldugu aglik, yoksulluk ve duygusal ¢okiintii
gibi sivilleri etkileyen yonlerine odaklanir. Her iki sair de siiri, milliyet¢i ve militarist sylemlere karsi bir
direnis bi¢imi olarak kullanmakta; savasi insan merkezli bir bakis agisiyla, kayip, yabancilasma ve
insanliktan ¢ikarilma gibi temalar etrafinda ele almaktadir. Bu ¢aligmanin amaci, Owen ve Irgat’in siiri
yalnizca edebi bir arag¢ olarak degil, ayni zamanda etik bir sorgulama ve toplumsal elestiri zemini olarak

nasil kullandiklarimi incelemektir. Calismada, her iki sairin eserlerinin hakim savas anlatilarini sorgulayan,
daha insancil ve baris odakli bir diinya goriisiinii savunan siirsel tanikliklar oldugu 6ne siiriillmektedir.

Anahtar Kelimeler: Wilfred Owen, Cahit Irgat, savas karsiti edebiyat, travma, siirsel direnis, savas
elestirisi.
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Abstract

This study presents a comparative analysis of the ways in which Wilfred Owen and Cahit Irgat, two
significant figures of anti-war poetry, portray the physical and psychological devastation of war. Owen,
drawing upon his firsthand experiences as a soldier during the First World War, reflects the brutality and
futility of trench warfare by subverting traditional notions of heroism. In addition to all destruction caused
by war, Irgat, writing in the context of the Second World War, focuses primarily on the suffering of
civilians, highlighting issues such as hunger, poverty, and emotional collapse on the home front. Both poets
employ poetry as a form of resistance to nationalist and militarist discourses, offering a human-centered
perspective that emphasizes loss, alienation, and the dehumanizing effects of war. The aim of this study is
to examine how Owen and Irgat use poetry not only as a literary medium, but also as a vehicle for ethical
reflection and social critique. It argues that their works function as poetic testimonies that challenge
dominant war narratives and advocate for a more humane and peace-oriented worldview.
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Giris

Savas, insanlik tarihinin en yikici olgularindan biri olarak edebiyatin da en eski ve en
tartismali temalarindan biri olmustur. Toplumlarin kaderini belirleyen biiyiik savaslar, yalnizca
siyasi ve ekonomik dengeleri degistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda bireysel ve kolektif biling
tizerinde derin izler birakmistir. Bu nedenle savas, edebiyat tarihinde hem kahramanlik ve
fedakarlik baglaminda bir zafer anlatis1 olarak ele alinmis hem de biiylik bir trajedi ve yikim
olarak islenmistir. Ancak bazi edebi eserler, savasin yalnizca devletlerin glic miicadelesi veya
ulusal kahramanlik hikayeleri ¢cer¢evesinde degerlendirilmesine karsi ¢ikarak, savasin bireyler ve
toplumlar tizerindeki yikic etkilerini goriiniir kilmaya ¢aligmistir. Savas karsit1 edebiyat, tam da
bu noktada savasin anlamsizligini vurgulayan, yikiciligini ortaya koyan ve onun mesruiyetini
sorgulayan bir anlati bi¢imi olarak 6n plana ¢ikar.

Savasin edebiyat metinlerinde ele alinisi, biiyiik Olciide yazarlarin tarihsel baglamlari,
politik egilimleri ve kisisel deneyimleriyle sekillenmistir. Antik Yunan tragedyalarindan modern
siire ve romana kadar uzanan genis edebi birikim iginde savas, kimi zaman zaferin bir temsili
olarak goriilmiis, kimi zaman ise bireysel acilar ve toplumsal travmalar lizerinden islenmistir.
Murat Belge'nin de belirttigi gibi, "Belli bir uzakliktan bakildiginda, insanlar hep savagmislar;
ama daha yakindan bakilinca, her savas dncekilerden farkli. Ayni sekilde, insanlarin savasi
degerlendirmeleri de degisiyor zaman i¢inde" (Belge, 1980, s. 2). Bu degisim, edebiyatin savas
temalarina yaklasimini da doniistiirmiistiir. Modern anlamda savas karsiti edebiyatin en giiclii
ornekleri, ozellikle 19. ve 20. yiizyilda yasanan biiyiik savaglarin ardindan ortaya gikmustir.
Ozellikle “silahlarin mekanize edilmesine (agir topgular, tanklar), zehirli gaz kullanimina, Bati
Cephesinin uzun siiren ¢ikmazina ve siper savaglarina” (Mahmud, 2008, s. 25) taniklik eden
Birinci Diinya Savasi, toplumlarin ve bireylerin savas algisini keskin bir sekilde degistirmistir.
Bu degisimin temel nedenleri soyle 6zetlenebilir:

Birinci Diinya Savasi’na kadar, her ne kadar toplumsal-tarihi boyutlar kazanmig
olsa da, savas hala biiyiik 6l¢lide romantik bir olaydi. Bir kere, biiyiik dlgiide,
yalmzca savasanlarla sinirhiydi. Ikincisi, komutanlarm bireysel yetenekleri
belirleyici sayiliyordu; baska bir deyisle, insan heniiz savaga egemen goriiyordu
kendini. Diinya Savagi bu romantizmi bir daha dogmamacasina yikti. Dort yil
boyunca o6lenlerin sayisi, sivillerin ilk kez ciddi bir sekilde tehlikeye girmesi,
modern savasin centilmenlige, soOvalyelik oyunlarina yer birakmayan
anlamsizligi, teknolojinin belirleyici rolii, bu olay1 yasayan kusaklarin
iyimserligini yerle bir etti. (Belge, 1982, s. 2)

Ancak biitiin bunlara ragmen “her bakimdan birinciyi asan” ve “cok daha vahsi bir diinya
savast” (Belge, 1980, s. 2) olan ikinci Diinya Savasi’min dogmasi engellenemez. Birinci Diinya
Savasi’nin biitiin yikic1 unsurlarma ek olarak ikinci Diinya Savasi’nda ortaya ¢ikan atom bombasi
edebiyatta savasin yalnizca bir strateji oyunu veya cephede bulunanlarin kahramanca
miicadeleleri olarak anlatilmasinin 6tesine gecilmesine neden olmustur. Sonug olarak, Birinci ve
Ikinci Diinya Savaslari, savas karsit1 edebiyatin en etkili eserlerinin kaleme almnmasina yol agmis,
savasin cephede ve cephe gerisinde yarattigi psikolojik, toplumsal ve etik sonuglar bu eserlerde
derinlemesine ele almmustir.

Savag karsit1 edebiyatin temel amaci, savasin yalnizca devletlerarasi bir catisma
olmadigini, bireylerin yasamlarini altiist eden bir felaket oldugunu gozler Oniine sermektir.
Geleneksel savas anlatilar1 genellikle stratejik hamleler, biiyiik ordular ve liderlerin kararlar
iizerine yogunlasirken, savas karsiti eserler savasin dogrudan magdurlarina, yani askerlere,
sivillere ve savasin golgesinde hayatta kalmaya ¢alisan insanlara odaklanir. Tiirk edebiyatindan
Nazim Hikmet’in “Kiz Cocugu”, Cahit Kiilebi’nin “Sehitler”, Attila ilhan’in savasin psikolojik
boyutlarma egilen siirleri, Behget Aysan’m “Sivas Acis1” siiri; Ingiliz edebiyatindan ise Siegfried
Sassoon’un “Counter-Attack” ve Isaac Rosenberg’in “Break of Day in the Trenches” gibi eserleri
bu tiir anlatilara 6rnek teskil eder. Bu tiir eserler, “eski ¢aglarda romantik bir mahiyet arz eden”
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(Duman, 2018, s. 104) savaslara ve savasin kahramanlik veya zafer anlatilariyla yiiceltilmesine
kars1 ¢ikarak, savasin en ciplak ve en insani boyutlarint gézler 6niine serer. Terry Eagleton’in
"milyonlarca insanin bos yere dliimiiyle tarih tutanaklarina gegen, agik ara en kanli ¢ag” (2013, s.
33) diye tanimladigi 20. ylizyilin biiyiik savaglarindan sonra yazilan eserlerde, askerlerin cephede
yasadig1 korku, 6liim karsisindaki caresizlikleri ve savas sonrasi travmalari siklikla iglenmistir.
Bununla birlikte, savasin yalnizca askerler iizerindeki degil, ayn1 zamanda sivil halk tizerindeki
etkileri de savas karsiti edebiyatin merkezinde yer alir. Bombardimanlar, gogler, ekonomik
cokiisler, aglik ve yoksulluk, savasin yarattigi yikimin edebi metinlere yansiyan en 6nemli
unsurlarindandir.

Savag karsiti edebiyatin giicii, yalnizca ele aldig1 konularda degil, ayn1 zamanda bu
konulart igleyis bigiminde de yatmaktadir. Gergekgilik, savasin vahsgetini ve anlamsizligini
okuyucuya en carpici sekilde hissettiren anlatim tekniklerinden biridir. Ozellikle savas sonrasi
edebiyatta, savasin birey tizerindeki psikolojik etkilerini daha giiclii bir sekilde yansitabilmek i¢in
biling akisi, i¢ monolog ve retrospektif anlatim gibi yontemler siklikla kullanilmistir. Bunun yam
sira, ironi ve hiciv de savas karsiti edebiyatin vazgegilmez unsurlarindan olmustur. Savasin
mantiksizligimi ve ¢eliskilerini ortaya koymak i¢in mizahi bir dil kullanmak, okuyucunun savasin
gergek dogasini sorgulamasina yardimer olabilir. Bu tiir eserler, savagin resmi propagandalarla
nasil yiiceltildigini ve nasil bir kahramanlik miti olusturuldugunu ¢iiriitmeyi amaglar. Alegori ve
sembolizm gibi dolayli anlatim teknikleri de savas karsit1 edebiyatin 6nemli araglaridir. Agikca
savas karsit1 bir mesaj vermektense, savasin yikiciligina dair daha derin ve ¢ok katmanli anlamlar
iceren anlatilar yaratmak, okuyucunun savagin etkileri iizerine daha kapsamli diisiinmesini saglar.

Bu baglamda, savas karsiti edebiyatin islevi yalnizca savasin fiziksel ve psikolojik
yikimlarini betimlemekle sinirli degildir. Ayn1 zamanda savasin ekonomik, politik ve ideolojik
boyutlarini da ele alarak, savasin yalnizca cephede degil, tiim toplum iizerinde nasil bir etki
yarattigini gozler oniine serer. Savasin biiyiik anlatilar i¢indeki yerini sorgulayan bu eserler,
savasin ka¢inilmaz ya da gerekli bir olgu oldugu fikrine karsi durarak, barisin ve insani degerlerin
savunulmasina katkida bulunurlar. Diger bir ifadeyle “edebi eserler, savas ve edebiyat
baglaminda bize insanlik tarihinin salt vaka dokiimiinii yapmaz; olup bitenleri ¢ok yonlii
kavramamizi saglayacak bir kurgu i¢inde vererek duygu ve diisiince diinyamizi bunlara iliskin bir
anlam sorgulamasina da yoneltir” ve en nihayetinde “savassiz bir diinyanin miimkiin oldugu”
fikrini ortaya koyar (Kul, 2014, s. 274).

Savag karsit1 edebiyatin en ¢arpict yonlerinden biri, siirle kurdugu iligkidir. Siir, dogast
geregi bireysel deneyimi, duygulari ve estetik ifadeyi merkeze alirken, savasin kaotik ve yikict
gergekligiyle dogrudan bir ¢atisma igine girer. Savas karsiti siir, bu baglamda, hem savagin
anlamsizligin1 hem de onun insan ruhu {lizerindeki etkilerini en yogun ve etkileyici sekilde dile
getiren edebi tiirlerden biri olmustur. Ozellikle Birinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda
gelisen anti-militarist siir gelenegi, savasin ulusal bir ideal ya da kahramanlik anlatisi olarak
yiiceltilmesine karsi ¢ikarak, bireysel aciy1, kaybi ve travmay1 6n plana ¢ikarmistir. Bu baglamda,
bu ¢alismanin amaci, Birinci Diinya Savasi’nin yikiciligini bizzat deneyimleyerek siirlerine
yansitan Wilfred Owen ile ikinci Diinya Savasi’nin etkilerine cephe gerisinden taniklik eden
Cahit Irgat’in eserlerinde, savasin neden oldugu fiziksel ve ruhsal yikimi nasil ele aldiklarini
incelemektir. Bu ¢aligmada Cabhit Irgat’in se¢ilme nedeni, Tiirk edebiyatinda savas karsiti siirin
0zgln Orneklerini sunmasinin yani sira, onun Wilfred Owen ile karsilastirilabilir bir sair
olmasidir; ayrica Irgat, “iizerine pek fazla arastirma yapilmayan” (Yetisti, 2016, s. 20) ve
“giinlimiizde ¢ok fazla bilinmeyen bir isim” (Yetisti, 2016, s. 24) olmasiyla da ele alinmayi
gerektiren bir figlirdiir. Ayrica, siirin savas propagandalarma karsi nasil bir direnis aracina
doniistiigiinii gostermektir. Ozetle, bu ¢alisma, Wilfred Owen ve Cahit Irgat’in siirlerine bigimsel
degil, tematik agidan yaklasarak, onlarin siirlerinde savasin yikici etkilerinin nasil gdzler 6niine
serildigini ve bu siirlerin yalnizca anlatisal bir unsur tasimakla kalmayip ayn1 zamanda lirik ve
sanatsal bir direnis bi¢imi sunarak savas karsit1 bir arag olarak kullanildigini savunmaktadir.

1. Savasta Bir Sair: Wilfred Owen ve Savas Karsithgi
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1893 yilinda Ingiltere’de dogan Wilfred Owen, Birinci Diinya Savasi’min dehsetini
carpici ve etkileyici bir sekilde tasvir eden Ingiliz bir sair ve askerdir. Owen, kiiciik denilebilecek
yaglardan itibaren sair olmayi1 hedeflemis ve “erken donemlerinde John Keats’in etkisinde
kalmigtir” (Gilbert, 2013, s. 117). Ancak, Bati Cephesi'nde asker olarak yasadigi deneyimler,
onun siirsel sesini doniistiirerek savasin soylu ve kahramanca bir eylem oldugu yoniindeki
geleneksel anlayisa meydan okumasina neden olmustur. 1917°de, savasin psikolojik etkileri
sonucu yasadig1 travma nedeniyle Craiglockhart Askeri Hastanesi’ne gonderilmis ve burada iinlii
savas sairi Siegfried Sassoon ile tanigmistir. Sassoon, Owen’1n siirsel tarzinin gelisiminde 6nemli
bir rol oynamis, onun savasin acimasiz gerceklerini dogrudan ve cesurca anlatmasini tesvik
etmigtir. Owen, 4 Kasim 1918’de—ateskesten yalnizca bir hafta once—cephede hayatim
kaybetmis ve ardinda giiclii ancak tamamlanmamis bir edebi miras birakmustir.

Owen siirlerinde genellikle savasin neden oldugu acryi, hayal kirikligim1 ve savasin
anlamsizligini, giiclii duyusal imgeler kullanarak ve bu sayede okuyucularini siper savaslarinin
dehsetine siiriikleyerek gozler Oniine serer. Owen’in siir anlayisi ve savas karsithigia dair,
“savasin insanlik {izerindeki trajik sonuglari nedeniyle” savasi reddettigi ve “savas siirleri
araciligryla acilari, 1stirap estetigini, merhameti, kederi, protestoyu ve en onemlisi trajik insan
kaybini ileten siirsel teknikler ve tislup kullandig1” sdylenebilir (Muttalib and Hamadneh, s. 2,
2019). Dolayisiyla, kahramanlik ve vatanseverlik gibi kavramlar yiicelten geleneksel savas
siirlerinin aksine, Owen’1n eserleri bu ideallere meydan okuyarak savasi insanlik dis1 ve anlamsiz
bir felaket olarak tasvir eder. Hibberd’in “1917’°de Sasoon’la birlikte savas karsit1 bir tek o vardi”
(Hibberd, 2020, s. 12) dedigi Owen’1n siirleri, Birinci Diinya Savasi’nin yikimina dair en giiglii
edebi tanikliklardan biri olarak kabul edilmektedir. Sassoon, Owen'in siire bakis ag¢isini, onun
6liimiinden bir ay 6nce annesine yazdig1 mektuba atifta bulunarak su sdzlerle acikga ortaya koyar:
"Sinirlerim gayet iyi durumda. Bu ¢ocuklara yardimci olmak i¢in yeniden buradayim; oncelikle
bir subay olarak onlara onderlik ederek, sonraysa onlarin dertlerini dile getirerek bir savunma
vekili gdziiyle onlar1 izleyerek" (Sassoon, 2020, s. 15). Bu ifadeler, Owen’1n siiri yalnizca estetik
bir ugras olarak degil, ayn1 zamanda savasin i¢inde olan askerlerin sesi olma sorumluluguyla ele
aldiginmi gostermektedir.

Wilfred Owen’un oliimiinden sonra “kagitlar1 arasinda taslak halde bulunan” (Mahmud,
2008, s. 27) ve Savas Siirleri kitab1 i¢in 6nsoz olarak kullanilan siiri, onun savas karsit1 durusunu
ve siir anlayisini gii¢lii bir sekilde ortaya koyan bir bildirge niteligindedir. Bu kisa ama derinlikli
aciklamada Owen, kahramanlik, onur ve milliyetciligi ylicelten geleneksel savas siiri anlayigim
reddeder. Bunun yerine, siirlerinin savasi yiiceltmekten ziyade onun dehsetini ve acilarin1 gozler
Oniine sermeyi amagladigini vurgular. “Bu kitap kahramanlar hakkinda degildir” (Owen, 2020, s.
17)? diyerek, savascilar1 asalet timsali olarak romantize eden bakis agisina meydan okur. Owen,
“Ne eylemler ve iilkeler hakkinda ne de zafer, seref, egemenlik ya da gii¢ hakkindadir, yalnizca
Savas hakkindadir” diyerek kitabinin 6nceki savas sairlerinin gorev, zafer ve vatanseverlik gibi
temalar1 igledigi siirlerinin tersine “Savag ve Savasin dogurdugu acima hissi” Tlizerine
odaklanmistir (2020, s. 17). Diger bir ifadeyle, Owen’1n siirleri askerlerin anlamsizca ¢ektigi
acilar1 merkezine alir. Onsdzdeki en carpici ifade ise sudur: “Siir de bu acima hissinde yatar”
(Owen, 2020, s. 17). Burada Owen, siirinin gliciiniin sislii bir dilden veya geleneksel siir
estetiginden degil, savas magdurlarina duyulan merhameti harekete gegirme yeteneginden
kaynaklandigini 6ne siirer. Owen’1n 6ns06zii, onun savas karsit1 diisiincelerini ve savas siirine olan
benzersiz yaklasimini 6zetlemektedir. Kahramanligi reddederek ve aciya odaklanarak, savas
edebiyatinin geleneksel anlayisina meydan okur ve savasin acimasiz gerceklerini agiga ¢ikarir.
Onun siiri savag1 yliceltmek yerine empati ve diisiinceyi tesvik eder; boylece kaybedilenlerin
sesleri insanligin merhametiyle yankilanir. Bu 6ns6z, Owen’in siirsel misyonunun hem bir giris
hem de bir 6zeti niteligindedir—savagin dehsetini belgeleyerek gelecek nesillerin onun gergek
bedelini anlamasini saglamak. Yine Onséz’iin devaminda “Bununla birlikte, bu agitlar bu nesil

2 Wilfred Owen’in siirlerine yapilan atiflarda Vakifbank Kiiltiir Yayinlar tarafindan yayimlanan Tamer Giilbek
gevirileri esas alinmigtir.
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icin yazilmamistir, / Bdylesi hicbir bigimde teselli vermezdi. / Bir sonraki nesil igin yazilmis
olabilirler. / Sairin bugiin yapabilecegi tek sey uyarmaktir” (Owen, 2020, s. 17) diyerek siirlerinin
teselli arayisina hizmet etmedigini vurgular ve asil amacinin bir uyari niteliginde oldugunu ortaya
koyar. Bir savas karsiti sair olarak Owen, kendi nesli i¢in askerlerin fedakarliklarini yiicelten veya
rahatlatici bir anlam yiikleyen agitlar yazmaz. Bunun yerine, sozlerinin gelecek nesiller i¢in daha
biiyiik bir anlam tasiyabilecegini kabul eder—savasin dehsetini, onun yikimimi daha iyi
kavrayabilecek olanlar igin. Ozellikle “Sairin bugiin yapabilecegi tek sey uyarmaktir” diyerek,
siirin mevcut acilar kargisinda ne kadar sinirli bir giice sahip oldugunu ifade eder. Siirin savagin
trajedilerini geri dondiiremeyecegine veya o an icinde yasayanlara gercek bir teselli
sunamayacagina inanir. Bunun yerine, sairin gérevinin taniklik etmek ve gelecekteki okuyuculari
savasin gercekleri konusunda uyarmak olduguna inanir. Bir diger ifadeyle Owen’in amaci
“fedakarligin kutsal oldugu inancina saldirmak ve savasin yiiceltilmis sayginligini yikmaktir”
(Bloom, 2002, s. 15). Sonug olarak, Onsdz’den baslayarak Owen mesajii agikea ortaya koyar:
Savas Siirleri savagin yiiceltilmesi i¢in degil, onun korkung gerceklerini ortaya koymak igindir
yani Owen savasin yliceltilmesine karsi ¢ikar ve catismay1 romantize eden anlatilar1 reddeder. Bu
siirler eger bir amaca hizmet ediyorsa, bu ancak gelecekteki nesillerin gegmisten ders almasini
saglamak, savasin insanliga verdigi anlamsiz aciy1 gozler oniine sermek ve nihayetinde barisa
hizmet etmektir.

Wilfred Owen’in Dulce et Decorum Est adl: siiri adim1 Horace ile iliskilendirilen “vatan
icin 6lmenin tath ve uygun oldugu” (Ngide, 2015, s. 172) diislincesinden almasina ragmen bu
fikre kars1 bir tashih niteliginde olup savasin anlamsizligini ortaya koyan en garpici savas karsitt
eserlerinden bir digeri olarak one ¢ikmaktadir. Owen, savasin yiiceltilmis anlatisini yikarak onun
acimasizligini ve insanlik dist dogasini gozler Oniine sermek igin “siirsel veya vatansever
ortmecelerle yumusatilmamis, sert, agik ve rahatsiz edici” (Ford, 1990, s. 203) ifadeler kullanir.
Owen, sadece savas meydanindaki dehsetleri aktarmakla kalmaz; okuyucuyu savasin grotesk
gercekligiyle ylizlesmeye zorlayarak, vatanin igin 6lmek tath ve sereflidir seklinde ¢evrilebilecek
Dulce et decorum est pro patria mori ifadesinde cisimlesen vatanseverlik idealini altiist eder.

Siirin agilis dizeleri, askerlerin kahramanca tasvirini aninda c¢iiriitmektedir. Askerler
“Ikiye katlanmistik ¢uvallara sarinmis yash dilenciler gibi / Carpik bacakli kocakarilar gibi
oOkstirerek kiifrediyorduk ¢amurun i¢inde,” (Owen, 2020, s. 69) dizeleriyle betimlenerek fiziksel
tilkenmiglik ve yasliliga 6zgii bir diiskiinliik ile resmedilir. Askerleri dilencilere ve kocakariya
benzeten bu benzetmeler, onlarin genglik canliligini ellerinden almakla kalmaz, ayn1 zamanda
savasin dayattigi ¢okiisii ve yozlagmayr vurgular. Bu insanliktan ¢ikarma siireci, “Ayakta
uyuyordu adamlar” (Owen, 2020, s. 69) ifadesiyle daha da belirginlesir; bu ifade, askerlerin
ruhsuz ve iradesiz makinelere doniismesini, sadece hayatta kalmaya calisan yorgun golgeler
haline gelislerini gdzler 6niine serer.

Owen, savas elestirisini bir gaz saldirisinin dehset verici tasviriyle daha da yogunlastirir.
“Gaz! GAZ! Cabuk ¢ocuklar!” (Owen, 2020, s. 69) seklindeki buyurgan linlem, 6nceki uyusuk
ylirliylisli paramparca eder ve yerini panige kapilmis bir caresizlige birakir. Sairin kesik kesik
noktalamalar ve ani duraksamalar kullanmasi, anin aciliyetini ve kaosunu yansitir. “El yordamiyla
tam zamaninda / Yerine oturtmanin verdigi rahatlama bigimsiz basliklari,” (Owen, 2020, s. 69)
ifadesi ironik bir karsitlik yaratir—c¢evirmenin ‘rahatlama’ diyerek ¢evirdigi orijinal metinde ise
“ecstasy” (Owen, 2020, s. 68) olarak kullanilan kelime genellikle zevki cagristirirken burada
¢ilginca, neredeyse delilik derecesine varan bir panik duygusunu vurgular. Gaz maskesini
takamayan askerin betimlendigi “Debeleniyordu atese ya da kire¢ kuyusuna diismiis gibi” (Owen,
2020, s. 69) dizesi, cehennemi bir acty1 ¢agristirarak kimyasal savasin dayanilmaz 1zdirabini
gdzler Oniine serer. Siirin en tirkditiicii boliimii, anlaticimin 6lmekte olan askeri gordiigii kabus gibi
sahnedir. “Yesil bir denizin dibindeymis gibi, boguluyordu gordiigiimde onu” (Owen, 2020, s.
69,) dizesinde, gaz dolu hava bogucu, kacgisi olmayan bir sonsuz derinlige hatta uguruma
benzetilir. Orijinal metinde “gluttering, choking, drowning” olarak verilen ve Tiirk¢eye —“eriyor,
tikaniyor, boguluyor” olarak aktarilan tiglii tekrar (Owen, 2020, s. 70) —kurbanin amansiz acisini
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vurgulayarak okuyucunun zihnine kazinir. Savasta askerlerin maruz kaldigi bu yikimlari Peter
Howart sdyle anlatir:

GoOmiilmeyen oliilerin cliriiyen bedenleri, siperlerin disinda giin boyunca, gece
boyunca oturur, yeryiiziindeki en igren¢ manzara. Siirde onlara ‘gérkemli’ deriz.
Ama tiim giin, tiim gece onlarla oturmak ve bir hafta sonra geri doniip hala orada,
hareketsiz gruplar halinde olduklarini gérmek... iste bu askerin ruhunu tiiketen
seydir. (2005, s. 188)

Ancak bu kabuslar, yalnizca savas meydaniyla sinirl kalmaz; Owen’1n “Biitiin rityalarimda onu
goriiyor caresiz zihnim / Atiliyor bana dogru,” (Owen, 2020, s. 70) sozleri, sadece cephedeki
askerlerin degil savastan kurtulanlarin zihinlerinde de bu sahnelerin silinmez izler biraktigini ve
bu anilarin onlar1 sonsuza dek takip ettigini gosterir.

Siirin son boliimii, siiri dogrudan bir hitap haline getirerek savas karsiti sdylemini daha
da yogunlastirir. “Sayet gordiigiin bogucu riiyalarda sen de yiiriiyor olsaydin/ Onu firlattigimiz
aracin ardindan” (Owen, 2020, s. 70) dizeleriyle Owen, okuyucuyu askerin acisina ortak olmaya
zorlar. “Ve gorseydin ac1 ¢geken gozlerini / Duyabilseydin koplirmiis cigerlerinden tasan / Kanin
hiriltisini her sarsintida” ve “masum dillerdeki o onulmaz yaralari” (Owen, 2020, s. 70) gibi
imgeler, okuyucuda korku ve tiksinti uyandirarak savasin onurlu bir sey oldugu yanilgisini
tamamen yikar. “Ve gilinahtan usanmis bir iblis gibi sarkmis yiiziini” (Owen, 2020, s. 70) ifadesi,
geleneksel ahlaki karsitliklar altiist eder; askerin yiizii, kotiiliik yapmaktan yorulmus bir seytana
benzetilir ve savasin dehsetinin seytani olan1 bile asan bir boyuta ulastigin1 ima eder. Normalde
seytan (iblis), kotiiliigiin, giinahin ve vicdansizligin temsilcisidir. Ancak burada, savasin
korkunglugu 6yle bir noktadadir ki, artik seytan bile bu koétiilikkten yorulmustur. Bu benzetmeyle
Owen sunu ima eder: Savas, artik klasik ahlaki tanimlamalarla agiklanamayacak kadar biiyiik ve
karmagik bir kétiiliik haline gelmistir; dyle ki, kotiiliiglin sembolii olan iblis bile bu siddete ve
vahgete dayanamayip yorgun diismistiir. Bu ifade ayn1 zamanda okuyucunun zihnindeki basit
ahlaki yargilamalar1 da sarsar: Savas ‘kahramanlik’ ve ‘gérev’ gibi olumlu kavramlarla degil,
seytani ve insanlik dis1 bir gergeklikle eslestirilir. Boylece Owen, savas karsiti soylemini daha da
derinlestirir. Siirin zirve noktasi, savasin yliceltilmesine yonelik keskin bir reddedisle sonuglanir.
Owen, vatansever idealleri savunanlara hitap ederek—*“Iste o zaman bu kadar sevkle sdylemezdin
arkadas / Umitsiz bir zaferin hevesiyle tutusan ¢cocuklara” (Owen, 2020, s. 70)—onlarin coskulu
propagandasini savas alanindaki tirkiitiicti gergeklikle karsi karsiya getirir. En nihayetinde Dulce
et decorum est pro patria mori ifadesini yani birinin vatani igin 6lmenin tath ve serefli oldugu
algisini “O eski yalan” (Owen, 2020, s. 70) olarak nitelendir. Owen’in keskin ironisi, savasin ne
tatli ne de onurlu oldugunu; aksine, insanlik dis1, tiksindirici bir sefalet tablosu sundugunu gozler
onuine serer.

Wilfred Owen’in Malul adli siiri, savasin neden oldugu fiziksel ve psikolojik yikimi
etkileyici bir gekilde ortaya koyarak vatanseverlik ve askeri kahramanlik kavramlarimin
yiiceltilmesine karsi gili¢lii bir elestiri sunan bagka bir siiridir. Melankolik tonu, garpict
betimlemeleri ve ustalikla kullandig: karsitliklarla siir, savagin insan bedeni ve ruhu iizerindeki
geri doniisii olmayan tahribatin1 gozler oniine serer. Malul siirinde Owen, yalnizca yarali bir
askerin fiziksel acilarini anlatmakla kalmaz; ayni zamanda milliyetgi sdylemler tarafindan
manipiile edilen genglik idealizminin acimasiz ironisini agiga ¢ikararak, geri doniisii olmayan bir
kay1ip ve yabancilagma ile sonuglanan bir hayati gézler Oniine serer.

Siirin agilig dizesi “Tekerlekli sandalyede oturuyordu” (Owen, 2020, s. 123) diye tasvir
ettigi kahramanin acikli durumunu hemen ortaya koyarak onu bir tekerlekli sandalyeye mahkim
eder. Tekerlekli sandalye, onun giigsiizliigliniin kasvetli bir sembolii olarak pasif bir bekleyisle
yan yana gelir ve bu durum yalnmizca fiziksel hareketsizligi degil, ayn1 zamanda zaman ve anilar
icinde psikolojik bir sikismisligi da ima eder. Siirde gegen “havanin kararmasini beklerken”
(Owen, 2020, s. 123) ifadesi, hem kelime anlamiyla hem de mecazi olarak ¢ift anlam tagir; hem
veteran bir askerin varolusunun tekdiizeligini hem de yaklasan bir yok olusun habercisini
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cagnistirir. Uzerindeki “gri korkung kiyafeti icinde” (Owen, 2020, s. 123) titremesi, onun
hayaletimsi varligini1 daha da vurgular; bir zamanlar canli ve enerjik olan bu adam artik hayata
dair tim canliligmmi ve amacim yitirmis bir golgeye benzemektedir. Owen, kahramanin eski
hayatindan kopusunu vurgulamak i¢in keskin bir karsitlik kullanir. Siirde gegen “Sehir neseyle
dans ederdi” ifadesi, gengligin coskusu ve nesesiyle dolu bir ge¢misi hatirlatirken, “Geng kizlar
parlardi” (Owen, 2020, s. 123) sozleri, diinyanin canli ve hareketli atmosferini vurgular. Ancak
bu canli imgeler, “Artik asla dokunamayacak ince bellerine / Ve narin ellerinin sicakliina geng
kizlarm” (Owen, 2020, s. 123) gergegiyle acimasizca kesintiye ugrar. Onun savasta aldig1 yaralar
sonucunda hissetme duyusunun kaybolmasi—*Bacaklar1 yoktu, kolu dirsekten kesilmisti”
(Owen, 2020, s. 123)—yalnizca onu fiziksel olarak izole etmekle kalmaz, ayni zamanda onu
sosyal ve romantik agidan da istenmeyen biri haline getirir. Bir zamanlar ¢ekici olan kadinlar
simdi ondan kagimmaktadir ve ona dokunduklarinda “garip bir hastalik gibi” (Owen, 2020, s.
123) diye tanimlamaktadirlar. Bu benzetme, hem kahramanin igsellestirdigi utanci hem de
tpatriaoplumun onun sakatlig1 karsisindaki rahatsizligini gézler ontine serer. Bu durum, savasin
getirdigi fedakarliklarin onurlandirilmadigini ya da odiillendirilmedigini, aksine ihmal ve
dislanmayla karsilandigini vurgular.

Yine aymi siirinde Owen, savasin yaniltici ¢ekiciligini sert bir ironiyle elestirir. Asker,
“Uniformayla ilah gibi goriinecegini sdylemisti birisi” (Owen, 2020, s. 125) s6ziinii hatirlar ki bu,
askeri hizmetin yiizeysel bir sekilde yiiceltilmesini yansitir. Askerin bir ilah gibi goriinecegi fikri,
onun su anki sakatlanmis haliyle biiyiik bir tezat olusturur ve vatansever propagandanin
manipiilatif dogasimi agiga ¢ikarir. Askere alinis1 “davullar ve alkislar” (Owen, 2020, s. 125)
esliginde gerceklesmis, fedakarligi torenlerle yiiceltilmistir; ancak geri doniisii ¢cok daha soniik
karsilanmisti—“Doniisiinde de alkislandi, bir gol bile daha fazla / Alkislanirdl gerci” (Owen,
2020, s. 125). Eve doniisii, askere alimisiyla kiyaslandiginda, toplumun degisken tavri gozler
Oniine serilir; erkekleri savagsa gonderirken gosterilen cosku, onlarin sakatlanmis halde geri
donmelerine aymi sekilde gdsterilmemektedir. Sonu¢ olarak, Owen, umutsuzluk igindeki
kahramani araciligiyla, genglik hayalleri ile savasin acimasiz ve yikici sonuglari arasindaki
korkung¢ ugurumu ortaya koyar.

Owen Akil Hastalar: adli siirinde savagin fiziki yikimlarinin 6tesine gecerek askerler
izerindeki psikolojik yikimini gozler 6niine serer. Kébusvari imgeler, rahatsiz edici kelime se¢imi
ve gozlem ile dogrudan hitap arasinda gidip gelen siirsel yapisi sayesinde Owen, okuyucuyu
savasin dehsetini deneyimleyen askerlerin parcalanmis zihinsel diinyasina siiriikler. Diger bir
ifadeyle, yalnizca savasin fiziksel yikimini betimlemekle kalmaz; ayn1 zamanda savas alaninin
Otesine tasan uzun vadeli psikolojik yaralar1 da agiga ¢ikararak savasi, varolugsal bir yikimin
durmaksizin isleyen bir mekanizmasi olarak sunar. Siirin agilis dizeleri, anlaticinin “Kim bunlar?
Neden burada oturuyorlar alacakaranlikta?” (Owen, 2020, s. 43) sorulartyla birlikte tirkiitlicli bir
huzursuzluk atmosferi yaratir. Soru kipinin kullanimi, anlaticinin sagkinligini ifade etmekle
kalmaz, aym1 zamanda toplumun gazilerin g¢ektigi acilara karsi kayitsizliim1 da yansitir.
Alacakaranlik ortami, hayat ile 6liim arasindaki gecis alan1 olarak islev gorerek bu adamlarin ne
tamamen hayatta ne de huzur i¢inde olduklarimi ima eder. Bu fikir, “Neden sallaniyorlar, aciyla
arinan golgeler” (Owen, 2020, s. 43) dizesinde daha da vurgulanir; burada askerler insanliktan
styrilmis ve yalnizea psikolojik 1stiraba mahkiim golgelere indirgenmistir.

Owen, askerlerin zihinsel ¢okiisiinii betimlemek i¢in bir¢ok siirinde oldugu gibi yine
grotesk ve rahatsiz edici imgelerden faydalanir. “Agizlarmin tadim bozan dilleri sarkmig
¢enelerinden” (Owen, 2020, s. 43) dizesi, onlar1 insanliktan ¢ikmis, neredeyse hayvansi figiirler
olarak tasvir ederek fiziksel varliklarinin bile savagin korkunglugunu yansittigimi ortaya koyar.
“Kafataslarinin dilleri gibi kotli bakan dislerini ortaya ¢ikaran” (Owen, 2020, s. 43) benzetmesi,
bu etkiyi daha da pekistirerek askerleri 6liimiin kendisiyle 6zdeslestirir. Bu adamlar yalnizca
yasadiklar1 travmalar yiiziinden ¢ildirmamislar; ayn1 zamanda 6liim ve acinin viicut bulmus héline
donigmiislerdir. Sairin “Sefalet akar” (Owen, 2020, s. 43) ifadesindeki kelime se¢imi de igsel
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istiraplarinin dayanilmaz, kaginilmaz ve siirekli bir sekilde iizerlerine ¢oktiigiinii gostererek
savasin insan ruhu {izerindeki ezici etkisini somutlagtirir.

Siir devaminda psikolojik travmanin derinlestigi bir noktaya ulasarak bu askerleri
“Akillarinin 1rzina Oliiler gegmistir bu adamlarin” (Owen, 2020, s. 43) diye tanimlandig1 bir
evreye gecer. Burada Owen, savasin sadece hayatlar1 sona erdirmekle kalmayip, hayatta
kalanlarim zihinlerini de tiikettigini vurgular. Ozellikle 1rza gecmek fiili, siddetli ve geri doniisii
olmayan bir yikim1 ima ederek bu adamlarin tanik olduklar1 dehset tarafindan zihinsel olarak
istismar edildigini ortaya koyar. “Dokunur hafiza her teli bir cinayet olan saglarina” (Owen, 2020,
s. 43) ifadesi, gegmis travmalarin neredeyse fiziksel bir varlik kazanarak onlar siirekli rahatsiz
ettigini gosterir. Owen, “Bir zamanlar tanik olduklar1 sayisiz cinayete” (Owen, 2020, s. 43)
dizesinde sayisiz kelimesini kullanarak yasanan katliamlarin boyutunun akil almaz derecede
biiyiik oldugunu vurgular ve savasin vahsetinin yalnizca bireysel diizeyde degil, toplumsal 6lgekte
de yikict oldugunu gozler Oniine serer. Sairin savasin amansiz etkilerini en ¢arpici sekilde
betimledigi yerlerden biri “Kan lekesidir giin 15181; kan karasidir gece; / Safak tekrar kanayan bir
yara gibi soker” (Owen, 2020, s. 45) dizeleridir. Bu bolimde Owen, sinestezik imgeler kullanarak
doga olaylarini savasin dehseti lizerinden yeniden sekillendirir. Umut ve yenilenme sembolii olan
giines 15181, burada bir kan lekesi olarak algilanirken, yeni bir giiniin habercisi olan safak vakti,
stirekli kanayan bir yaraya benzetilir. Bu imgeler, savasin askerler iizerindeki etkilerinin yalnizca
cephede kalmadigini; zaman algilarin1 bile bozan, ge¢mislerini travmaya, geleceklerini ise
belirsizlige siiriikleyen bir yikima doniistiglinii gosterir. Gegmiste yasananlarin bir tiir
kapatilabilir travma olmadigi, aksine her yeni giinle birlikte yeniden acilan, asla iyilesmeyen bir
yara oldugu vurgulanir.

2. Cephe Gerisinden Yiikselen Bir Ses: Cahit Irgat ve Savasin Yikicihgi

Cahit Irgat (1915-1971), insan acisi, adaletsizlik ve varolus miicadelesi gibi temalari
siklikla isleyen, toplumsal duyarliligi yliksek bir toplumcu Tiirk sairi, aktdr ve oyun yazardir.
Kiiresel savaglar ve siyasi ¢alkantilarla dolu bir donemde yetisen (Birinci Diinya Savasi’nin
baslangicinda dogan ikinci Diinya Savasi yillarinda yetiskin bir geng olan) Irgat’m siirleri,
savasin yikict sonuglarindan derinden etkilenmistir. Onun siirsel sesi, baskiya karsi ¢ikan ve
ezilenlerin sesi olmay1 amaglayan bir durus sergiler. Tiyatro ve sinema ile de ilgilenmesine
ragmen, en giiclii ifadesini siirlerinde buldugu sdylenebilir. Modernist egilimlerden beslenen
siirleri, genellikle serbest 6l¢ii kullanarak duyguyu 6n plana ¢ikaran dogrudan ve etkileyici bir
dille yazilmistir. Sosyalist ideallerden ilham alan siirleri, baris, esitlik ve insan onurunu savunan
bir ¢izgide ilerlemistir.

Cahit Irgat, Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde, 6zellikle toplumcu gercekgi siir anlayisiyla
0zdeslesmis, fakat ayn1 zamanda bireysel, lirik ve zaman zaman varoluscu temalara da yer veren
onemli bir sairdir. Tiirk edebiyatinda hem toplumsal duyarliligi hem de siirsel diliyle dikkat ¢eker.
Cahit Irgat ayrica savagin, militarizmin ve bunlarin bireyler ile toplumlar iizerindeki yikici
etkilerinin en giiclii karsitlarindan biri olmustur. Ozellikle “Ikinci Diinya Savasi’na olan
degil, siradan insanlarin—genellikle sivillerin—goziinden sunmustur. Selahattin Hilav’in
“Savasa kars1 ¢ikt1, insanlarin gereksiz yere birbirini 6ldirmesinin anlamsizligini ve zavalliligini
anlatmak istedi” (2018, s. 5) diye tanimladig1 Irgat, savasin psikolojik ve fiziksel yikimini
vurgulayan siirleri, umutsuzluk, korku ve insanligin kaybini canli imgelerle islemistir. Irgat’in
savas karsit1 durusu ve “barist savunusu” (Hilav, 2018, s. 5) onun daha genis sosyal adalet
temalariyla da yakindan iliskilidir; ¢iinkii savasi, giicliillerin zayiflar1 somiirdiigii bir mekanizma
olarak gormiistiir. Bu anlamda, Irgat’in siirleri, savasin vahsetini ve savas ideolojisine karsi
direnisi agik¢a sergileyen Wilfred Owen gibi savas karsiti sairlerle benzer bir ¢izgide yer
almaktadir.

Cahit Irgat’in 6zellikle Riizgarlarim Konusuyor isimli kitabinin girisi Owen’in Savag
Siirleri eserinin 6nsoziinden ¢okta farkli degildir. Cahit Saffet Irgat imzasiyla yayimlanan kitabin
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girisinde “Bu siirler istila gdrmiis sehirlere ve Ikinci Diinya Harbinin sefaletine dairdir” (Irgat,
2020, s. 73) diye belirterek savasin sebep oldugu ¢ok katmanli yikimlara odaklanacaginin altini
cizer. Irgat, daha ilk satirlardan itibaren savasin yikiciligini vurgulayarak onu ylicelten veya
kahramanca gosteren anlatilar1 kesin bir sekilde reddeder. Hemen bu satirlarin arkasindan gelen
Ithaf kisminda, savasin neden oldugu acilari ¢eken ancak bu acilarin gercek nedenlerini
kavrayamayan insanlara seslenmesi, trajik bir ironi yaratir: Savasin en biiyiik bedelini 6deyenler,
¢ogu zaman bu yikimin arkasindaki siyasi giiclerden habersizdir. Sairin dogrudan hitap ettigi
“Nigin yasadigini, 6ldiigiinii bilmeyen / Dert ¢eken dost / Ciiriiyen dost / Sizin i¢in sOylilyorum”
(Irgat, 2020, s. 73) ifadesi, onun sesi duyulmayanlarin sesi olma kararliligini ortaya koyar ve
siirini toplumsal sorumluluk tasiyan bir manifesto héline getirir. Bunun yam sira savasin
anlamsizligina vurgu yapan sair savasanlarin neden savastiklarini ya da neden o6ldiiklerini
bilmediklerini dile getirir. Yine bu bdliimde yogun bir ¢iiriime ve act metaforu dikkat ceker—
“clirtiyen dost” ve “dert ceken dost” gibi ifadeler, savasin insanlar1 nasil birer kimliksiz kurbana
doniistiirdiigiinii gdsterir. Bunun yani sira, “lyiligin, kardesligin, iimidin / Ayn1 hakkin, hiirriyetin
/ Insanligin sarkisin1” (Irgat, 2020, s. 73) soyledigini belirten Irgat’in siraladi1 iyilik, kardeslik
ve Uimit gibi kavramlar, savasin yikici dogasi ile sairin {itopyaci denebilecek baris vizyonu
arasinda bir tezat olusturur. Bu liste, siire retorik bir gii¢ katarken, Irgat’in ideallerini pekistirir ve
savas1 insan dogasiin en temel degerlerine aykiri bir olgu olarak sunar. “Milyonlarca harp 6liisii
adina” (Irgat, 2020, s. 73) ifadesi ise neredeyse ilahi bir agit niteligi tasir; siiri yalnizca bir yas
siiri olmaktan ¢ikarip savasta hayatini kaybedenlerin anisina yiikseltilmig bir evrensel ¢agriya
dondstiiriir. Wilfred Owen’1n savas siirlerini andiran bu anlatim, giirin ahlaki agirligini artirirken,
yalnizca savas magdurlarin1 anmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu kayiplara neden olan sistemleri
de sert bir sekilde elestirir. Bezirci Irgat’in savasa bakisina dair “savagi, insanin insani 6ldiirmesini
akli almiyor, Var giiciiyle barigtan yana ¢ikiyor. Savasin koétiiliiklerini bir bir ortaya koyuyor” der
(1997, s. 67). Dolayisiyla, ilk satirlarindan itibaren Irgat’in siirinin, savasin insanlik dist
gerceklerini gozler Oniine seren giliclii bir savag karsitt manifesto haline geldigi ve adalet,
kardeslik ve barisin hakim oldugu bir diinya 6zlemini dile getirdigi sdylenebilir.

Cahit Irgat birgok siirinde Owen’1n siirlerine benzer bir sekilde savasin yol agtigi fiziksel
ve psikolojik yikimlara yer verir. Bu Sehrin Cocuklar: kitabinda yer alan “Harp Meydan1” isimli
siiri, savasin yikici etkilerini keskin ve iirkiitiicii bir sekilde gézler dniine sererken, savas alanlarini
“Harp meydan1 / Kalabalik ve 1ss1z” (Irgat, 2020, s. 53) olarak tanimlar. Bu ¢eliski, savasin en
biiyiik trajedilerinden birini yansitir: Mekan, 6li bedenlerle doludur, ancak yagamdan tamamen
yoksundur. Savas alani, yalnizca 6limiin hakim oldugu bir bosluga doniigmiistiir. Sair ayrica
“Oliiler yiizikkoyun” (Irgat, 2020, s. 53) diyerek savas kurbanlarinin kimliksizlesmesini ve
insanliktan kopariligin1 vurgular. Artik birey degil, savasin geride biraktigi cansiz enkazlardir.
Buna karsilik, “Beygirler kardes kardes / Tiifekler yorgun yorgun” (Irgat, 2020, s. 53) ifadesiyle
savagin en dliimciil araglarinin bile nihayetinde bir tiir dinginlige ulastigini ima eder. Ancak insan
i¢in boyle bir huzur s6z konusu degildir. Bu imgeler araciligiyla Irgat, savasin anlamsizligini ve
insan1 en temel varolussal degerlerinden bile mahrum birakan dogasini elestirir. Siirin en
gercekiistii ve rahatsiz edici imgesi, par¢alanmis bir ugaktan uzanan bir cesedin yerdeki dliileri
Opmesidir: “Yarali bir tayyareden / Bir 6lii kollarint uzatmig / Yerdeki 6liileri 6piiyor” (Irgat,
2020, s. 53). Bu iirkiitiicii sahne, savasin sonsuz ve kaginilmaz bir dongii oldugunu simgeler; bir
6liim digerini ¢agirir, savagin yikimu siirekli olarak kendini yeniden iiretir. Normalde sefkat veya
yas ifadesi olabilecek bir hareket, burada savasin grotesk ve korkung gercegine doniisiir—oliim,
6liimii kucaklamaktadir. Siirin baginda ve sonunda tekrarlanan “Harp meydani / Kalabalik ve
1ss1z” (Irgat, 2020, s. 53) dizeleri, savag meydaninin ¢eliskili dogasini pekistirir ve savasin yasam
ile 6liim, varlik ile yokluk arasinda sikisip kalmais bir siire¢ yarattigini gosterir. Bu ¢arpici imgeler
araciligryla Irgat, savasin mutlak bosunaligini ortaya koyarak onu yalnizca kitlesel bir 6liim araci
olarak degil, ayn1 zamanda varolusun anlamin1 yitirdigi bir olgu olarak betimler.

Ancak savagin yol ac¢tig1 siddetin tek sonucu 6liim degildir. Savastan donmeyi basarabilen
bir¢ok gazi malul haldedir. “Geri Dénen” siirinin girisinde yer alan “Geri donmez, dediler” (Irgat,
2020, s. 233) muisrasi, Irgat’in savasa giden askerlerden bir nevi umudu kestigini ve onlarin
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cephede hayatlarini kaybetmelerini neredeyse kesin bir sonug olarak gordiigiinii vurgular. Ancak
siirin ilerleyen béliimiinde, “Oliiler gonderdiler beni buraya / Size selamlar1 var / Odiing bacak
istiyorlar / Geri donmek icin” (Irgat, 2020, s. 233) diyen Irgat, savasa katilanlarin karsilastigi
vahset ve korku karsisinda birer 6litye doniistiiklerini ifade eder. Odiing bacak istemeleri ise
hayatta kalan askerlerin engelliligine bir gondermedir. Benzer bir bakis agisiyla, Korler isimli
siirinde Irgat, “Birinin gbzleri yok, birinin ayaklar1” (Irgat, 2020, s. 233) derken savasin neden
oldugu engelliligi gozler oniine serer. Sonug olarak, savas, hem fiziksel yaralarla, hem de derin
psikolojik travmalarla geri doner. Irgat’in dizeleri, savasin insanlar1 nasil birer oliiye ¢evirdigini
anlatirken, aslinda hayatta kalanlarin da bir anlamda 6liimii yasadiklarini ima eder.

Riizgarlarim Konusuyor isimli kitabinda siirlerine baslik vermek yerine onlar
numaralandiran Cahit Irgat aslinda Ikinci Diinya savasinin bir destanin1 yazmaya galisir gibidir.
Cahit Irgat’in Hayati, Sanatc1 Kisiligi ve Eserleri baslikli ¢calismasinda Oguzhan Yetisti, Irgat’in
Riizgarlarim Konusuyor kitabini soyle tarif eder:

Acikli bir sarkiy1, uzun ve destanimsi bir agit1 andiriyor. Anlasilan, sair bir ¢esit
Ikinci Diinya Savasi destam1 yazmaya niyetlenmis. Sonra, yansittig1 sarsici
gerceklerin etkisiyle bundan vazgegmis. Savasin cephede dogurdugu felaketler
ile sehirdeki insanlarin ¢ektiklerini parga parga ve distan anlatmakla yetinmis,
bunlar1 bir destan ya da hikaye yapisina baglamamaistir. (2016, s. 23)

Ozellikle XIII numarali siirinde savas gazilerinin yasadig1 yikici etkileri merkeze alarak savasin
anlamsizligin1 ac1 ve melankolik bir tonla elestirir. Siir, savagin biraktig1 fiziksel ve psikolojik
izleri, gazilerin topluma dondiiklerinde hissettikleri yabancilagsmay1 ve nihayetinde savasin
bosuna oldugunu gozler 6niine serer. Gazilerin yakinmalari, “Biz ne kazandik bu harpte?” (Irgat,
2020, s. 85) sorusuyla baglar ve derin bir hayal kirikligin1 ortaya koyar. Zafer ya da onur yerine,
geriye yalnizca sakatlik ve aci kalmigtir. Onlarin fedakarliklari, kazanim yerine kayipla
sonuclanir; “Bir ¢ift pabug kar etti / Kesilen ayaklarim” (Irgat, 2020, s. 85) dizelerinde bu trajik
ironi agikg¢a goriiliir. Gormeyen gozler i¢in siyah gozliik ihtiyacinin dile getirilmesi, “Ama siyah
gozlik lazim / Gérmeyen gozlerime” (Irgat, 2020, s. 85), savagin fiziksel tahribatini1 vurgularken,
gazilerin eski benliklerinden geriye sadece eksik parcalar kaldigimi gdsterir. Gazilerin yasadigi
yabancilasma, hep bir agizdan sdylenen sarkilarla daha da belirginlesir; ancak bu sarkilar
dayanisma yerine ortak bir caresizligi yansitir. “Simdi yabancisiyiz / Yasadigimiz topragin”
(Irgat, 2020, s. 85) dizeleri, onlarin artik kendi vatanlarinda bile kendilerini ait hissedemediklerini
ortaya koyar. Ugruna savastiklar1 toprak artik onlara yabanci gelmektedir. Siirin son dizeleri
“Ellerimiz, gozlerimiz, bacaklarimiz / Toprak oldugu halde” (Irgat, 2020, s. 85) bu trajik ironiyi
daha da gii¢lendirerek, ellerinin, gdzlerinin ve bacaklarinin ¢oktan topraga karistigini ifade eder.
Bu dizeler, gazilerin yalnizca fiziksel olarak degil, toplum nezdinde de silinmeye yiiz tuttuklarini
gosterir. Bedenlerinin toprakla o6zdeslestirilmesi, savasin nihai sonucunun yalnizca yikim
oldugunu simgeler. Siir, savagin insanlari yok eden, geriye yalnizca sessizlik ve unutulus birakan
bir anlamsizlik i¢inde kayboldugunu giiclii bir sekilde vurgular.

Cahit Irgat ile Wilfred Owen arasindaki temel fark, Owen’mn aktif olarak cephede
savagmis olmasina karsin, Irgat’m bdyle bir deneyiminin bulunmamasidir. Bu durum Irgat’in
siirlerinin sadece savas alanlarindaki yikima degil ayn1 zamanda cephe gerisinde yasanan cesitli
problemlere de odaklanmasina yol agmistir. Bir diger ifadeyle Irgat, “savasin cephede dogurdugu
felaketlerin yani sira cephe gerisinde yasanan acilara da siirlerinde yer vermistir” (Sahan, 2018,
s. 386). Bu durumun bir yansimasi olarak X numarali siirinde Irgat, savasin yikici etkilerinin
yalnizca cepheyle siirli kalmadigini, sivil hayati da derinden sarstigini giiclii bir sekilde ortaya
koyar. Bu siir i¢in verilen dipnotta su ifadeler yer almaktadir: “Bugiin Berlin’den alman haberlere
gore, Almanya’daki belediye baskanlar1 bu kig soguktan ve agliktan 6lmeye mahk(im yiiz binlerce
insan i¢in simdiden mezarlar kazdirtmak emrini almiglardir” (Irgat, 2020, s. 94). Bu durumdan
hareketle Irgat “Belediye reisinden emir var / Mezarini herkes kendi kazacak™ (Irgat, 2020, s. 94)
diyerek toplumsal diizenin ¢okmekte oldugunu ve bireylerin kaderleriyle bas basa birakildigim
gbzler Oniine serer. Bu metafor, savasin yalnizca savasanlar1 degil, sivil halki da caresizlige
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stiriikledigini, dayanigsma yerine yalnizlagmanin hakim oldugu bir ortam yarattigini gosterir. Yine
siirin devaminda yer alan “Simdi mevsim sonbahar / Cogumuzun siinger cekti {istiine / Aclik,
kitlik, kolera” (Irgat, 2020, s. 94) dizeleri sonbaharin aglik, kitlik ve kolera ile birlikte anilmasi,
mevsimin dogal bir degisim siirecinden ziyade, ¢okiis ve acinin bir sembolii héline geldigini
ortaya koyar. Irgat, savasin etkilerinin giindelik hayatin her alanina nasil niifuz ettigini, savasin
sadece cephede yasanan bir miicadele degil, halkin yasam kosullarini felg eden ve en nihayetinde
6liim getiren bir felaket oldugunu vurgular.

Siir, ayn1 zamanda toplumsal dayanismanin yitirilmesine de agit yakar. “Iyi bilir ellerimiz
/ Kazma kiirek tutmasini, / Kardes ylizii sevmesini” (Irgat, 2020, s. 94) dizeleri, insanlarin
gecmiste hem emegi hem de sevgiyi paylastiklarini hatirlatir. Ancak savasin yarattigi sefalet ve
yikim, bu birligi bozmus, insanlar1 bireysel miicadelenin i¢ine hapsetmistir. Bir zamanlar ellerin
iiretmek ve sevmek icin var oldugu bu diinyada, artik yalnizca kendi mezarlarini kazmak icin
kullanildigini ima eden bu ¢arpici degisim, savasin toplumda nasil bir ¢iiriime yarattigini gosterir.
Siirin sonunda yer alan “Kargimizda kara kis var / Mezarini herkes kendi kazmali” (Irgat, 2020,
s. 94) ifadeleri cephe gerisindeki umutsuzlugun doruk noktasini olusturur. Bu yalnizca fiziksel
bir 6lim tehdidini degil, ayn1 zamanda savasin bireyleri ve toplumlar1 nasil yalnizliga ve
umutsuzluga siiriikledigini de ifade eder. Irgat, bu kasvetli ve kacinilmaz son ile savasin en biiyiik
trajedisinin sadece cephede degil, hayatin her alaninda insan onurunu ve toplumsal bagi
yikmasinda yattigini giiglii bir sekilde gozler oniine serer.

Son olarak Irgat’in XIV numaral siiri savasin insanlik iizerindeki evrensel yikiciligini
carpici bir sekilde ortaya koyar. Bu siirin temel mesaji, savagin yalnizca cephedeki askerleri ya
da dogrudan ¢atigmaya dahil olanlar1 degil, tiim insanlig1 etkileyen kiiresel bir felaket oldugudur.
Acilis dizesinde gegen “Diinyamizda bes yliz milyon insan a¢” (Irgat, 2020, s. 98) ifadesi, savasin
yol agtigi kitligin ve sefaletin boyutlarini gézler oniine serer ve agligin yalnizcea belirli bir bolgeye
ya da gruba 6zgii olmadigini, aksine savasin diinya ¢apinda bir yikim yarattigini vurgular. Siirin
devaminda tekrarlanan “Harp eden ag, etmeyen ag¢ / Galipler a¢, magluplar a¢” (Irgat, 2020, s. 98)
dizeleri, taraflar arasindaki farki ortadan kaldirarak savasin kimseye fayda saglamadigini agik¢a
ortaya koyar. Bu tekrar, savasin sonuglarinin kagmilmaz oldugunu hissettirir; kim kazanirsa
kazansin ya da kim kaybederse kaybetsin, nihai sonug¢ degismez: ac1 ve sefalet. Zafer kazananlar
bile bu yikimdan kurtulamaz, bu da savasin beyhudeligini gosterir. Savas, refah ya da istikrar
getirmek yerine yalnizca yikim birakir ve hem galipleri hem de maglup olanlar esit derecede
etkiler. Irgat, savasin sonuglarini en temel ve hayati olgu olan aglik iizerinden ele alarak, savasin
yliceltilmesini ya da ideolojik gerekcelerle mesrulastirilmasini reddeder. Bunu yaparken “Kim
kimden medet umsun” (Irgat, 2020, s. 98) diyerek savasin ilerleme, adalet ya da daha iyi bir
gelecek getirecegi fikrine karsi ¢ikar. Siir, yalin ve sert bir gercekle yiizlestirir: savas yalnizca
biiyilik ¢apli bir aciya neden olur ve gergekte kimse ondan kazangli ¢ikmaz.

Wilfred Owen ve Cahit Irgat, farkli cografyalarda ve donemlerde yasamis olmalarina
ragmen, savasin hem toplumsal hem de evrensel boyutlardaki yikiciligina dikkat cekerler.
Owen’in siirlerinde savasin etkileri, &zellikle Ingiltere’nin 1. Diinya Savasi sirasinda ve
sonrasinda yasadig1 ulusal travma, gencligin yitimi ve askerlerin bireysel acilar1 iizerinden
islenirken; Irgat, II. Diinya Savasi'min golgesinde, savasin neden oldugu kiiresel yoksulluga,
acliga ve umutsuzluga odaklanir. Owen, askerlerin yasadigi fiziksel ve ruhsal ¢okiintiiyii gézler
Oniine sererek, savasin birey iizerindeki derin ve kalici hasarim aktarir; Irgat ise savasin sadece
cephede degil, sivil yasamda da yarattigi genis ¢apli toplumsal tahribata dikkat ¢ceker. Owen’in
siirlerinde 6n planda olan kisisel taniklik, Irgat’in dizelerinde yerini kolektif insanlik dramina
birakir. Bununla birlikte her iki sair de savasm yalmzca belirli bir millet ya da taraf i¢in degil,
tiim insanlik igin bir felaket oldugunu vurgular. Owen’1n siitleri Ingiliz toplumunun idealist savas
algisim1 yikarken, Irgat savasin ne galibine ne de maglubuna fayda sagladigini ortaya koyar.
Boylece iki sair, farkli baglamlardan seslenseler de ortak bir etik durusla, savagin hem birey hem
toplum diizeyinde yarattigi anlamsiz yikimu siirsel dille goriiniir kilarlar.

Sonu¢
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Bu ¢alisma, Wilfred Owen ve Cahit Irgat’in siirlerinde savasin birey ve toplum iizerindeki
yikici etkilerinin tematik olarak nasil islendigini karsilastirmali olarak ele almistir. Her iki sair de,
savasin geleneksel olarak sunuldugu kahramanlik ve zafer anlatilarini reddederek, siiri bir direnis
ve ylizlesme alani olarak kullanmiglardir. Owen cephede bizzat yasadigi deneyimleri aktarirken;
Irgat, biitiin bunlara ek olarak savasin cephe gerisinde yarattig1 sosyal, ekonomik ve psikolojik
yikimi dile getirmistir.

Owen ve Irgat’in siirlerinde ortak bir duyarlilik dikkat ¢eker: savasin insanlar lizerinde
biraktig1 derin izleri goriiniir kilma ve bu izleri siir yoluyla toplumsal bellege kazima arzusu.
Gerek fiziki yaralanmalar gerekse psikolojik travmalar iizerinden insa edilen bu anlatilar, savasin
bireysel boyutunu 6ne ¢ikararak onu soyut ideallerin 6tesinde somut ve aci bir gerceklik olarak
ortaya koyar. Bu baglamda siir, yalnizca bir ifade bi¢imi degil, ayni1 zamanda tarihsel bir taniklik
ve vicdani bir uyart islevi kazanir.

Her iki sair de, savasin kutsandig1 ve yiiceltildigi geleneksel savas edebiyatina dogrudan
bir kars1 durus sergiler. Owen, savasin tath ve sanli oldugu yoniindeki klasik anlatiy1 ¢okerten
imgelerle savasin i¢ yiiziinil agia cikarir. Irgat ise savasin galipler ve magluplar arasinda ayrim
yapmaksizin nasil kolektif bir sefalet yarattigin1 vurgulayarak, savasin yalnizca cepheyle sinirl
bir olgu olmadigini; aksine sosyal adaletsizlik, yoksulluk ve aglikla i¢ ice ge¢mis yapisal bir
felaket oldugunu gosterir. Irgat’in tekrarlar ve evrensel tespitler lizerinden kurdugu anlati, savagin
ideolojik temellere dayali mesrulastirilmasini gegersiz kilar.

Bu agidan bakildiginda, her iki sair de “savas edebiyati”nin i¢inden konusmakla birlikte
ona meydan okuyan, elestirel bir poetik durus gelistirir. Onlarin siiri, savasin estetiklestirilmesini
ve epik sOylemlerle yiiceltilmesini reddeder; bunun yerine, savasin bedelini 6deyen siradan
insanlar1 merkeze alarak, siiri bir hakikat alan1 ve etik bir sorgulama zemini haline getirir. Bu da
onlar1 yalnizca kendi donemlerinin taniklart degil, ayn1 zamanda ¢agdas savas karsitt edebiyatin
da kurucu seslerinden biri yapar.

Sonu¢ olarak, Owen ve Irgat’n siirleri, savagin haklilastirilmasina ve
normallestirilmesine kargi durarak, insani degerleri savunan bir edebi durusun ornekleridir.
Siirleri yalnizca tarihsel baglamda degil, evrensel diizeyde de savas karsiti sdylemin bir pargasi
olarak okunmalidir. Onlarin dizelerinde yankilanan aci, 6tke ve uyari, bugiin hala gecerliligini
koruyan, baris1 savunmanin edebi yollarindan biridir.
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