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TANBURI CEMIL BEY'IN PESREVi OZELINDE KI"JRDiI:iHiCéZKAR MAKAMININ KARAR
CESNISi: NECDET YASAR ORNEGI

The Cadential Cesni of the Kiirdilihicazkdr Maqam in the Pesrev of Tanburi Cemil Bey:
A Case Study of Necdet Yasar
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oz

Bu calisma, Tanburi Cemil Bey’in Kiirdilihicazkdr makamindaki Pesrevinin, Necdet Yasar’in tanbur icrasi
tizerinden analiz edilmesini konu almaktadir. Arastirmada, Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemine dayali teorik model
ile pratik icra arasinda var olan farkliliklar ortaya konmus ve bu farkliliklarin sebepleri tartisiimigtir.
Kiirdilihicazkar makaminin karar gesnisinde kullanilan La bemol (Nim Zirgiile) perdesi, teorik olarak 5 koma
olarak tanimlanirken, Necdet Yasar’in icrasinda bu perdenin farkli tizliklerde kullanildigi tespit edilmistir.
Melodyne ve MakamBox gibi dijital analiz araglari kullanilarak, Necdet Yasar’in icrasinda La bemol (Nim
Zirgiile) perdesinin cent ve koma cinsinden farkliliklart incelenmis, icradaki perde kullaniminin teorik sistemden
sapmalar igerdigi belirlenmigtir. Aragtirma, Tiirk Miiziginde bireysel yorumun, icra edilen perdelerin mikrotonal
ozellikleri tizerinde biiyiik bir etkisi oldugunu ortaya koymustur. Ayrica, tanbur gibi mikrotonal detaylarin 6ne
ciktig1 enstriimanlarin teknik o6zellikleri ve icracinin fiziksel kontrolii, teorik sistemden sapmalara neden
olabilmektedir. Calisma, Kiirdilihicazkdr makami gibi bilesik makamlarin analizinde teorik modellerin dijital
araglarla desteklenmesinin 6nemine dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda, bireysel icralarin ve dijital analizlerin, Tiirk
Miizigi teorisi ve pratigi arasindaki iliskiyi anlamada 6nemli katkilar sundugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Makam Frekans Analizi, Kiirdilihicazkar, Necdet Yasar, Icra Teori Farkliligi, Osmanh
Miizigi.
ABSTRACT

This study focuses on the analysis of Tanburi Cemil Bey's Pesrev in Kiirdilihicazkar magam through the tanbur
performance of Necdet Yasar. The research reveals the differences between the theoretical model based on the
Arel-Ezgi-Uzdilek tonal system and practical performance, and discusses the reasons for these discrepancies.
While the La bemol (Nim Zirgiile) pitch used in the cadential ¢esni of the Kiirdilihicazkar maqam is theoretically
defined as 5 commas, it has been determined that this pitch is performed with varying high pitches in Necdet
Yasar’s performance. Using digital analysis tools such as Melodyne and MakamBox, the differences in La bemol
(Nim Zirgiile) pitch in terms of cents and commas have been examined, highlighting deviations in pitch usage
during performance from the theoretical system. The study demonstrates that individual interpretation in Turkish
music significantly influences the microtonal characteristics of performed pitches. Moreover, the technical
properties of instruments like the tanbur, which emphasize microtonal details, and the physical control of the
performer can lead to deviations from the theoretical model. The research underscores the importance of
supporting theoretical models with digital tools in analyzing compound magams such as Kiirdilihicazkar. In this
context, it concludes that individual performances and digital analyses offer valuable insights into the relationship
between Turkish music theory and practice.

Keywords: Magam Frequency Analysis, Kiirdilihicazkar, Necdet Yasar, Performance-Theory Discrepancy,
Ottoman Music.
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EXTENDED ABSTRACT

This study presents an extensive analytical inquiry into the performance-practice divergences between
theoretical pitch structures and real-time musical interpretation within the context of Turkish classical music.
Specifically, it centers on the Kiirdilihicazkar magam as composed by Tanburi Cemil Bey in the form of a pesrev,
with the interpretative lens provided by the renowned tanbur virtuoso Necdet Yagar. Utilizing advanced digital
tools such as Melodyne and MakamBox, the research delves into the cadential function of the La bemol (Nim
Zirgiile) (Ab) pitch, revealing measurable microtonal variations that challenge the prescriptive parameters of the

Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) tonal system—the predominant theoretical framework used in Turkish music theory.

The Kiirdilihicazkar maqam is a composite modal entity that integrates scalar elements from Kiirdi, Hicazkar,
and Arazbar, and is characterized by its rich emotional expressiveness and intricate melodic contours. Its cadential
gestures—particularly the descent toward Rast (G) through the intermediary use of La bemol (Nim Zirgiile)—are
critical in establishing its modal identity. While the AEU system categorically defines La bemol (Nim Zirgiile) as
5 commas above Sol (G), empirical analysis in this study reveals that Necdet Yasar employs a fluid approach to
this pitch, varying its intonation across multiple cadences with deviations ranging from approximately 1 to 3
commas (roughly 23 to 70 cents). This reflects a broader paradigm in Turkish music performance, in which

melodic expression frequently takes precedence over strict adherence to theoretical intervals.

Through graphical analyses derived from MakamBox and cent-based readings obtained via Melodyne, the
study provides visual and numerical evidence of pitch deviation patterns. These variations are not random but
contextually embedded within the flow and syntax of the melodic line. For example, in multiple returns of the
teslim (refrain) section, Yasar's performance of La bemol (Nim Zirgiile) becomes increasingly sharp, often
exceeding the theoretically notated value by over two commas. This behavior suggests an intentional expressive
gesture, aligned with the rhetorical function of cadences in Turkish music, and likely aimed at enhancing emotional

intensity or resolving modal tension.

Beyond quantitative findings, the research offers a critical historiographic review of the theoretical
formulations of Kiirdilihicazkar by major music theorists such as Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi, H. Sadeddin Arel,
Ekrem Karadeniz, ismail Hakki Ozkan, and Yakup Fikret Kutlug. While their descriptions exhibit divergences in
terms of scalar constitution, modulation possibilities, and terminological conventions (e.g., referring to the magam
as Hicazkar Kiirdi in earlier sources), all are grounded in the broader epistemological tradition of Ottoman-Turkish
music theory. This study, however, demonstrates that theory—though invaluable as a taxonomic guide—must be
reevaluated due to the flexible, performative realities evident in masterful interpretations such as those of Necdet

Yasar.

Moreover, the study explores the intersection between physical instrument characteristics and theoretical pitch
realization. The tanbur, with its adjustable frets and capacity for nuanced finger pressure, inherently allows for
microtonal subtleties. This flexibility, while facilitating expressive interpretation, also means that every
performance can manifest unique pitch inflections even within the same piece and by the same performer. Thus,
deviations observed in the La bemol (Nim Zirgiile) pitch may be attributed not solely to artistic preference, but

also to the instrument’s acoustic design and the physical feedback loop between performer and instrument.
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Another significant dimension of the research concerns the role of digital technology in contemporary
musicology. Melodyne enables highly detailed pitch-tracking, providing cent-accurate visualizations of frequency
deviations, while MakamBox allows for mapping and comparison of these frequencies within culturally relevant
microtonal grids based on the Turkish tonal system. These tools bridge the gap between aural tradition and
analytical precision, thereby enriching both pedagogy and scholarly understanding of Turkish music. Their use in

this study highlights a methodology that respects traditional practice while embracing modern empirical rigor.

The implications of this research are multi-fold. First, it calls for a more nuanced, empirically informed re-
examination of the AEU system, especially in the context of maqam analysis that involves composite structures
and performance-dependent nuances. Second, it foregrounds the indispensable role of the performer as an active
agent of modal expression, shaping makam identity not only through pitch selection but through temporal
articulation, dynamic inflection, and personal idiom. Third, it argues for the inclusion of performance-derived data
in the formulation of contemporary theoretical models of Turkish music, proposing a dialogic relationship between

theory and praxis rather than a hierarchic one alone.

Finally, this study affirms the enduring vitality and complexity of Turkish classical music traditions. By
scrutinizing a single maqam and a single performance through the triangulation of theory, technology, and artistry,
it sheds light on the broader aesthetics and mechanics of modal music-making. It reveals that in traditions governed
not by harmonic progression but by modal flow, intonation is not merely a matter of tuning but a site of expressive

negotiation—one where history, culture, personal interpretation, and technological possibility intersect.
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Kiirdilihicazkar makami, Osmanli Miizigi olarak bilinen Klasik Tiirk Miizigi repertuarinda karmasik yapisi ve
derin anlam diinyas1 ile 6zel bir yere sahiptir. Hact Arif Bey’in 19. yiizyilda gelistirdigi bu makam, dénemin
kiiltiirel ve miizikal yeniliklerine 6nciilik eden bir terkib olarak kabul edilmektedir. Kiirdilihicazkar makaminin
yapisinda, Hicazkar, Arazbar ve Kiird1 dizilerinin birlesiminden olusan bir yap1 bulunmaktadir; bu yapinin detayl
incelenmesi, makamin anlam diinyasini ortaya ¢ikarmada kritik bir rol oynar (Oztiirk, 2010: 42; Tuncel, 2023:

847).

Kiirdilihicazkar makaminin tarihsel kokenlerinin cesitli oldugu bilinmektedir. Her ne kadar Hac1 Arif Bey'in
bu makamu terkib ettigi genel kabul gorse de, bazi kaynaklar makamin izlerinin Kantemiroglu’nun 17. ylizyilda
yazdign Kitab-1 {lmii’l-Musiki Ala Vechi’l-Hurufat adli eserinde yer alan belirli pasajlarda goriildiigiinii
belirtmektedir. Bu durum, makamin kdklerinin daha eskiye dayanabilecegine dair ipuglar1 sunmaktadir (Tuncel,
2023: 847). Abdiilbaki Nasir Dede gibi miizik teorisyenleri de makamin asil unsurlarmin klasik Tirk Miiziginde
nasil yer buldugunu detaylandirmaya ¢alismistir (Tura, 2006: 51).

Makamin miizikal yapisinda, 6zellikle karar anlarinda ortaya ¢ikan La bemol (Nim Zirgiile) gibi perdeler, icra
sirasinda 6zgiin bir ifade bi¢imi saglar. Kiirdilihicazkar, icrasi esnasinda duygu ve estetik boyutlartyla genis bir
ifade kapasitesine sahiptir ve bu 6zelligiyle Tiirk Miiziginin duygusal zenginligini en iyi yansitan makamlardan
biridir. Hact Arif Bey’in bu makamdaki eserleri, onun kisisel iislubunu ve yaratici dehasini ortaya koyarken,
makamin melodik ve armonik yapisinin derinlemesine anlagilmasina katki saglamigtir (Koroglu ve Kula, 2022:

229).

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, Tirk Miizigi teorisinin temel taslarindan biri olarak bu makami analiz etme
stirecinde 6nemli bir rol oynar. Bu sistem, makamlarin perde yapilarinin teorik olarak standardize edilmesini saglar
ve Kiirdilihicazkar makami, 6zellikle karara giden yeden perdesi (acem asiran) iizerinden gii¢lii bir analiz sunar.
Ancak, teorik ¢ercevede tanimlanan makam yapisi ile pratikteki icra uygulamalari arasinda bazi farkliliklar ortaya
¢ikabilmektedir. Bu farkliliklar, makamin icrasinin ¢esitlenmesine ve farkli yorumlarin dogmasina neden

olmaktadir (Bozkurt vd., 2014: 12).

Teknolojinin gelismesiyle birlikte, icra ve teori arasindaki farkliliklari ortaya koymada dijital araglarin
kullanimi yayginlagsmistir. Melodyne ve MakamBox gibi yazilimlar, makam miiziginin perde analizini daha
objektif bir sekilde incelemeye olanak tanir. Melodyne, dijital isleme teknikleri ile frekans analizine odaklanirken,
MakamBox yazilimi ise Tiirk Miizigi perdelerini analiz etmeye yonelik bir platform sunmaktadir. Bu araglar,
icrada kullanilan La bemol (Nim Zirgiile) gibi perdelerin analiz edilmesine olanak taniyarak, makamin teorik ve
pratik yapis1 arasindaki benzerlik ve ayrigmalari ortaya koymada 6nemli katkilar saglar (Atict, 2016: 18; Bozkurt
vd., 2014: 12).

Bu calismada, Tanburi Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar Pesrevi 6zelinde yapilan analizlerle, teorik ve pratik
makam uygulamalar1 arasindaki iligkiler incelenmigtir. Bu inceleme sirasinda, Melodyne ve MakamBox
yazilimlarinin sagladig1 perde analizlerinden faydalanilarak, 6zellikle karara giderken kullanilan La bemol (Nim
Zirgiile) perdesinin icrada nasil bir islev iistlendigi arastirilacaktir. Necdet Yasar’in icra ornekleri iizerinden
yapilacak bu analizler, Kiirdilihicazkar makaminin teorik yapist ile icra pratigi arasindaki uyumu ve ayrigmay1

anlamaya ydnelik 6nemli bilgiler saglayacaktir.
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Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, Tanburi Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar Pesrevi 6zelinde Kiirdilihicazkar
makaminin yapisal 6zelliklerini ve 6zellikle karar anlarinda kullanilan La bemol (Nim Zirgiile) perdesinin islevini
detaylandirmaktir. Bu dogrultuda, makamin karakteristik yapisinin Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi baglaminda
incelenmesi, teorik cerceve ile pratik uygulamalar arasindaki uyumsuzluklar1 ve ortiigmeleri aciga c¢ikarmak
acisindan 6nemlidir (Ko6roglu ve Kula, 2022: 229). Ayrica, Melodyne ve MakamBox gibi geligmis dijital miizik
analiz yazilimlarinin perde/frekans analizindeki katkilar arastirilarak, bu teknolojilerin Tiirk Miizigi analizlerinde
sagladig1 olanaklar ve sinirliliklar degerlendirilecektir. Necdet Yasar’in 6zgiin icrasindan yola ¢ikarak yapilacak
analizler, teorik bilgilerle desteklenen bu yazilimlarin, makam miiziginin mikrotonal perde 6zelliklerini anlamada

nasil bir rol oynadigimi gostermeyi hedeflemektedir (Bozkurt vd., 2014: 12).

Bu arastirmanin bir diger amaci, Kiirdilihicazkdr makaminin Haci Arif Bey ve Tanburi Cemil Bey gibi
bestekarlarin eserleri lizerinden incelenerek, Tirk Miiziginde bilesik makamlarin nasil sekillendigine ve icrada
hangi 6zelliklerle hayat bulduguna dair yeni bilgiler saglamaktir. Ozellikle icrada La bemol (Nim Zirgiile)
perdesinin nasil bir islev iistlendigi, makamin duygusal ve estetik 6zelliklerini nasil yansittig1 acisindan ele
alinarak, geleneksel Tiirk Miizigi analizlerine katki sunmasi amaglanmaktadir (Tuncel, 2023: 847). Boylece, Tiirk

Miiziginde yer alan teorik-pratik iligkiler, perde analizleri yoluyla daha anlasilir bir hale getirilecektir.

Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, Tiirk Miizigi makam teorisinin pratik uygulamalarda nasil hayata gecirildigini anlamaya ydnelik
onemli bir katki sunmaktadir. Geleneksel Tiirk Miizigi i¢inde bilesik makamlarin 6zellikle Kiirdilihicazkar gibi
karmasik bir yap1 sergileyen tiirleri, miizikal ifade giiciinii artiran belirgin 6zellikler tagir. Fakat bu tiir makamlarin,
icra sirasinda teorik ger¢eveden nasil sapmalar gosterdigi veya bu teorik yapiy1 nasil destekledigi konusu sinirli
sayida calisma ile incelenmistir (Oztiirk, 2010: 42). Bu arastirmada, Melodyne ve MakamBox yazilimlari
kullanilarak yapilacak detayli analizler sayesinde, icradaki perde kullaniminin teorik yapiya uygunlugu veya
farklilig1r somut verilerle ortaya konulmustur. Bu baglamda, ¢aligma Tiirk Miiziginde icra ve teori arasinda var
olan uyum ve ayrisma noktalarmi agiga cikararak, Tiirk Miizigi arastirmalarina yeni bir perspektif sunmay1

amaclamaktadir.

Giliniimiiz dijital analiz araglarinin miizikal analizlerdeki 6nemini vurgulamak ve Tiirk Miizigi i¢in gelistirilmis
yazilimlarin kullanilabilirligini ortaya koymak bu arasgtirmanin énemli bir boyutunu olusturmaktadir. Geleneksel
miizik teorisinin yani sira teknolojik analiz araglarinin da devreye girmesi, icra ve teori arasindaki farklar1 daha
objektif bir sekilde inceleme firsati sunar. Bu durum, makam miiziginin egitiminde ve analizinde yeni yaklasimlar
gelistirilmesine katki saglayabilir (Bozkurt vd., 2014: 12). Dolayisiyla, bu ¢alisma hem miizikal analiz alaninda

hem de egitimsel anlamda Tiirk Miizigine katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Arastirmanin Kapsami

Arastirma, 6ncelikle Kiirdilihicazkar makaminin teorik ve pratik yonlerini ele almakta olup, Tanburi Cemil
Bey’in bu makamdaki Pesrevi drneginde odaklanacaktir. Makamin yapisal 6zellikleri, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi
baglaminda teorik olarak incelenecek ve bu sistemde tanimlanan karar perdesi olan La bemol (Nim Zirgiile)’iin

islevi Ozel olarak ele alinacaktir. Melodyne ve MakamBox yazilimlarinin sagladigi frekans analiz araglarn
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kullanilarak, makamin perde dizilerinin detayli analizi yapilmis ve bu analizler teorik gergeve ile karsilastirilarak

icradaki olas1 sapmalar veya uyumlar belirlenmistir (Bozkurt vd., 2014: 12).

Bu kapsamda, Necdet Yasar’in icra kayitlar1 temel alinarak Kiirdilihicazkdr makaminin icra sirasinda nasil
sekillendigi incelenmis ve teorik sistemle Ortiisen ya da ayrisan yonleri detaylandirilmaya g¢alisiimistir. Ayni
zamanda, Hac1 Arif Bey’in bu makam tizerindeki etkisi ve Tanburi Cemil Bey’in eserlerinin bu baglamda nasil bir
yenilik getirdigi de analiz edilmistir (Tuncel, 2023: 847). Caligmanin kapsami, yalnizca teorik bilgilerle sinirli
kalmayarak, icra 6rnekleri tizerinden makamin dinamik 6zelliklerini de kapsayacak sekilde genisletilmistir. Bu
cercevede, calismanin hem miizikal analizlerde teorik-pratik uyumsuzluklari inceleyen hem de Tiirk Miizigi

makam teorisine dair dijital analizlere 151k tutan bir kapsamda yiiriitilmesi planlanmistir.

Arastirmanin Simirhhg:

Bu arastirma, Tanburi Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar makaminda bestelemis oldugu Pesrevin, yalnizca
Youtube internet ortaminda tek kaydi olarak bulunan Necdet Yasar’in tanbur icrasina odaklanarak sinirli
tutulmustur. Bu sinirlilik, calismanin odak noktasini daraltarak, belirli bir icranin perde ve frekans analizine detayli
bir sekilde inme imkani tanimaktadir. Necdet Yasar’in icrasi, Tiirk Miiziginde tanbur virtiiozii olarak bilinen
onemli bir icracinin yaklagimini yansittigi icin tercih edilmistir. Ancak, bu se¢im ¢aligmanin bulgularmin genel
Tiirk Miizigi icra pratikleri i¢in genellestirilmesi konusunda bazi sinirliliklar getirmektedir; ¢iinkii Kiirdilihicazkar
makaminda yapilan farkli icralar ve icracilarin iislup farkliliklari caligmaya dahil edilmemistir (Bozkurt vd., 2014:

12).

Bu ¢alismanin yalnizca tek bir icra ile sinirlandirilmasi, makamin pratikteki zengin varyasyonlarinin tam
kapsamli bir analizini yapma imkanini kisitlamaktadir. Farkli icracilarin yaklasiminin ¢aligmaya dahil edilmemesi,
Kiirdilihicazkar makaminin icra gesitliligi agisindan daha genis bir perspektif sunma potansiyelini sinirlamaktadir
(Tuncel, 2023: 847). Ancak, Necdet Yasar gibi iistat bir icracinin performansina odaklanarak, makamin belirgin

icra 6zelliklerinin detayli bir analizinin yapilabilmesi amaglanmaktadir.

YONTEM

Bu ¢alisma, karma bir arastirma olmasina karsin agirlikli olarak nicel bir aragtirma olarak yapilandirilmis ve
Kiirdilihicazkar makaminin frekans ve perde analizine odaklanmistir. Bu baglamda, Tanburi Cemil Bey’in
Kiirdilihicazkar Pesrevinin Necdet Yasar tarafindan yapilan icras1 Melodyne ve MakamBox yazilimlar1 yardimiyla
analiz edilmistir. Nicel veri toplama ve analiz siireci, icrada kullanilan mikrotonal perdelerin frekans dagilimlarinin
oOlciilmesiyle gergeklestirilmistir. Melodyne yazilimi, mikrotonal frekanslar {izerinde hassas bir 6l¢iim saglar iken,

MakamBox programi Tiirk Miizigine 6zgii analiz yontemleriyle ¢alismay1 desteklemistir (Bozkurt vd., 2014: 12).

Arastirmada veri toplama araci olarak kullanilan yazilimlar, La bemol (Nim Zirgiile) perdesinin karara
giderken icrada nasil kullanildigimi tespit etmek i¢in kullanilmistir. Veriler, icradaki perde frekanslarinin teorik
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemiyle karsilastirilmasini saglayacak sekilde analiz edilmistir. Verilerin istatistiksel analizi
ile teorik ve pratik yapi arasindaki uyum ve farkliliklar ortaya konmustur. Boylelikle, nicel analiz yoluyla
Kiirdilihicazkar makaminin icra 6zellikleri hakkinda daha detayli ve nesnel sonuglar elde edilmistir (Koroglu ve

Kula, 2022: 229).
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Kullanilan Program: MakamBox. MakamBox, Tiirk makam miizigi analizleri i¢in gelistirilmis, mikrotonal
perde yapilarini inceleyebilen bir yazilimdir (Atici, 2014: 18; Bozkurt vd., 2016: 12). Tiirk Miizigine 6zel olan bu

analiz araciligiyla, belirli perdelerin ve seyirlerin incelenmesinde saglikli verilere ulasilacagi varsayilmistir.

MakamBox un mikrotonal analiz kapasitesi, Tiirk Miiziginde ¢eyrek, sekizlik ve onaltilik perde sistemlerini
taniyabilmesini saglanmasi bakimindan bu 6zellik Bat1 miizigi gibi daha biiyiik adimli sistemlerin aksine, Tiirk

Miizigi analizinde faydali olabilecegi, katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

MakamBox’un tonic ve karar sesini belirleme 06zelligi, analizlerde makamlarin yapisal 6zelliklerinin
anlasilmasini saglar. Bu 6zellik, Tirk Miiziginde her makamin belirli bir baslangi¢c ve bitis sesine dayanmasi

nedeniyle 6nemlidir (Gedik ve Bozkurt, 2010: 85).

Programin olusturdugu frekans ve perde histogramlari, analiz edilen eserde hangi perdelerin yogun olarak
kullanildigini gorsellestirir. Bu gorseller, Hiiseyni ve Ussak makamlarini Asik Veysel’in eserlerinde ne dlciide

yer buldugunu gosterir.

BULGULAR

Arastirmada elde edilen bulgular, Kiirdilihicazkdr makaminin teorik tanimlamalarinin farkli kuramcilar
tarafindan nasil ele alindigin1 ve Necdet Yasar’mn icrasindaki perde kullanimiin bu tanimlamalarla ne dlciide

uyumlu oldugunu detayli bir sekilde ortaya koymaktadir.

Tanbiir-i Cemil Bey’e Goére Kiirdilihicazkdr Makami. Tanblr-i Cemil Bey, Kiirdilihicazkdr makamini
"Rehber-i Misiki" adli eserinde ayrintili olarak tanimlamistir. Ona gére, Kiirdilihicazkar makami Rast perdesinde
karar verir ve bu yiizden Rast perdesi makamin duragi olarak kabul edilir. Makamin donaniminda la, si ve mi
bemol bulunur. Tanbilir-i Cemil Bey, Hicazkar makaminin seyrini Hicazkar makaminda kullanilan Evig, Irak,
Segah ve Tiz Segéh perdeleri yerine Kiirdilihicazkar makamina ait olan Acem, Acemasiran, Kiirdi ve Siinbiile

perdeleri ile uygulanmistir(Cevher, 1993: 55; Oztekin, 1998: 88).

Rauf Yekti Bey’e Gore Kiirdilihicazkiar Makami. Rauf Yektd Bey, Kiirdilihicazkar makamint "Hicazkar
Kiirdi" olarak adlandirmis ve makamin dizisini kendi 6zgiin bemol isaretleri ile tanimlamistir. Bu dizide La bemol
(Nim Zirgiile) ve Si bemol (Kiirdi) i¢in 3 numarali bemol, mi bemol igin ise 4 numarali bemol kullanilmistir. Rauf
Yekta Bey'in tarifinde makamin seyri hakkinda ayrintili bilgi bulunmamaktadir, ancak makamin karakteristik

ozellikleri ve perde yapisinin belirli bir sistem dahilinde ele alindig1 gézlenir (Yekta, 1986: 73).

Suphi Ezgi’ye Gore Kiirdilihicazkdir Makami. Suphi Ezgi, Kiirdilihicazkar makamini "Hicazkar Kiirdi" olarak
tanimlayarak Kiirdi makamini Rast perdesine gogiiriilmiis hali olarak tarif eder. Ezgi, Kiirdilihicazkdr makaminin
Rast perdesi lizerinde yerlesmis bir Kiirdi ¢esnisi oldugunu belirtir. Ezgi'nin bu yorumu, Rauf Yekta Bey’in tarifine

benzerlik gosterir ve her iki kuramct da makami Hicazkar Kiirdi adi ile agiklamaktadir (Ezgi, 1940: 64).

Hiiseyin Sadeddin Arel’e Gore Kiirdilihicazkdar Makami. Hiiseyin Sadeddin Arel, Kiirdilihicazkar makamini,
Kiird1 dizisinin Rast perdesi lizerine gociiriilmiis hali olarak tanimlamakta ve bu makami sed makamlar arasinda
kabul etmigtir. Arel'in tanimi, makamin diger dizilerle birlesimini ve ¢esitlenmesini vurgulamaktadir. Arel’in

tarifinde de Rast perdesi, makamin karar noktasi olarak belirtilmistir (Tura, 2001: 51).
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Yakup Fikret Kutlug ve Ismail Hakki Ozkan’a Gire Kiirdilihicazkir Makamu. Y akup Fikret Kutlug ve Ismail
Hakki Ozkan, Kiirdilihicazkar makamini arazbarl bir dizi olarak tanimlamislardir. Onlara gore, makamin dizisi
Arazbar makaminin seslerini icermekte olup, makamm seyri bu dizi {izerinden sekillenmektedir. Bu yorum,
Kiirdilihicazkar makaminin, farkli dizilerin birlesimiyle olusan bir bilesik yapi olarak degerlendirilmesini

saglamaktadir (Kutlug, 2000: 119; Ozkan, 2006: 201).

Ekrem Karadeniz’e Gore Kiirdilihicazkdar Makami. Ekrem Karadeniz, Kiirdilihicazkar makamimi Hicazkar
dizisi ile basladigin1 ve Nim Kiirdi perdesinde karar verdigini belirterek, makamin Muhayyer Siinbiile makaminin
bir seddi oldugunu ifade etmektedir. Karadeniz'in tarifinde, gecmiste bestelenmis eserlerin Kiirdilihicazkar

makaminin giiniimiiz anlayisi ile ortiisen 6zellikler tagidigi vurgulamaktadir (Karadeniz, 2012: 90).

Necdet Yasar’in Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasinin Perde/Koma Grafigi

Necdet Yasar’in icrasina gére Tanburi Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar Makami Pesrevinin agirlikli perde/koma

dagilimini gosteren grafik asagidaki resimdeki gibidir.
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Sekil 1. Necdet Yasar in Tanburi Cemil Bey e ait Kiirdilihicazkar Makami pesrevine ait perde/koma dagilim grafigi.
Sekil 1°deki grafige gore sirasiyla goriinen egriler Kiirdilihicazkdr Makaminin dizisindeki perdeleri
gostermektedir. Her egrinin yiiksekligi ilgili perdenin kag¢ defa icra edildigini, soldan saga dogru tepe noktalari
icranin koma degerini, Ustteki rakamlar ise mevcut egitim sisteminde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek ses

sistemindeki her perdenin karar perdesine koma cinsinden uzakligini gostermektedir.

Grafige gore agirlikli olarak oktav ayirt edilmeksizin ¢aligmaya konu edilen karara giderken kullanilan ¢esni
ile beraber icra edilen oktav listiindeki sesler gostermektedir. Buna istinaden La bemol (Nim Zirgiile) perdesini
gosteren ikinci egriye bakildiginda kuramsal noktaya uyan bir egri ile yaninda kuramsal veriden ayiran ayr1 bir
egri daha goriilmekte olup karar perdesine gore tepe noktasinin uzakligi koma cinsinden ortalama 7 ila 8 koma

goriilmektedir.
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Necdet Yasar’m Kiirdilihicazkar Pesrev icrasimin Karar Cesnisinin La bemol (Nim Zirgiile)/Cent Analizi

Necdet Yasar’in icrasina gore Tanburi Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar Makami1 pesrevinin karar ¢esnisinde

kullandig1 perdelerin cent iizerinden tespiti Melodyne programi ile yapilmis olup ilgili programin analizine dair

bulgular1 gosteren grafik Sekil2’de gosterilmistir.
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Sekil 2.Necdet Yasar'in Tanburi Cemil Bey e ait Kiirdilihicazkar Makami pesrevine ait Melodyneanaliz grafigi.

Tampereman sistemi esit 12 araliga boldiigiimiizde her araliga 100 cent deger verilmektedir. Arel-Ezgi-Uzdilek

ses sistemini 53 pargaya boldiigliimiizde ise her bir koma 22,64150943396226415094 cent degere ulasmaktadir.

Tiirk Miizigi ses sisteminde bir tam seste 9 koma bulundugundan 9x 22,64150943396226415094 dedigimizde bir

tam ses 203,77358490566038 cent olmaktadir. Tampereman sistemde ise her bir yarim ses 100 cent oldugundan

bir tam ses 200 centtir.
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Sekil 3. Tampereman sistem ile Tiirk Miizigi ses sisteminin cent bazinda karsilagtirma tablosu.

Necdet Yasar’in elde edilebilen tek icrasi Kiirdilihicazkar Makami pesrevinin ii¢ hanelik bir ses kayd1 olup ilk

iki hanesi ve tesliminde karara giden ciimlelere rastlanmistir. Melodyne programinda Necdet Yasar’in icrasindaki

karar ¢esnileri iizerindeki perdelerin cent hesaplar1 yapilmis, karara giderken kullanilan farkl frekanstaki perdeler

asagidaki notalardaki gibi tekrar eden climleler ayri sekilde gosterilecek sekilde belirtilmistir.
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Sekil 4. Tanburi Cemil Bey’e ait Kiirdilihicazkar Makami pesrevinin ilk hanesindeki karara giderken kullanilan La bemol (Nim Zirgiile)
perdesinin cent degigimi.

Sekil 4’te goriildiigii gibi 1 komanin yaklagik 22,64 cent degerine karsilik geldigi goriilmekte olup, Necdet
Yasar eserin ilk hanesinde Sekil 4’deki gibi benzer sekildeLa bemol (Nim Zirgiile) perdesini karara giderken 11
ve 31 cent degerinde daha dik bastigi goriilmektedir. Bu da ilk notada ortalama yarim koma ikinci notada 1,5

komalik bir tizlik ortaya ¢ikarmaktadir.
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Sekil 5. Tanburi Cemil Bey’e ait Kiirdilihicazkar Makami pesrevinin teslimindeki karara giderken kullanilan La bemol (Nim Zirgiile)
perdesinin cent degigimi.

Sekil 5’e bakildiginda Necdet Yasar eserin teslimini li¢ defa donmiis olup her bir doniigiinde karar giderken
farkli La bemol (Nim Zirgiile) perdeleri basmustir. ilk perdeye baktigimizda 1. hane sonrasinda 47 cent (yaklasik
2 koma), 2. hane sonrasinda 53 cent (yaklasik 2,5 koma), 3. hane sonrasinda da 36 cent (yaklasik 1,5 koma) dik

bastig1 goriilmektedir.

Ikinci perdeye bakildiginda 1. hane sonrasinda 40 cent (yaklasik 2 koma), 2. hane sonrasinda 43 cent (yaklasik
2 koma), 3. hane sonrasinda da 43 cent (yaklasik 2 koma) dik bastig1 goriilmektedir.
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Sekil 6. Tanburi Cemil Bey’e ait Kiirdilihicazkar Makami pesrevinin ilk hanesindeki karara giderken kullanilan La bemol (Nim Zirgiile)
perdesinin cent degisimi.

Sekil 6’ya gore karar giderken toplamda dort defa La bemol (Nim Zirgiile) kullanim1 goriilmektedir. Sirasiyla
karar giderken kullanilan ilk La bemol (Nim Zirgiile) perdesinde 26 cent (yaklasik 1 koma), ikinci perdesinde 23
cent (yaklasik 1 koma), {iglincii perdesinde 39 cent (yaklasik 1,5 koma) ve son perdesinde de 43 cent (yaklasik 2

koma) dik perde kullanimi gériilmektedir.

TARTISMA

Bu aragtirma, Kiirdilihicazkar makaminin karar yapisinda yer alan La bemol (Nim Zirgiile) perdesinin teorik
sistem icerisindeki konumuyla, Necdet Yagar’in icrasindaki pratik kullanimi arasindaki farklara odaklanarak, Tiirk
Miizigi nazariyat: ile performans pratikleri arasindaki iliskiyi mikrotonal diizlemde sorgulamaktadir. Bulgular,
Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde karar g¢esnisine yonelen La bemol (Nim Zirgiile) perdesinin yaklagik 5 koma
(yaklasik 113 cent) olarak tanimlanmasina ragmen, Necdet Yasar’in icralarinda bu perdenin 1 ila 3 koma araliginda
daha tiz icra edildigini gostermektedir. Bu farklilik, Tiirk Miizigi icralarinda teorik sabitlige ragmen pratikteki

bireysel ¢esitliligin ne denli belirleyici oldugunu agikga ortaya koydugu diisiiniilmektedir.

Necdet Yasar’in analiz edilen icrasinda La bemol (Nim Zirgiile) perdesi, eserin farkli bolimlerinde farkli
tizliklerle icra edilmis; 6zellikle karar anlarinda dramatik yogunlugu artirmak amaciyla bu perde belirgin sekilde
daha tiz basilmustir. Ik hanede 11 ve 31 cent (yaklasik 0.5 ila 1.5 koma), teslimde ise 36 ila 53 cent (yaklasik 1.5
ila 2.5 koma) daha tiz kullanim goézlemlenmistir. Bu mikrotonal kaymalar, icracinin miizikal retorigi icinde

makamin duygusal agirligini artirmak {izere bilingli tercihler yaptigina isaret etmektedir (Tuncel, 2023: 847).

Bu durum yalnizca bireysel yorumla agiklanamayacak kadar ¢cok boyutludur. Oncelikle tanbur gibi mikrotonal
icraya izin veren enstriimanlarin, 6zellikle perde yerlesimi ve tele uygulanan baski gibi degiskenlerle dogrudan
iliskili olarak, teorik sistemlerden sapmalara agik oldugu goriilmektedir. (Bozkurt, Ayangil, &Holzapfel, 2014:
12). Tanburun hareketli perdeleri ve icracinin tel lizerindeki parmak basma kuvveti, cent diizeyindeki kaymalara
neden olabilmektedir. Bu teknik 6zellikler, icracinin duygusal ifadesi ile birlestiginde, makamin ayni karar1 farkli

tizliklerde vermesi miimkiin hale gelmektedir.

Bulgular ayrica, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin sagladigi kuramsal ¢ergevenin performans verilerindeki tim

mikrotonal degiskenligi kapsamada yeterli diizeyde olmadigini gostermektedir. Bu sistem, makamlar1 belirli perde
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araliklar1 ve seyir Ozelliklerine gore smiflandirarak standart bir yapi sunmayi amaglamis olsa da, bireysel
icralardaki mikrotonal esneklikleri ifade etmede yeterli olmadigi goriilmektedir. Necdet Yasar’in icrasinda
gbzlemlenen sapmalar, mevcut teorik sistemin miizikal gergekligi tam anlamiyla temsil edemedigini ve

giincellenmeye ihtiya¢ duydugunu ortaya koymaktadir (Kéroglu & Kula, 2022: 229).

Bu baglamda, dijital analiz araglarinin sundugu imkanlar da degerlendirilebilir. Melodyne ve MakamBox gibi
yazilimlar, yalnizca frekans temelli analizler sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda performans pratiklerini nesnel
Olciitlerle degerlendirme firsati da sunmaktadir. Bu araglarla yapilan olgiimler sayesinde, bireysel yorumun
perdeler iizerindeki etkisi daha acik bicimde gdzlemlenebilmekte, mikrotonal varyasyonlarin sanatsal yorumla

olan iliskisi daha saglikli kurulabilmektedir (Atici, 2016: 18).

Bu ¢alisma, teorik sistemlerin Tiirk Miizigindeki mikrotonal gergekligi anlamada yeterli diizeyde olmadigini;
bireysel yorum, enstriiman yapisi ve dijital analizlerin birlikte degerlendirilmesinin ise daha biitiinciil bir perspektif
sundugunu gostermektedir. Bu nedenle gelecekteki ¢aligmalar, yalnizea teorik modellere degil, icraci merkezli

analizlere ve dijital teknolojilerin sagladig: veriye dayali degerlendirmelere de agirlik verilmesi 6nerilmektedir.

Perde farkliliklarinin birkag 6nemli nedene dayandigi diisiiniilebilir. Bu farkliliklar asagidaki gibi ifade
edilebilir.

Icra Varyasyonlar: ve Sanatsal Yorum

Tiirk Miizigi geleneginde icracinin bireysel yorumu, 6zellikle mikrotonal yapilar {izerinde belirleyici bir etkiye
sahiptir. Bu geleneksel yap1, yazili notasyondan ¢ok isitsel hafizaya ve ustadan ¢iraga aktarilan icra pratiklerine
dayandigindan, eserlerin yorumlanmasinda genis bir esneklik alani tanir. Necdet Yasar’in Tanburi Cemil Bey’e
ait Kiirdilihicazkar Pesrevi’ndeki icrasi incelendiginde, La bemol (Nim Zirgiile) perdesinin farkli tizlik
derecelerinde seslendirildigi ve bu varyasyonlarin sistematik bir sekilde karar anlarinda yogunlastigi
gozlemlenmektedir. Bu durum, icracinin makamin dramatik yapisini vurgulamak amaciyla belirli perdelerde
kasith olarak sapmalar gerceklestirdigini diigiindiirmektedir. Yasar’in yaklagimi, makamin seyrini yalnizca bir ses
dizisi olarak degil, ayn1 zamanda bir anlati formu olarak kurguladigini ve karar perdelerinde olusturdugu tizlik
varyasyonlariyla dinleyici tizerinde estetik ve duygusal bir etki yaratmay1 hedefledigini géstermektedir (Tuncel,
2023: 847). Bu baglamda mikrotonal sapmalar, teknik bir sapmadan ziyade miizikal bir anlatim stratejisi olarak

degerlendirilebilir.

Enstriiman Ozellikleri

Tanbur, perde yapisinin ayarlanabilir olmasi ve tellere uygulanan parmak basincinin sesin frekansini dogrudan
etkileyebilmesi gibi 6zellikleriyle, mikrotonal niianslarin aktarimina oldukga elverisli bir ¢algidir. Bu yoniiyle
tanbur, Tiirk Miiziginin mikrotonal karakterine en iyi yanit veren enstriimanlardan biri olarak kabul edilir. Ancak
bu durum, teorik sistemle birebir Ortiisen sabit frekans degerlerinin korunmasini da zorlastirmaktadir. Aragtirmada
kullanilan icrada, La bemol (Nim Zirgiile) perdesi gibi kritik karar noktalarinin farkli frekanslarda seslendirilmesi,
enstriimanin fiziksel yapisi (tel gerilimi, perde yliksekligi, ahsap esnekligi vb.) ile icracinin uyguladig1 parmak
basincinin dinamik etkisiyle aciklanabilir. Bu degiskenlerin toplami, her icray1 bir dncekinden mikrotonal diizeyde

farklilagtirir (Bozkurt vd., 2014: 12). Bu nedenle performans analizlerinde enstriimanin fiziksel karakteristikleri
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hesaba katilmali ve miizikal sonuglarin yalnizca yorum farkina degil, ayn1 zamanda ¢alginin yapisal kosullarina

da bagli olabilecegi kabul edilmesi 6nerilir.

Teorik Sistem ve Pratik Uyum

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, 20. yiizy1l baslarinda Tiirk Miizigini sistematik hale getirme amaciyla gelistirilen
ve sesleri 24 esit perdeye degil, 53 komalik bir mikrotonal yapiya bolerek makamlar1 teorik diizlemde tanimlayan
bir sistemdir. Bu sistem, makamlarin teorik olarak analiz edilebilmesine imkan tanisa da pratik icralardaki ifade
cesitliligini her zaman kapsamli bigimde yansitamamaktadir. Necdet Yasar’in La bemol (Nim Zirgiile) perdesine
yonelik farkli icralari, teorik olarak sabit kabul edilen 5 koma degerinden sapmakta ve bu sapmalar sistemin ifade
ozgiirliigiinii kisitladigin1 gostermektedir. Ozellikle bilesik makamlar gibi teorik tanimi daha karmasik yapilara
sahip olan makamlarda, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin sabit koma degerlerine dayali yapilandirmasi, miizikal
ifadenin akigkan dogasina aykiri kalabilmektedir (Koroglu ve Kula, 2022: 229). Bu durum, teorik modelin revize
edilmesi ya da en azindan performans analizleriyle desteklenerek daha esnek yorumlara agik hale getirilmesi

gerektigini ortaya koymaktadir.

Miizikal Baglam ve Duygusal ifade

Tiirk Miizigi kuraminda yer alan teorik modeller, 6zellikle 20. yiizyildan itibaren makamlarin yapilarini daha
sistematik bi¢imde tanimlamak amaciyla olusturulmustur. Bu baglamda Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, makamlarin
dizisel yapilarinin, seyir ozelliklerinin ve perde araliklarinin belirli bir sistem i¢inde agiklanmasina imkén
saglamistir. Ancak bu sistemin getirdigi yapisal kesinlik, geleneksel Tiirk Miizigi performansinin dogasinda
bulunan esnekligi her zaman karsilayamamaktadir. Arastirma bulgulari, teorik diizlemde karar ¢esnisi La bemol
(Nim Zirgiile) perdesine dayanan Kiirdilihicazkdr makaminin, icrada farkli mikrotonal varyasyonlara

ugrayabildigini agikca gostermektedir.

Necdet Yasar’in icrasinda ortaya ¢ikan cent diizeyindeki sapmalar, teorik olarak 5 koma (yaklasik 113 cent)
olmas: beklenen La bemol (Nim Zirgiile) perdesinin bazi pasajlarda 1 ila 3 koma daha tiz basildigin
gostermektedir. Bu sapmalarin sistematik bigimde karar noktalarinda yogunlagmasi, performansin teorik modele
aykiri degil; onu tamamlayan bir estetik dil olusturdugunu diisiindiirmektedir. Nitekim Tiirk Miiziginde "karar"
yalnizca teknik bir kadans fonksiyonu degil, ayn1 zamanda miizikal ve duygusal bir odak noktasidir. Bu nedenle
icracilarin karar perdelerine yaklasirken teorik sistemde tanimlanmamis fakat gelenekte mesru olan varyasyonlara

basvurmalari olduk¢a yaygindir (Bozkurt vd.,2014: 12; Tuncel, 2023: 847).

Teorik sistemlerin bu tiir performatif farkliliklar1 agiklamakta yetersiz kalmasi, 6zellikle makamlarin dinamik
seyir yapilarinda daha da belirgin hale gelmektedir. Kiirdilihicazkar gibi bilesik makamlarda, farkli dizilerin bir
araya getirilmesiyle olusan melodik yapi, sabit koma araliklariyla tanimlanmakta zorlanmaktadir. Bu nedenle,
teorik modelin sundugu ¢izgisel mantik, icrada goriilen ifadeye dayali gecislerin dogasini her zaman tam olarak
yansttamamaktadir. Bu tiir durumlarda, performans merkezli bir analiz yaklagimi, teorik modelin sinirlarini test

etmekte ve gerektiginde onu revize etme gereksinimini ortaya koymaktadir (Koroglu ve Kula, 2022: 229).

Ayrica, mevcut teorik sistemlerin biiyiik 6l¢lide duragan ve sabit degerler lizerinden makamlar1 tanimlamasi,
geleneksel icra pratiklerindeki akiskanlik ve kisisel yorum farkliliklarint g6z ardi etmektedir. Necdet Yasar’in

farkl1 boliimlerde La bemol (Nim Zirgiile) perdesini degisen tizliklerde kullanmasi, yalnizca bireysel bir yorum
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tercihi degil; ayn1 zamanda makamin yapisal esnekligini ortaya koyan 6nemli bir veridir. Bu tiir érnekler, Tiirk
Miizigi kurammin daha dinamik, ¢ok boyutlu ve performans odakli yaklasimlarla yeniden degerlendirilmesini

gerekli kilmaktadir.

Sonug olarak, bu ve benzeri teorik ve pratik yapi arasindaki uyumsuzluklar, Tiirk Miizigi agisindan yalnizca
bir sorun degil; ayn1 zamanda sistemin yeniden diisiiniilmesi i¢cin 6nemli bir firsattir. Geleneksel miizik yapisinda
teori ve icra birbirini tamamlayan ama ayni zamanda karsilikli olarak birbirini doniistiiren siireglerdir. Bu
baglamda, icralarda gézlemlenen mikrotonal farkliliklar, yalnizca sapma olarak degil, bir icra séyleminin parcasi

olarak okunmali ve kuramsal gerceve de bu gerceklik 1s181inda yeniden sekillendirilmelidir.

SONUC VE ONERILER

Bu arastirma, Tanburi Cemil Bey'in Kiirdilihicazkar makamindaki Pesrev'inin, Necdet Yasar'in tanbur icrasi
ozelinde analiz edilmesiyle, teorik ve pratik yaklagimlar arasindaki farklarin ortaya konulmasini hedeflemistir.
Arastirma bulgulari, teorik modellerin, Tirk Miiziginde kullanilan mikrotonal perdelerin tiim pratik
varyasyonlarint agiklamakta yeterli diizeyde olmadigmi gostermektedir. Kiirdilihicazkar makaminin karar
cesnisinde kullanilan La bemol (Nim Zirgiile) perdesi, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ¢ercevesinde yaklasik 5 koma
olarak tanimlanirken, Necdet Yasar'in icrasinda bu perdenin daha tiz ve ¢esitli varyasyonlarla kullanildig: tespit
edilmistir. Bu durum, Tiirk Miizigi icralarinda sanat¢inin bireysel yorumunun ve enstriiman 6zelliklerinin perde

kullanim1 tizerindeki etkisini agikca ortaya koymaktadir.

Arastirmanin temel sonuglarindan biri, teorik sistemlerin pratik uygulamalardaki mikrotonal detaylari tam
olarak kapsayamadigidir. Arel-Ezgi-Uzdilek gibi sistemler, Tirk Miiziginin genel yapisini diizenlemek igin
gelistirilmis olsa da, pratikteki icralarda goriilen bireysel farkliliklar1 ve yorum cesitliligini agiklamakta sinirli
kaldig: diisiiniilmektedir. Necdet Yasar'in icrasinda, karar ¢esnisine giderken kullanilan La bemol (Nim Zirgiile)
perdesindeki sapmalar, sanat¢inin miizikal ifadeyi giiclendirmek i¢in perdeyi daha tiz kullanarak karar anina
estetik bir vurgu yaptigint gostermektedir. Bu durum, Tiirk Miizigi icralarinda duygusal ifade ve sanatsal

Ozgiirliigiin 6nemli bir rol oynadigini ortaya koymaktadir.

Arastirma ayrica, tanbur gibi mikrotonal detaylarin net bir sekilde duyuldugu enstriimanlarin, teorik sistemlerle
pratik uyumun incelenmesinde énemli bir ara¢ oldugunu géstermektedir. Tanburun akordu, tel gerilimi ve icra
teknikleri, icra edilen perdelerin mikrotonal Ozelliklerini etkileyerek, teorik sistemden farkliliklar
yaratabilmektedir. Bu durum, Tiirk Miizigi enstriimanlarinin yapisal 6zelliklerinin ve icracinin teknik becerilerinin

miizikal ifadeyi nasil sekillendirdigi konusunda yeni bir anlay1s gelistirilmesine olanak saglamaktadir.

Pratik ve Teorik Uyumsuzluklarin Analizi Yorumlarn

Elde edilen bulgular, teorik sistemlerin ve pratik icra uygulamalarinin uyumsuzlugunu anlamak igin ii¢ temel

noktay1 vurgulamaktadir:

1) Sanatsal Yorum: Tiirk Miizigi icralarinda bireysel yorum, perdelerin frekanslarinin ve tizliginin
degismesinde 6nemli bir faktdrdiir. Necdet Yasar gibi {inlii bir tanbur icracisinin yorumlari, karar aninda

duygu yogunlugunu artirmak i¢in mikrotonal sapmalari bilingli olarak kullandigin1 géstermektedir.
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2) Teorik Modellerin Sinirliligi: Mevcut teorik sistemler, Tiirk Miizigi icralarindaki mikrotonal detaylari tam
olarak agiklayamamaktadir. Ozellikle Kiirdilihicazkar gibi karmasik yapiya sahip bilesik makamlar,

bireysel yorumlarin ve enstriiman 6zelliklerinin etkisiyle daha genis bir varyasyon sergilemektedir.

3) Enstriiman Faktorii: Tanbur gibi mikrotonal detaylari vurgulayan enstriimanlar, icralardaki sapmalari
artirabilir. Bu durum, teorik sistemlerin mikrotonal detaylar1 daha esnek bir sekilde kapsamasi gerektigini

gostermektedir.

Tiirk Miizigi Uzerine Daha Genis Bir Perspektif

Arastirma, Tiirk Miizigi teorisi ve pratigi arasindaki iligkinin daha genis bir baglamda ele alinmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Mikrotonal varyasyonlarin anlagilmasi, Tirk Miizigi egitimi, performansi ve arastirmalar
acisindan 6nemli bir adim olacaktir. Sanatsal ifade, bireysel yorum ve enstriimana 6zgii detaylarin, Tiirk Miiziginin
estetik ve fonksiyonel boyutlarinin bir parcasi oldugu géz ardi edilmemelidir. Dolayisiyla, Tiirk Miizigi
aragtirmalari, teknolojik araglardan faydalanarak hem teorik hem de pratik yonlerin daha derinlemesine

incelenmesini saglamalidir.

ONERILER

Teorik Modellerin  Gelistirilmesi: Mevcut teorik sistemler, dijital analiz araglariyla desteklenerek
giincellenmelidir. Melodyne ve MakamBox gibi yazilimlar, mikrotonal detaylarin daha hassas bir gekilde analiz

edilmesine olanak saglayarak, teorik sistemlerin pratik icralarla uyumunu artirabilir.

Bireysel Yorumlarin incelenmesi: Farkli icracilarin ayni eser iizerindeki yorumlari karsilastirilarak, bireysel

farkliliklarin mikrotonal perde kullanimi tizerindeki etkileri detayli bir sekilde incelenmelidir.

Egitimde Mikrotonal Varyasyonlarin Vurgulanmasi: Tiirk Miizigi egitimi, mikrotonal perdelerin teorik ve
pratik farkhiliklarini iceren uygulamali yaklagimlarla desteklenmelidir. Ogrenciler, teorik bilgilerin pratik
uygulamalardaki sinirlarini anlamali ve bireysel yorumlarmin mikrotonal varyasyonlari nasil sekillendirdigini

ogrenmelidir.

Enstriiman Teknolojisi: Tanbur ve diger Tiirk Miizigi enstriimanlarinin akort sistemleri, mikrotonal sapmalar1
minimize edecek sekilde gelistirilmeli ve icranin teorik sistemlere daha yakin bir sekilde ger¢eklesmesine olanak

taminmalidir.

Tiirk Miizigi Makamlarmin Derinlemesine Incelenmesi: Kiirdilihicazkar gibi bilesik makamlarin yapisal
ozellikleri, daha genis bir analiz perspektifiyle ele alinmaldir. Teorik, pratik ve estetik yonler bir arada

degerlendirilerek Tiirk Miizigi makamlarinin daha kapsamli bir sekilde anlagiimasi saglanmalidir.

Sonug olarak, bu ¢aligma, Tiirk Miizigi teorisi ve pratigi arasindaki iliskiyi anlamak ve bireysel yorumlarin
mikrotonal perdeler tizerindeki etkisini incelemek agisindan 6nemli bir katki sunmaktadir. Arastirmanin sonuglart,
Tiirk Miiziginin zengin estetik yapisini ve sanatsal 6zgilinliiglinii daha iyi anlamaya yonelik gelecekteki ¢caligmalara

151k tutacaktir.
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