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Imgeler gorsel iletisim diinyasinda, icinde bulundugu dil ve kiiltiiriin sinirlarini asan ve anlam
yaratan unsurlardir. Fotografik goriintiiler de kiiltiirel konum ve sanatsal nitelik arasinda bag
kurarak teknik boyutun 6tesine gegerler ve imge ile goriintii arasindaki anlami arttirirlar.
Goriintiilerin estetik degerlendirmesi birbirine bagl iki ana bicimde kategorize edilebilir. ilki
sahip olunan ontolojinin gorsel degerlendirmesi, ikincisi ise yansitilan igerigin baglamsal
oriintiileridir. Estetik yontiyle 6ne cikan fotograflarda hikiye yaratmak, bu hikayeleri arka
planlarla doldurmak amaglanir. Bu baglamda ¢alisma fotografik imgede anlatim 6gesinin
analizini farkli yaklasimlar iizerinden sunmay1 amaglamaktadir. “Napalm Kiz1” adli fotografta
li¢ ayr1 analiz esas alinmistir. Calismanin teorik temellerini Roland Barthes, Gillian Rose ve
Mieke Bal'in kavramsal yaklasimlari olusturmaktadir.

Calisma nitel arastirma metodu ¢ercevesinde betimsel igerik analizi yontemleri uygulanarak
gerceklestirilmistir. Uc farkli analizden elde edilen veriler genel degerlendirme bashg altinda

birlestirilmis, anlam iiretmedeki farkliklarinin ortak paydada nasil birlestigi yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, imge, Gorsel Analiz Metodolojileri, Yorumlama, Anlam ve
Anlatim.
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ANALYSIS OF A PHOTOGRAPHIC IMAGE:
THREE DIFFERENT APPROACHES TO THE
PHOTOGRAPH OF NAPALM GIRL
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ABSTRACT

Photographic images establish a link between cultural position and artistic quality, going
beyond the purely technical. Thus, they contribute to the endless variety of meanings between
images and visuals.

The aesthetic analysis of images can be done in two ways, such as the visual evaluation of
ontology and the contextual patterning of content. Photographs taken with an artistic concern
aim to create stories and feed these stories with the background.

The aim of the study is to present the analysis of the narrative element in photographic images
through different approaches with concrete examples. The theoretical foundations of the
study are the theorists Roland Barthes, Gillian Rose and Mieke Bal. The study analyses the
photograph titled “Napalm Girl” through three different analytical approaches.

The study was conducted using descriptive content analysis methods within the framework
of qualitative research methods. Data obtained from three different analyses were combined
under the heading of general evaluation, and the differences in meaning production were

interpreted in terms of how they converged on common ground.

Keywords: Photograph, image, Methodologies of Visual Analysis, interpretation, Meaning and

Narration.
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1. GiRiS

Fotografik imgeler, gercekligin salt mekanik temsilleri degil ayn1 zamanda toplumsal bellegi,
kiltiirel anlatilar1 ve bireysel duygulanimlari da icinde barindiran karmasik gorsel
metinlerdir. Fotograf, ortaya c¢iktig1 andan itibaren yalnizca bir kayit araci olarak varlik
gostermekle kalmamis gitgide yorumlanabilir bir anlat1 alanina doniiserek 6zellikle kiiltiirel
calismalar, gorsel analiz ve temsil kuramlar1 agisindan derinlikli okumalara zemin
hazirlamistir. Bu doniisiim, 6zellikle savas, siddet ve travma gibi temalarin temsilinde daha da

belirginlesmis; gorselin etik, estetik ve politik boyutlari i¢ ice gecmistir.

Bu calismada Vietnam Savasi sirasinda Associated Press fotografcisi Nick Ut tarafindan gekilen
ve tiim diinyada “Napalm Kiz1” olarak bilinen fotograf, “Roland Barthes’in Studium-Punctum
ayrim1”, “Gillian Rose’un Elestirel Gérsel Metodolojisi” ve “Mieke Bal'in Anlatibilim Kurami”
temelinde incelenmistir. S6z konusu fotograf yalnizca savasin vahsetini belgeleyen bir gorsel
degil ayn1 zamanda izleyici ile kurdugu etkilesim, medya araciligiyla dolasima girme bi¢imi ve
temsil ettigi tarihsel travma bakimindan ¢ok katmanli bir anlati tasir. Dolayisiyla bu
calismanin amaci, “Napalm Kiz1” fotografini, gorsel kiltir kuramlar1 ekseninde
disiplinlerarasi bir yontemle ¢oziimleyerek, fotografin nasil bir temsil nesnesi olarak islev

gordigiini agiga ¢ikarmaktir.

Fotografik imgenin sadece teknik bir liretim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihsel bir okuma
alani oldugu fikri Barthes, Foucault, Panofsky ve Bal gibi kuramcilarin ¢alismalariyla teorik
zemin bulmustur. Goriintiilerin gostergebilimsel katmanlary; izleyici ile kurduklar1 bag,
iceriklerine  yiiklenen ideolojik anlamlar ve Uretildikleri baglamla  birlikte
degerlendirildiginde, sadece estetik degil, ayn1 zamanda epistemolojik bir tartisma alani da

olustururlar.

Gorlntiiler belirtisel (indexical sign) olarak anlam tretiminin temsilleri olmasindan
(representation) yasam bulurlar. Gériintiisii saptanan “sey”lerin maddi varolusu ve onlardan
coklu anlamlar tiiretilmesi fotografik imgenin giiciinden gelmektedir. Fotografik goriintiiler
temelde Mieke Bal'in (2017, s.3) “hikaye anlatan kiiltiirel eserler” olarak tanimladig: anlatilar
grubuna dahildir. Fotografik goriintiiniin hangi kiiltiirel agdan hareket ettigini incelemek,
olaylar1 netlestirecek baglantilar kurmak, olay orgiisiinden hareketle bir anlati dokusu
olusturmak gerekir. Yani, fotografik goriintiilerin analizindeki betimleyici 6geler her daim
objektif ve subjektif yargilarla i¢cicedir. Es deyisle bilginin dinamik ve kaygan yapisi ile kiiltiirel
olanin sabit olma birlikteligine dayanmaktadir. Panofsky (1972, s. 11-12), fotografik
goriintiide anlam ve bilgi elde etmek icin hem tarihsel hem de kiiltiirel olarak etkilesime
girilmesi gerekliligini sdylemekte ve sanatin ikonolojik analiz yonteminde ii¢ anlayis diizeyini
tanimlamaktadir. Bunlar; Birincil veya dogal, ikincil veya geleneksel ve tigilinciil veya igsel
asamalardir. Asamalari su sekilde agimlamak miimkiindiir; Birincil anlama diizeyi en temel

diizeydir ve isin dogal algismma karsilik gelir. Bu anlamin tanidik olan bilgi yoluyla
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yorumlanmasidir. Seyircinin gordigi gercek, ona yonelik yaptig1 agiklamalar ve gorselden
kaynaklanan “ifade” boyutuyla olan ¢agrisimlardan burada bahsedilebilir. Kisi gorintiiytli
kendi kisisel pratik deneyimiyle iliskilendirerek aninda anlamlandirir. ikincil anlama diizeyi,
mesajin ve anlaminin yorumlanmasidir ki burada belli bir dl¢lide ikonografik bilgi gerekir.
Birinci diizeyde sunulan eylemlerin veya gerceklerin daha derinlemesine anlasilmasini icerir.
Kavramlara ve geleneksel anlamlara iliskin 6nceden bilgi sahibi olmak, gortintiideki sanatsal
motifler ve gorsel kodlarla daha fazla iletisim kurulmasini saglar ve dolayisiyla goriintiide
meydana gelen olaylar seyirci tarafindan taninarak anlamlandirilir. Ugiinciil anlama diizeyi ise
seyircinin yalnizca temsilin icerdigi mesaj1 alip yorumlamakla kalmayip, ayni zamanda anlami
genisletebilecek sosyal ve kiiltiirel iligkileri arayarak onu tarihsel bir bakis acis1 altinda
yorumlama asamasini olusturur. Dolayisiyla bu asama seyircide teknik, tarihsel ve kiiltiirel
diizeyden daha 6teye gecen derin bir bilgi ve anlayis kapasitesi gerektirir. Onceki iki seviyeden
farkli olarak tgiincil anlama diizeyi, gorintiiniin yaraticisinin bilingli olarak diisinmemis
olabilecegi seyleri de alimlayip, yorumlayabilme boyutunu da icermektedir. Bu diizey
seyircinin diinya hakkinda bildikleri araciligiyla gortintiideki nesneler veya kodlar arasinda

baglanti kurabilme yetisini gerektirmesi boyutuyla 6ne ¢ikar (Panofsky, 1972, s.11-13).

Bu dogrultuda, fotografik goriintiilerdeki ¢ok boyutlu ve kompleks katmanlarin
anlamlandirilmasini hedefleyen ¢alisma hem kuramsal bir ¢éziimleme hem de gorsel bir
yorumlama pratigi olarak konumlandirilmistir. Fotografin temsil ettigi olayin ¢oklu anlam
katmanlari; anlatisal yapisi, gorsel kompozisyonu ve izleyici lizerindeki etkisi tizerinden
sistematik olarak ¢6ziimlenmis ve boylece gorsel bir imgede kiiltiirel ve tarihsel anlamin nasil
tiretildigi, yapilandirildigi, alimlandig1 anlasilmaya ¢alisiimistir.

Bu ¢alisma ayni1 zamanda, gorsel analizde yontemsel ¢ogullugun nasil yapilandirilabilecegini
ve farkll kuramsal gercevelerin birlikte nasil g¢alistirilabilecegini gostermesi agisindan da

ornekleyici bir model sunmay1 hedeflemektedir.

2. YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi gercevesinde yapilandirilmis ve ¢alismanin analiz
nesnesi olarak “Napalm Kiz1” fotografi, elestirel ve yorumlayici gorsel c¢oziimleme
yontemlerinden betimsel icerik analiziyle incelenmistir. Betimsel igerik analizi, imajlarin
gecerliligini sunmak amaciyla kodlarla agiklanmasini igerir ve bu yolla arastirma konusuna ait
onyargilar1 gecerek gercege ulasmaya calisir (Rose,2001; Bedir Eristi, 2017, s.10). Kullanilan
yontem, istatistiksel veri liretmeye yonelik “nicel icerik analizi” seklinde degil; gorsel
imgelerin ¢ok katmanli anlam yapilarini agiga ¢ikarmay1 amaglayan, betimsel icerik analizini
temel alir. Ancak calisma, sadece betimlemeyle sinirli kalmaz yani sira Barthes, Rose ve Bal'in
yaklasimlari dogrultusunda elestirel ve yorumlayici bir nitelikle de derinlik kazanmistir.

Rose (2001) nitel igerik analiziyle, goriintiilerin yalnizca betimsel 6zellikleriyle degil; aym

zamanda Kkiiltiirel, tarihsel ve anlatisal baglamlarla iligkileri {izerinden de analiz



edilebilecegini belirtir. Rose, Lutz ve Collins (1993)’den alintiladig1 sekliyle icerik analizi ve
nitel analizin birbirini dislamadigini ve igerik analizinin nitel ve nicel arasinda sinir ¢izgisinde
bulundugunu belirtmektedir (Rose, 2001, s. 55-67). Betimsel igerik analizinde arastirmaci,
nesnel gozlemci degil; yorumlayan 6zne konumundadir. Goérsel malzeme, sabit kodlara
indirgenmek yerine, baglam icinde anlamlandirilir; ortaya ¢ikan temalar metnin veya imgenin

icsel dinamikleriyle birlikte ele alinir.

Bu dogrultuda c¢alisma, “Napalm Kiz1” adli ikonik fotografik imgeyi, li¢ farkli kuramsal
yaklasim iizerinden ¢oziimleyerek imgede anlati ve anlam {iretimini analiz etmeyi
amaglamaktadir. S6zi edilen ii¢ ayr1 yaklasim modu sunlardir; Roland Barthes’in “Studium-
Punctum” ikiligi, Gillian Rose’un “Elestirel Goérsel Metodolojisi” ve Mieke Bal'in “Anlatibilim

Kurami”dir.

Roland Barthes’a gore “kitle iletisim imgeleri hem dogrudan (denotatif) hem de 6ziinde
ideolojik olan dolayll (konotatif) anlamlar tasir” (Barthes, 1972, ss. 117-123). Baska bir
deyisle gorsel bir imgenin analizinde imge, yalnizca nesnel bir gercekligi temsil etmekle
kalmaz; ayn1 zamanda ideolojik, kiiltiirel ve bireysel anlam katmanlariyla yiiklii bir temsil
alanmi olusturur. Barthes fotografi “Studium-Punctum” seklinde iki diizeyde analiz eder.
Studium kdltiirel, tarihsel bilgiyi ve gorselin ortak anlamlarimi temsil ederken, Punctum
bireysel, beklenmedik duygusal carpiciligi temsil etmektedir. Bu ikili yapi, Barthes’in
analizinin temelini olusturur. Ciinkii fotografin anlami yalnizca baglamsal bir analizle degil,
ayn1 zamanda izleyiciyle kurdugu 6znel iliski tizerinden de ¢oziilmektedir (Barthes, 1996, s.
26-47). Barthes bu igeriklerin “dogal” gibi gériinen anlamlarinin aslinda toplumsal olarak
“insa edilmis” ikinci anlam sistemlerine dayandigini gosterir. Bu da onun analiz yaklagimini
elestirel ve yorumlayici bir zemin iizerine oturtur. Bu bakis agisi, 6zellikle nitel icerik analizi
uygulamalarinda yorumlayici, baglamsal ve ¢cogulcu bir yontemin benimsenmesini destekler.
Gillian Rose’un “Elestirel Gorsel Metodoloji”si ise fotografin iiretim siirecini, gorselin
kompozisyonunu ve imgelerin icerdigi anlam katmanlarini ¢éziimlemeye yonelik bir yaklasim
gosterir. Rose, bu yontemi yalnizca yiizeysel betimleme degil, gorselin baglamsal, toplumsal
ve ideolojik boyutlarini igerecek sekilde yorumlamaya a¢ik bir analiz bigimi olarak tanimlar
(Rose, 2001, s. 56-80). Bu yontemde gorselin hangi sosyal, kiiltiirel ve ideolojik baglamlarda
iretildigi ve tiiketildigi irdelenmistir. Burada analizin, arastirmacinin 6znel bakisiyla
sekillendigi; bu yoniiyle 6zdiisiiniimsel bir boyuta sahip oldugu vurgulanir. Bu baglamda
Rose’un nitel icerik analizi yaklasimi, gorsel verilerden anlam iliretmeye doniik, elestirel,

baglamsal ve ¢ok katmanli bir ¢oziimleme siireci olarak konumlanir.

Mieke Bal'in “Anlatibilim Kurami”na gore (Narratology) fotograf bir anlati tasiyicisi olarak ele
alinmis, goriintiideki gorsel ogelerin bir anlati kurgusu dahilinde nasil yapilandigl,
zamansallik, mekansallik ve 6znellik unsurlar1 {lizerinden ¢6zliimlenmistir. Bal'in temel

onermesi, bir anlatinin yalnizca belirli bir “tiir” ya da “form” degil, kiiltiirel bir ifade bigimi
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oldugudur. Dolayisiyla, “Napalm Kiz1” gibi ikonik bir fotograf da icerdigi olaylar, aktdrler,
zaman ve mekan gibi 6geler lizerinden analiz edilebilir. Bal'in kurami; fabula (olay dizisi),
hikaye (story) ve metin (text) olmak lizere li¢ temel yap1 iizerinden isler. Bu ayrim, 6zellikle
kiltiirel imgelerin anlamlandirilmasi siirecinde ¢alismada derinlikli bir ¢6ziimleme imkani
sunar. Bu yontemsel yaklasim, betimsel analiz yontemiyle ortiismektedir. Ciinkii betimsel
analiz, verilerin 6nceden belirlenmis temalar cercevesinde sistematik olarak tanimlanmasini,
yapilandirilmasini ve anlamlandirilmasini hedefler. Fotografin Bal'in kuramindaki gibi
olaylar, aktorler ve anlati diizeyleri acisindan ¢éziimlenmesi, betimsel analizin temel adimlari
olan sistematik ac¢iklama, baglamsal yorumlama ve tematik yapilandirma ile dogrudan
iliskilidir. Dolayisiyla bu analiz, sadece gorsel 6gelerin estetik ¢oziimlemesini degil, aym
zamanda kiltiirel hafizada nasil konumlandiklarini ve anlati yoluyla nasil anlam tretildigini
ortaya koyar. Bu ¢ercevede “Napalm Kiz1” fotografi, travmanin, savasin ve masumiyetin anlati
dizleminde temsili olarak islev gérmekte; Bal'in vurguladig: gibi, bir kiiltiirel anlati aygiti
olarak analiz edilebilmektedir. Bal'in yazdig1 gibi (2017, s. 7), “sdyleme katilan diger kisilerin
de kullanabilecegi iletisim ve diisiinme yollarini miimkiin kilan ve belirleyen bir dizi

gostergebilimsel ve epistemolojik akiskanlig1 ima eder.”

Calismada, farkl paradigmalar i¢cinde yer alsalar da Barthes, Rose ve Bal'in tekil epistemolojik
bakis ag¢ilarindan ziyade bu calismada gorselin igerdigi farkli diizeyleri (duygulanimsal,
kiltiirel, anlatisal, ideolojik) a¢iga ¢ikaracak ¢ogulcu ve disiplinlerarasi bir yéntem izlenmistir.
Kiltiirel ¢6ziimleme gelenegindeki birbirini destekleyen bu postyapisalci, yorumlayici ve
cogulcu yaklasim seklinin, ¢alismaya katki sunacagi diisiiniilmektedir. Calismada amacg,
fotografin igerdigi cok katmanli anlamlar1 agikliga kavusturmak, kiiltiirel baglamda tasidigi
temsili degerlere farkli diizeylerde yaklasilabilecegini ortaya koymaktir. Bu ydntem
cesitlemesinde ¢oziimlemeler tek bir kuramla sinirlandirilmamais, ¢ogul ve disiplinlerarasi bir

¢oziimleme modeline dayandirilmistir.

Barthes, izleyici ile gorsel arasindaki 6znel iliskiye; Rose, gorselin liretim ve dolasim
baglamlarina; Bal ise gorselin yapisal ve anlatisal boyutlarina odaklanir. Bu da, gorsel bir
anlatinin hem duygusal etkisini, hem toplumsal islevini, hem de kurgusal/anlatisal yapisini
birlikte analiz edebilme imkani saglar. Bu ¢cogulcu yontem analizi, farkli diizlemlerdeki anlam
iiretim siireglerini inceledikleri i¢in ayni fotografin farkli boyutlarini ¢éziimleyerek biitiinciil

bir kavrayis olustururlar.

Bu ti¢lii analiz yontemi, fotografin yalnizca ne anlattigini degil, nasil anlattigini, kimin i¢in ve
ne sekilde anlattigini ve hangi baglamda islevsel oldugunu anlama olanagi da saglar. Boylece

calismanin elestirel giicti artar; tek yonlii degil, katmanli bir temsil okumasi sunulur.



3. CALISMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

Her fotograf secilmis ve kisisellestirilmis bir an1 temsil eder. Anin keskinligi ve belirginligi,
ozlinde gercgekligin goriintiide somut bicimde anlam bulmasi i¢in secilir (Karadag, 2016). Bazi
fotograflar zaman icinde farkl kuramcilar tarafindan ikonik olarak tanimlanir. ikonik kavrami
icinde bulundugu stiller arasinda sembolik hale gelen bir fotograf bigcimini yansitir. Bu
evrenden ikonik fotograf stiline uygunlugu nedeniyle secilen goriintii Nick Ut tarafindan 1972
yilinda gekilen “Napalm Girl/Napalm Kiz1” adli fotograftir. Vietnam Savasina dair zaman, algi,
eylem ve duygulanim bileskesi lizerinden derin bir i¢gérii sunan bu ikonik goriintii, sayisiz
anlami, deneyimi ve tarihsel yankiy1 tek bir gorsel konfigiirasyonda yogunlastirarak
kristallesme anlarindan birinin yansitir. “Karar am” niteligini son derece somut bigimde
tasimasi onu 6zel kilan bir diger 6zelligidir. “Karar Ani/Belirleyici An (the decisive moment)”,
Henri Cartier-Bresson'un kavramsallastirdig1 sekliyle, kelimenin tam anlamiyla dinamik ve
hareketli bir diinyada fotograf ¢ekmeyi tanimlamakta ve onun fotograf felsefesinin 6ziinii
olusturmaktadir. “Karar an1” kavrami temelde hareketin zirvesinde yer alan ve hi¢cbir zaman
tekrarlanmayan kesin bir anin fotografik gériintiisii olarak tanimlanabilir. Cartier-Bresson,
olasi bir olayin tamaminy, bu olayin anlasilabilecegi sekilde goriintiisel olarak temsil etmenin
imkansiz olacagini belirterek, hareketi “anlamsal zirvede” saptayan goriintiilere bu ad1 verir
(Rubin, 2022). Diger bir deyisle bu anlamsal zirve, hareket halindeki 6gelerin fotografin icinde
bir dengeye ulastigl, fotografcinin anin dengesini dondurdugu bir zirvedir (Cartier-Bresson,

2006).

Orneklem olarak secilen bu gériintii salt saptanan an olmanin 6tesine gecip insanlara
kendisiyle yiizlesme cagris1 yapmakta; dolayisiyla da sadece fotografla ilgilenenlerin degil,
genis 6l¢lide diinya kamuoyunun tanmidigi/karsilastigl imge olma niteligini tasimaktadir. Es
deyisle onu ikonik yapan sey bicim, icerik ve baglam degiskenlerinin olusturdugu diizlemin

otesine gecip farkli semantik diizlemlere sahip olmasidir.

4. LITERATUR

“Napalm Kiz1” (Kim Phuc) fotografi tlizerine yapilmis ¢ok sayida akademik calisma
bulunmaktadir. Bu calismalar, o6zellikle fotografin etik boyutu, gorsel temsili medya
politikalar1 ve tarihsel etkileri gibi c¢esitli baglamlarda ele alinmaktadir. Susan Sontag,
“Fotograf Uzerine” (1977) adli eserinde, bu fotografin etkisini su sézlerle ifade eder:
“Amerikan napalm bombasiyla vurulmus ¢iplak bir Giiney Vietnamli cocugun, kollarini agmis,
aci icinde ¢iglik atarak otoyolda kameraya dogru kosmasinin, televizyonda yiizlerce saat
yayinlanan vahsetten daha fazla halkin savasa karsi duydugu igrenmeyi artirdigin1” belirtir
(Sontag, 1999, s. 34). Bu ifade, tek bir fotograf karesinin, kamuoyunun savas algisini nasil
etkileyebilecegine dair giiclii bir gostergedir. New York Times basta olmak {lizere pek ¢ok
gazetenin 6n sayfasinda yayimlanan ve 1973’te Pulitzer Odiilii’ne layik gériilen bu unutulmaz

kare, izleyicileri derinden etkilemis ve kamuoyunun savas karsiti tutumunun sekillenmesinde
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o6nemli rol oynamistir. Ancak Sara Berger, bu tiir goriintiilerin etkileyici giiclinii kabul etmekle
birlikte, gorsel imgelerin Kkitleler iizerindeki doniistiriicii etkisinin sinirli olabilecegini

savunur (Berger, 2018).

Fotografin en yogun tartisildig1 alanlardan biri, fotojurnalizm baglaminda etik sorunlardir.
Ozellikle Kim Phuic’un Kisisel deneyimi, fotografcimin sorumlulugu ve ciplak bir ¢ocugun
savunmasiz bedeninin sergilenmesinin etik sonuglari bu tartismalarin merkezinde yer alir
(Durham, 2023; Williams, 2021). Buna paralel olarak, dijital cagda ortaya ¢ikan yeni etik
tartismalardan biri de sosyal medya platformlarinin sansiir politikalaridir. Bu baglamda
Ibrahim (2017), Facebook’un “Napalm Kiz1” fotografini ciplaklik gerekeesiyle sansiirlemesini
elestirir ve bu goriintiiniin siradan bir ¢iplaklik degil, savasin vahsetini tim gercekligiyle

ortaya koyan bir dehset sahnesi oldugunu vurgular.

Gorselin yapisal olarak analizinde ise, Gunther Kress ve Theo van Leeuwen’in gelistirdigi
“Reading Images: The Grammar of Visual Design” adli kuramsal ¢ergeve, bu tiir gorsellerin
nasil okundugunu anlamaya yonelik sistematik bir yaklasim sunar. Kress ve van Leeuwen
(2021), gorsellerin li¢ temel boyutta analiz edilmesini Onerir: “Temsilsel Anlam
(Representational Meaning)” - gorselde neyin sunuldugu ve nasil eylemlendigi; “Etkilesimsel
Anlam (Interactive Meaning)” - izleyici ile kurulan iligkinin bi¢imi; ve “Bilesimsel Anlam
(Compositional Meaning)” - gorselin diizenlenis bi¢imi, odak noktalar1 ve mekansal yapisi.
“Napalm Kiz1” fotografi bu ii¢ boyutta da gii¢lii analiz imkanlar1 sunmakta; 6zellikle cocugun
merkezi konumlanis1 ve kameraya dogru uzanan kollari izleyiciyle dogrudan bir etkilesim

kurarak, gorsel anlatinin giiciinii artirmaktadir.

5. iIKONiK FOTOGRAFLAR VE ANLIK GORUNTU ESTETiGi

Anlik gorintii estetigi (enstantane estetigi) giindelik olani, siradan olani1 ve yakalanan ani
somutlastiran ve bu anlamda hayatin bir dilimini saptayan goriintiiler olarak tanimlanir. Bu
goriintil estetigi “hareket halinde" olan1 géstermek igin bir stil olarak ortaya ¢ikmistir. Bazi
ikonik fotograflar da bu tanimin i¢inde yer alan goriintiilerden olusur. Bu stilin en 6nemli yoni
spontane olmasidir. Diger goriintiiler ¢ogunlukla yapay olarak olusturulmus bir yasam
dilimini sunarken anlik goriintii kiimesi icinde yer alan fotograflar kendine 6zgi 6zellikler
barindirir. Anlik goriintii estetigi, temelde 6zel bir amag giidiilmeksizin sokak veya belgesel
tarzda c¢ekilmis fotograflar1 kapsar. Bu fotograflar ¢ogunlukla arkadaslarla, eglenceyle dolu
siradan yasama dair anlar1 betimleyen goriintiilerdir. Goriintiiler ¢cogu zaman bir stile sahip
degildir. Stil yoklugu da basl basina bir tarzdir ve temelde belgesel pratiginin yeni bir baglama
oturtulmasini 6ngorir. Goriintiler spontane bir ani yakaliyor gibi goriinen “burada ve
simdiyi” temsil ederler. Genel olarak ¢ekim kurallarindaki bozulmalarla karakterize olan bu
fotograflar; yetersiz 151k, zayif odak, bulanik goériintiiler, sert golgeler veya ¢ekim kurallari
disina ¢ikan pratikleri icermekte ve bu anlamda da konvansiyonel fotograf estetiginden sapma

ornekleri olarak gosterilmektedirler. Anlik goriintii estetiginin {ist asamasi olan ikonik



goriintiilerin de “kendiliginden olma” (spontaneous) dzelligi giiclii, esnek ve stilistik arag
olarak 6zgiinliiklerini olusturur. Bu 6zgiinliik goz 6niine alindiginda s6z konusu olan seyin

artik farkh bir yapilanmaya doniistiigii soylenebilir.

6. GORUNTU ANLATIM iLiSKiSi

Goriintiilerde anlatisallik kavrami yansitilandan ¢ok daha genis bir seye tekabiil eder.
Fotografik goriintiilerde anlatisallik (visual storytelling) olgu/olaylarin saptanmas: degildir,
bir 6zne (fotografci) tarafindan bilingle kurulan ve izleyicinin bunu yorumlamasiyla agiga
cikan bilissel siirectir. lyi fotografi diger bir fotograftan ayiran en énemli seylerden biri,
benzersiz bir hikaye anlatabilme 6zelligini tasimasidir. Iyi diizenlenmis bir fotograf bilgi ve
duygu diinyasini harekete gecirebilmekte, zihinde bir hikaye yaratmaya izin veren zincirleme

reaksiyon yaratabilmektedir.

Ayni gorintii farkh seyircilerde farkli hikaye diisiindiirtebilir mi sorusu anlatisal boyut
bakimindan 6nem tasimaktadir. Bir fotografa bakmak, fotograf ile bakan kisi arasinda
otomatik olarak bir mesafe ve ayrilik hissi yaratir. Ciinki izleyici fotografin baglami ve icerigi
hakkinda ne kadar az sey biliyorsa, bosluk da o kadar genislemektedir. Burada anahtar
kavram anlatisalliktir. Goériintiiniin tasidig1 anlatisallik diizeyi goriintii ile izleyici arasindaki
boslugun biyiikligiini belirler. Es deyisle boslugun biytkliigi fotografin/fotografcinin
izleyiciye, izleyicinin de anlatinin anlattig1 hikdyeye baglanmasiyla azalmaktadir. Asagidaki
sekil izleyicinin (alicinin) yorumu ile goriintiideki hikaye 6geleri ve gorsel ipuclari arasindaki

iliskiyi sematik olarak a¢ik bicimde gostermektedir (Gorsel 1).

Cok Sayida Gorsel Unsur
(Izleyicinin rolii diigiik diizeydedir)

Yiiksek Diizeyde
Anlatisallik

Gorsel Hikaye Ogeleri

Diigiik Diizeyde

Anlatisallik

Sadece Birka¢ Gorsel Unsur
(Izleyicinin rolu yorumlamada buyUk 6nem tasir)

Gorsel 1: Hikayenin gorsel unsurlari ve izleyicinin ¢ikarimi
Kaynak: Alatalo, 2015, s. 29.
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Muhtemelen bir hikdyenin hazir verili olmasi gerektigini ve hikayeyi olusturma
sorumlulugunun izleyiciye birakilmamasi gerektigini belirten teorisyenler vardir. Ancak
izleyicinin icerigi yorumlamadig1 hicbir hikdye olusturulmaz. Bir hikdyenin aktarilmasi,
sanatgl ile alic1 arasindaki is birligidir. Yorum, éykiiniin nihai bicimini belirler ve izleyiciye
bagh olarak farkli olabilir. Bu prensip hem yazili hem de gorsel hikayeler icin gecerlidir.
Alatalo (2015, s. 30) yazili 6ykiilerin, birileri onlar1 okumadan, anlamadan ve yorumlamadan,

art arda gelen so6zciiklerden 6te bir sey olamayacagini belirtir.

7. BULGULAR VE TARTISMA

Gorsel ifade dilinin ¢agrisimsal, yapilandirilmamis, daha az mantiksal ve netliginin ¢ok da
yeterli olmadig1 6n kabuliinden yola ¢ikildiginda fotografik gériintiileri yorumlamanin tek bir
yolunun olamayacag: acgiktir. Fotografik gorintiilerin estetik degerlendirilmesi, son birkag
yilda cesitli yodntemlerin/modlarin  énerildigi  bir arastirma alamdir. Onerilen
yontemlerin/modlarin birgogu, parlaklik, doku, vb. gorsel 6zelliklerden elde edilen bilgiler
esliginde daha yiizeysel bir estetik anlayisi sunmaktadirlar. Bunun yani sira fotografin dogasi
geregi goriintiiniin Uretimi, estetigi ve alimlayicinin 6znel bilgi birikiminin kesisme noktasini

ele alan bilgiler demetini iceren modlar da kullanilmaktadir.

Biitiin bu yaklasimlar hem ikonik hem de belirtisel (indeksal olma) ikilige dayanan fotografin
kendine 6zgii dogasini anlamak i¢in daha saglikli veriler sunmanin araglari olarak kabul
edilebilirler. Ciinkii bu modlarin arasinda karsilikli olarak birbirini giiclendirici yonler vardir.
Analitik bir stiregle elde edilen yorumlamalar goérsel metnin daha iyi kesfedilmesine olanak
taniyacaktir. Bu yontyle fotografik gorintiilerin anlatisallik boyutunun a¢imlanmasinda g
asama vardir; gorintiiniin 6ncesi, cekim ani1 ve saptanan goriintii, cekim sonrasi olarak ifade
edilebilir. Goriintiiniin 6ncesi fotografcinin donanimi ve diinya algisina gore sekillenebildigi
gibi, cekim sonrasi da izleyicinin zihinsel potansiyeli ile iliskilidir. Ayrica izleyicinin fotografla
kurdugu iliskide sadece gorsel olanin 6zerkligi ya da gostergeler sisteminin egemenligi degil,
yorumun farkli temsil katmanlari arasinda zorunlu olarak nasil hareket ettigi de dnemlidir

(Hariman & Lucaites, 2003, s. 38).

Calismada tizerinde durulacak ilk mod, Roland Barthes’in fotografik goriintiilere yaklasiminda
kullandig1 ve “Studium ve Punctum” olarak smiflandirdig: ikili yapidan yararlanarak bir
fotografi yorumlamak icin analitik cerceveyi esas alan analizdir. Ikinci mod Gillian Rose’un
goriintiileri icinde yer aldig kiiltiirel doku, toplumsal pratikler ve giic iliskileri agisindan ele
alan ve bu nedenle de gorintiileri anlamak i¢in “elestirel gorsel metodoloji” adinmi verdigi
teknigin kullamlmasimi 6neren analizdir. Ugiincii mod olan fotografik goriintiileri
anlatibilimsel c¢erceveden ele alan Mieke Bal'in gorsel c¢alismalar perspektifine
dayanmaktadir. Burada fotografik imgenin anlatisallifi nedir ve nasil anlasilir sorunsali

modun odak noktasini olusturmaktadir.



7. 1. Roland Barthes’in “Studium-Punctum” ikili Yapisi

Roland Barthes fotograf kuraminin en etkileyici figiirlerinden biri olmustur. Fotograf
hakkindaki ¢esitli yazilarinda yer alan kavramlar, kendisinin ardindan yapilan tartismalara bir
bicimde yo6n vermistir (Yacavone, 2015, s. 12). Barthes, “Camera Lucida” adli kitabinda
fotografik gorintiilerdeki anlam olgusunu degerlendirirken fotografi “kodu olmayan bir
mesaj” bigiminde gostergesel olarak tamimlar ve “Studium ve Punctum” kavramlarini

onererek bunlarin icerigine 6zel bir 6nem atfeder.

Studium, fotografik bir goriintiide ana bilesendir. Fotografi ¢ceken kisinin amaglayip, saptadig
goriintlyii tanimlar. Bir baska deyisle Studium, goriintiide yansitilan 6ge ve olgularin temel
anlam diizeyindeki ilgili ¢ikarimlarinin toplamidir. Bu anlamda Studium fotografin kiiltiirel,
dilsel ve politik yorumunu ifade eder. Bu olgu fotografin anlatis1 ve mantiksal amacini yansitir.
Barthes soyle agiklar: “Studium tam anlamiyla kaygisiz tutkunun, degisken ilginin, tutarsiz
tadin o genis alanidir: severim/sevmem. Studium asik olma diizeyinde degil, hoslanma
diizeyindedir; yarim bir tutku, yarim bir istek harekete gecirir; ‘idare eder’ buldugumuz
insanlara, eglencelere, kitaplara, ya da giysilere kars1 duydugumuz gibi belirsiz, kaypak ve
sorumsuz bir ilgidir” (Barthes, 1996, s. 41). Barthes’in da aktardigi sekliyle bu durum, icindeki
sahnenin 6ykiist, gerceklik icindeki baglami, kompozisyonu, cercevelemesi ve kurgusudur. Bu
nedenle izleyiciler bir fotografa Studium’u nedeniyle ilgi duyabilir ama duygusal olarak

etkilenmeyebilirler (Barthes, 1996, s. 35).

Punctum ise bir goriintiideki mantik ya da rasyonalite ile kolayca a¢iklanabilecek herhangi bir
seyle dogrudan baglantili olmayan, duygusal bir tepkiye yol acan seydir (Barthes, 1996, s. 34).
Punctum, bir¢cok zaman bir “ayrint1” yani bir nesne pargasidir (Barthes, 1996, s. 47). Barthes
Punctum’u sdyle aciklar: “...Bu 6ge sahneden ytikselir, bir ok gibi disara1 firlar ve bana saplanir.
Bu yarayi, bu diken batmasin, sivri uglu bir aletle yapilan buizi anlatan Latince bir s6zctik var:
bu so6zciik benim durumuma daha da iyi uyuyor, ¢iinkii bu sézciik hem delme kavramina
gonderme yapiyor hem de soziinii ettigim fotograflar aslinda delinmis, hatta bu hassas uglarla
delik desik olmuslar; bu izler, bu yaralar kesinlikle birer noktadir (Barthes, 1996, s.40).
Punctum, son derece 6znel olmasindan dolay1 da izleyicide 6zel bir anlam uyandirma 6zelligi
tasir. Es deyisle Punctum, izleyici ile goriintiiniin odaginda olan sey arasindaki kapali
duygular1 tasiyan anlam boyutudur. Fotograftaki nesne veya kisiyle dogrudan iliski kuran
kisisel olarak dokunakli olan bir detayin varligini igerir. Punctum’da ahlak ya da giizellik
aranmaz. Punctum uygunsuz da olabilir (Barthes, 1996, s. 47). Burada gorintiiye iliskin derin
bir anlam ve begeni duygusu uyandirmak i¢in 6ne ¢ikan ve yine de izleyicinin 6znelligine bagh
olan bir 6zellik s6z konusudur. Punctum fotografi ceken kisi i¢in degil de izleyici icin varligini
strdiiriir. Fotografci cerceveye bilerek bir sey koymussa bu, Punctum degildir. Dolayisiyla

Punctum, Studium'un analitik algisini asip giden bir niteligi tanimlar (Barthes, 1996, s. 50).
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Sonugta Studium her zaman i¢in kodlanmis, Punctum da kodlanmamis olandir (Barthes, 1996,
s. 54).

Fotografta gecmis de simdiki zaman kadar kesindir. Bir fotografa dair alginin bir etkisi analiz
edilirken yasanan zaman karmasasi, "Punctum-time"1 olusturur. Karar ani fotograflari ile
Barthes “Punctum-zaman” kavramsallastirmasi arasindaki ilintiye yeni bir boyut ekler: “Artik
biliyorum ki “ayrinti”dan baska bir Punctum (baska bir stigmatum) daha var. Artik bigime
degil, ama siddete ait olan bu yeni Punctum, noema’nin (bu vardi) i¢ paralayici vurgusu ve
onun salt temsili olan zamandir” (Barthes, 1996, s.88). O, tiim fotograflarin artik “var
olmayan”a melankolik gonderme yapmadigini ama hepsinin “olmus olan”a gdnderme
yaptigini one siirer. Fotograf gecmisi hatirlatmaz, yarattig1 zaman ve mesafe etkisiyle ortadan

kaldirilmis olani degil “seyin” gercekten var oldugunu kanitlar (Barthes, 1996, s. 90).

7.2. Gillian Rose ve Elestirel Gorsel Metodoloji

Gillian Rose, genelde gorsel goriintiilerin (6zelde fotograflarin) her zaman i¢in insa edilen
yaratilar oldugunu ve bu nedenle goriintiilerin analizinde elestirel metodolojik bir yaklasimin
gerekliligini savunan kuramcidir. Ona gore “Gorsel imgeler hicbir zaman masum degildir; her
zaman ¢esitli uygulamalar, teknolojiler ve bilgiler araciligiyla insa edilen yaratilardir” (Rose,
2001, s. 32). Goriintiilerin yorumlanmasina “elestirel yaklasim” gerektigini 6ne siiren Rose,
gorsel imgelere ¢ok dikkatli bakmak gerektigini soyler. Ona gore (Rose, 2001) goriintiilerdeki
anlam tretimi birbirine bagimli olan ti¢ degisken (modalite) tizerinden olugsmaktadir. Bunlar;
Fotografcinin gorintiiyii olusturmadaki amacinin ve onun goéstermek istedigi seye ait
distincesinin fotografik bir goriintiiyii anlamadaki 6nemi, gériintiiniin neyi temsil ettigi ve bu
temsilin nasil yapildiginin 6nemi ve izleyicinin goriintiiyli nasil alimladigi/yorumladigi
asamasidir (Rose, 2001, s. 24). Rose, bu degiskenlerin karmasik oldugunu, ¢linkii her birinin
farkli yonelimler icerdigini belirterek, anlam insasinda ti¢ alt 6genin dikkate alinmasini énerir.
Bunlar ise;

e Gorintinin teknolojik varligi: Goriintiiniin yapiminda kullanilan teknolojiler onun
bi¢cimini, anlamini ve etkisini belirler; gorsel teknolojiler ise goriintiiniin nasil
goriinecegi, dolayisiyla onunla ne yapilabilecegi 6nem tasir.

e Gorintiiniin kompozisyonel yapist: Bir goriintii olusturuldugunda bir dizi bigimsel
stratejiden yararlamlir. Icerik, renk ve mekansal organizasyon gibi unsurlar
araciligiyla anlam-anlatim kurulur.

e Sosyal/kiiltiirel baglam: Goriintiiniin olusturulmasinda harekete gecirilen sosyal
ve/veya politik yonelimleri icerir (Rose, 2001, s. 17).

Biitiin bunlar asagidaki sekilde rahat¢a gérmek miimkiindiir. Dairesel yap1 hem icten disa

dogru hem de kesitler arasindaki ilintileri agik¢a gostermektedir (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Gorsel materyalleri yorumlamanin yolu, yontemi ve maddeleri
Kaynak: Rose, 2001, s. 30.

7.3. Mieke Bal’in Anlatibilim Kurami Perspektifinden Fotografik Goriintii Analizi

Bu yaklasimda yer verilen terim ve kavramlar Mieke Bal'in “Narratology- Introduction to the
Theory of Narrative” adli kitabinda tanimladigi sekliyle kullanilmistir. Kitap anlatibilim
(Narratology) kuramini genel cizgiler icinde ele almakta 06zel bir sanatsal alani
icermemektedir. Gostergebilim gibi anlatibilim de neredeyse her Kkiiltiirel nesneye
uygulanabilmektedir. Kiiltiirel pratikteki her seyin bir anlati yonii vardir veya en azindan
anlati olarak algilanabilir, yorumlanabilir. Edebiyatta anlati tiirlerinin bariz hakimiyetine ek
olarak, anlatinin meydana geldigi bircok sey (gorsel imgeler, felsefi soylem, televizyon,
tartisma, 6gretim ve tarih yazimi, vb) anlatibilime uygulanabilir (Bal, 2017, s. IXX). Bir calisma
alani olarak anlatibilim, anlatilara, anlati metinlerine, gértntiilere, gsterilere, olaylara ve bir
hikaye anlatan kiiltiirel eserlere iliskin teorilerin biitiintiidiir. Boyle bir teori anlatilar:
anlamamiza, analiz etmemize ve degerlendirmemize yardimci olur. Teori, gercekligin belirli
bir bolimii hakkinda sistematik bir genellestirilmis ifadeler dizisidir (Bal, 2017, s.3 ).
Anlatibilim genel olarak zamana dayali sanatlarda (anlaty, tiyatro, film, video, dans, miizik)
uygulanabilecek kuramsal bir ¢er¢eve sunar, ¢linkii bu anlatilar i¢in zaman olgusu “verilidir”
ve olay ve olgular siireg¢ iginde geliserek ac¢iga cikarlar (Bal, 2017, s. 66). Resim veya fotograf
gibi mekana dayali sanatlarda (zamanin bir amini yansitan iki boyutlu gorsel diinyada)
anlatibilim kurami ancak belirli 6l¢iilerde uygulanabilmektedir. Statik gorsel anlatilar, bir
hikaye anlatmak amaciyla olusturulan tek tek goriintiiler veya goriintii dizilerini kapsayabilir.
Burada sozii edilen hikdye anlatma amaci, fotografi da kapsayan gorsel anlatilari, yalnizca

hayal giicii veya katilim uyandirmak kastiyla gorsel dil kullanilarak olusturulan ¢alismalardan
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ayiran sey olarak tanimlanabilir. Asagidaki sekil bunu agikea gostermektedir (Gorsel 3) (Cohn
& Magliano, 2020, s.2 05).

Yontem Gramer Anlam
'% Diizen/Diizenleme Anlati insasi Olay insasi
sS9 Uzamsal olarak S o
3 § yan yana getirilmis Anlamll. dizimleri Olay dLI{zeylnde ’
£3 gérintilerin organize eden anlamin “anlamsal
:g 2 organizasyonu kombinasyonel yapi kodlanmasi
?,5 Grafiksel insa Morfolojik insa Kavramsal insa
% Tek gérintiinin An/qmll birimleri Birim diizeyinde
= gorsel yansitimi d yzen/eyen anlamin “anlamsal”
= kombinasyonel yapi kodlanmasi
[

Gorsel 3: Gorsel anlatilarda yer alan yapilarin bir modeli
Kaynak: Cohn & Magliano, 2020.

oo

Fotografik anlat1 kavraminin goriintiiniin yansittig1 “sey”in 6tesine ge¢cme boyutu oldugundan
daha once s6z edilmisti. Anlat1 asal olarak fotografa bakan kisi(ler) tarafindan insa edilir.
Burada yorumlama esastir ve bu nedenledir ki “gerceklere”, "nesnellige" veya "gercege"
yonelik veriler eksik kalmaktadir. Anlat1 boyutu baglam fikriyle de ilintilidir. Bir anlati ne
kadar eksiksiz veya kapsamli goriiniirse goriinsiin, her zaman bazi unsurlar1 dahil etmenin
bazilarimi da disarda birakmanin {iriinii olacaktir. Dahil etme/dislama olgusu insa etmenin
“ne” ile ilgili oldugunun bir parcasidir. Neyin dahil edildigini veya neyin hari¢ tutuldugunu
bilmek baglamin anlasilmasini gerektiren 6n kosuldur. Buna somut 6rnek Bertolt Brecht'ten
verilebilir. Ona gore, bir fabrikanin fotografi bize bir fabrikanin neye benzedigini anlatir.
Ancak fabrikanin altinda yatan iliskiler hakkinda ¢ok az sey soyler. Bu sorun, gizli ve karmasik
bilgi ve gii¢ aglarindan olusan bir diinya olan mevcut kosullarimizda yalnizca daha da siddetli

hale gelir (Bush, 2019).

Bir hikayeyi fotograf aracilifiyla sunmak, Kisi, yer, olay veya anlati hakkinda yazili veya s6zlii
olarak ifade edilebilecek olandan farkli -genellikle daha derin- bir anlayis iletir. Fotografik
goriintiilerdeki hikayeler birden fazla yer veya karakter icermedigi icin tipik olarak,
goriintiilerin diizenlenmesinde baglayici tema olarak hizmet veren tek bir yeri ve/veya
karakteri odagina almaktadir. Metin olarak fotograflar, bir anin tam temsilini gosterme
potansiyeline sahiptir; 6rnegin bir yemegin hazirlandiktan sonra nasil goriindiigii gibi

(Shurbaji, 2014).



Gorsel Anlati
b

¢ 1
Gorsel Soylem (ifade edis) Oykii (igerik)
Zaman (ve) Mekan (da) Olus ve Olayin Diizenlemesi Olus ve Nesneler Etkinlik
Karakter ~ Olay/Olugun Mekani Eylem Olay

Gorsel 4: Statik Gorsellerde Anlat1 Yapisi
Kaynak: Pimenta & Poovaiah, 20009.
Seklin agilimi ¢ terim ve onlarin yarattii li¢c katman iizerinden yapildiginda daha iyi
anlasilabilecektir (Gorsel 4). Bunlar {i¢ katmanli ayrimin anlati metinleri igcin temel
olusturdugu “metin-hikaye ve fabula”dir. Katmanlar, metnin okuyucular: iizerinde yarattig
belirli etkileri agiklamak i¢in yardimci ve gegici araglar olarak hizmet ederler. Boyle bir ayrim,
lic katmani ayr1 ayr1 analiz etmenin miimkiin olmasini gerektirir. Bu durum, katmanlarin
birbirinden bagimsiz olarak var oldugu anlamina gelmez. Elimizde var oldugu séylenebilecek
tek malzeme, 6ntimiizdeki metindir. Okuyucunun elinde yalnizca kitap, kagit ve miirekkep ya
da tuval lizerindeki boya darbeleri, karanlik (sinema) salondaki 151k, hoparlérlerden ¢ikan ses
vardir ve metnin yapisinin kendisini olusturmak i¢in bu materyali kullanmak zorunludur.
Yalnizca dilin, gorsel imgelerin veya herhangi bir baskasinin isaret sisteminde somutlasan
metin katmanina maddi olarak erisilebilir. Bu durum okuma ve analiz etmenin birbirinden
ayrilamasa da ayri faaliyetler oldugunu gostermektedir. Analiz etmek icin okumak gerekir ve
okumak ka¢inilmaz olarak daha sonra yapilacak bir analize bilgi verecek yorumlayici anlari
gerektirir. U¢ katmanda oldugu gibi anlatilarin islenmesinde yer alan faaliyetler birbirinden
ayrilamaz. Ancak siireci anlayabilmemiz i¢in teoride birbirinden ayrilmalidir (Bal, 2017, s.6).
Fabula bir sekilde islenen materyal veya icerik olarak anlasilmalidir. “Olay” ve “Aktor”
unsurlarini igerir. Olay, bir durumdan baska bir duruma gecistir. Aktdrler eylemleri
gerceklestiren aracilardir. Mutlaka insan olmalari gerekmez. Eylemde bulunmak burada bir
olaya neden olmak veya bir olay1 deneyimlemek olarak tanimlanmaktadir (Bal, 2017, s. 5).
Fotografta bu dizlem gorintiniin fotograf¢ci tarafindan diizenlenmesini, onun yaptig
secimleri icerir. Metin bir aracinin veya 6znenin muhatabina ilettigi bir anlati metnidir.
Hikayenin somut temsilidir ve her tiirlii ortam ya da yap1 anlamina gelir. Ornegin fotografik
goruntiiniin kendisi anlati metnidir. Bir eser sahip oldugu stil, Gislup, yap1 ve dil agisindan
deger kazanir (Bal, 2017, s.8). Hikaye bir dizi olay olarak tanimlanir ve belirli kurallara gore
insa edilmistir. Hikdye metnin igerigidir; anlatiy1 olusturan olay orgiisiinii ifade eder. Olay
orgisiiniin nasil sunulduguna veya diizenlendigine bakilmaksizin meydana gelen tiim olaylari

icerir. Es deyisle olaylarin kronolojik anlatimidir (Bal, 2017, s. 6-7).
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Sonug¢ olarak bu kavramlar bir digeriyle dogrudan iliskilidir ve her biri anlatinin farklh
yonlerine atifta bulunan bilesimi olustururlar. Fotografta anlatim 6gesinin en biiyiileyici yonii
yoruma acik olmasidir. Her izleyici kendi benzersiz deneyimini, inang¢larini ve duygularini
gorintiiye yansitarak kendi hikayesi iizerinden son derece kisisel bir yolculuga
dontstiirebilir. Bu anlatilar agik bir anlatima sahip olabilecekleri gibi, yoruma ve i¢ gézleme
yer birakacak sekilde incelikli bir yapida da olabilirler. Es deyisle fotografik imgelerde

yansitilanin/goérilenin “ne oldugu” sorusunun yaniti biiyiik élciide izleyiciye baghdir.

8. GRNEKLEMIN UG YAKLASIM MODUNA GORE C6ZUMLENMESi

Her fotograf bir seyin hikayesini anlatabilir. Asil sorun bu hikdye anlatiminin ne kadar acgik
oldugudur. Fotografik imgelerde ¢esitli derecelerde anlatisallik s6z konusudur. Yiiksek veya
diisiik diizeyde olmalar1 bir anlamda estetik niteliklerini de belirlemektedir. Fotografik
imgelerde anlati baglamindaki temel sorun, zaman kipleri ve hareketin zamansal asamalarinm
ifade etmedeki zorluktur. Ornegin tekil fotograflar olaylarin zamansal siirekliligini yansitma
boyutundan yoksundurlar. Ciinkii anlati i¢indeki olaylar zamansallik i¢inde, stireklilige sahip
olarak, anlasilir bir sekilde ilerlerken salt imgeler ise statik ve dogrusalliktan yoksundur. Buna
karsilik gorsel imgeler izleyici tarafindan hemen kavranabilir. Bununla birlikte belirtmek
gerekir ki fotografik imgenin her seyi eszamanli olarak gdstermesi onun bir bakista
algilanacag1 anlamina gelmez. Imgedeki unsurlarinin hangi sirayla algilanacag izleyicinin
yaptig1 siralamaya baghdir. S6zii edilmesi gereken bir bagka yetersizlik de kisiler, atiflar, 6zel
isimler vb. gibi unsurlari da yansitmadaki giicliiktiir. Bir goriintiiniin yiiksek ya da diisiik
diizeyde anlatisalliga sahip oldugu nasil belirlenebilir? Bir goriintii izleyiciye gorsel birkag
ipucu veriyorsa bunun ytiksek diizeyde bir anlatisalliga sahip oldugu sdylenebilir. Buna karsin
soyut ya da soyuta yakin gorintiiler izleyiciye bir hikaye olusturmasi i¢in fazla malzeme
vermediginden dolay1 disiik anlatisallik diizeyine sahip oldugu soylenebilir. Yiiksek
anlatisalliga sahip goriintiilerde izleyicinin rolii daha az iken, diisiik anlatisallik diizeyine sahip
gorintiilerde izleyicinin rolii basat konumdadir. Hemen belirtmek gerekir ki goriintiideki
ayrintilarin ¢oklugu onu ytiksek bir seviyeye ¢ikarmaz, onunla gorsel hikaye unsurlarinin ne

kadar anlamli oldugu 6nem kazanir (Alatalo, 2015, s. 29).

Anlatisallik boyutunu arttiran énemli 6gelerden bir digeri de goriintiilerin bir eyleme atifta
bulunan unsurlarinin varhgidir. Ciinkii bu unsurlar “fotograflanan an”dan, 6nceki ve sonraki
olaylara dair ¢ikarim yapilmasina yardim eder. Fotografik goriintiilerde farkli yaklasim
modlarindan elde edilen verilerin dogru ya da yanlis bilgiler oldugu degerlendirilmesi
yapilamaz ¢linkii s6z konusu olan sey, farkli yorumlar ve bunlarin icerdigi anlamlar kiimesidir.
Orneklem olarak ele alinan fotograf, AP adl1 ajansa bagh olarak ¢alisan Nick Ut tarafindan 1972
yilinda Vietnam Savasi’'nda ¢ekilen “Napalm Kiz1” isimli fotograftir. Fotograf 1970’li yillarda
Kuzey ve Giiney Vietnam gii¢cleri arasinda yasanan savasin bir parg¢asini yansitmaktadir

(Gorsel 5).



Gorsel 5: Napalm Kizi
Kaynak: https://www.gezginfoto.com.tr/makale/370-fotografin-gucunu- kanitlayan-10-kare.html, Erisim tarihi:
25.03.2024

8.1. Roland Barthes’in “Studium-Punctum” ikili Yapisi

Bu mod temelde bir nitel analiz teknigine dayanmaktadir. Fotografin Studium ve Punctum
yonlerini belirlemek i¢in fotografin oncelikle birincil diizey (Studium) degerlendirilmesi
yapilmus; kiiltiirel, tarihi ve sosyal baglamlari teknik boyutlariyla birlikte irdelenmistir. ikincil
diizey olan Punctum i¢in ise onu ikonik yapan unsurun dtesine tasiyan “sey” in ne oldugu 6znel

bir yorum olarak sunulmustur.

8.1.1. Studium Boyutu

Fotograf korkuyla ve ¢iglikla kosusan birkag¢ ¢ocugun kagis anin1 ve hemen onlarla goziiken
bir grup yetiskinin yolda yiiriimelerini yansitan bir goriintiidiir. Fotografin merkezinde kii¢iik
bir kiz cocugunun ¢iplak goriintiisii vardir. Burada birbirine zit iki 6ge vardir. ilki ¢iplak kiz
¢ocugunun oOniindeki ve arkasindaki diger cocuklar, ikincisi ise askeri kiyafetler icinde
ellerinde kamera ve fotograf makineleri bulunan yetiskinlerdir. Cocuklarin korku dolu yiiz

ifadeleri, merkezdeki kiz cocugunun yasadig1 dehseti gliclendirme islevi gérmektedir.

Siyah-Beyaz olan fotograf -o dénemde renkli film olmasina karsin siyah-beyaz cekilmistir-
enstantane (anlik ¢ekim) goriintiisiidiir. Fotograf makinesine dogru kosanlarin goriintiisi
genis ag1 olarak ¢ekilmistir. Uzaktan ¢ekim seyircinin savas, ¢ocuk/masumiyet ve korku
duygusunu daha iyi deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Goriintii siyah beyaz
fotografciligin neden giiclii bir ara¢ oldugunun klasik bir 6rnegi gibidir. Zamani, mekan, ruh

halini ve duyguyu yogun bicimde yansitmasini bir 6l¢iide buna borgludur.
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Fotografta anlati-anlam iliskisini yorumlamaya ¢alisan izleyici “Gortintiide ilk olarak neyin
fark edildigi” ve “Goriintiiniin konusunun nasil tanimlanabilecegi” gibi iki soruya cevap
bulmaya calisir. Gériintiide ilk olarak fark edilenler; Onde dokuz-on yaslarindaki bir erkek
cocuk, onun biraz arkasinda ciplak bir kiz cocugu ve hemen onun arkasinda da birka¢ ¢ocuk
ve asker kiyafetli yetiskinler goziikmektedir. Goriintiiniin baskin mesaji ¢ocuk, masumiyet ve
savasin yarattiglt korkunun bileskesinde yatmaktadir. Gorlntiiniin konusu bir savas
ortamindaki askerlerin ve ¢ocuklarin korkuyla kosusmasini igerir. Buradaki celiski cocuklar
ve kamuflaj kiyafetli yetiskinlerin ikiligidir. Varliklariyla ayni diinyaya ait olmayan bu iki

heterojen insan kiimesinin bir arada bulunmasi fotografin anlam diinyasina 6zne-nesne ikiligi

getirmektedir.

8.1.2. Punctum Boyutu

Barthes gorsel analizin Punctum boyutunun dncelikle kisisel oldugunu belirtir. Ona goére
Punctum yalnizca gorseli deneyimleyen bireyin yarattigi seydir ve fotografi ¢ceken Kkisi
tarafindan bilingli olarak énceden hesaplanip gérsele eklenemez. Punctum organik olarak etki
yaratir. Bu nedenle, bir gériintiiniin anlaminin ve bazen de giicliniin biiylik bir kisminin
fotografci yerine izleyiciden gelmesi onu 6zgiin kilan bir nitelige doniistiiriir. Bir fotografin
Punctum’u her zaman i¢in Studium’a goére daha derin bir diizey igerir. Punctum, Studium'a
niifuz eder; izleyiciyi derin ve duygusal bir sekilde kendine ¢eker. Goriintiide dikkat ¢ekici
olanlar arasinda asker giysili yetiskinlerin herhangi bir 6zel davranis gostermemeleri
gelmektedir. Cocuklarin korkusuyla onlarin olagan duruslari yasam celiskilerinden birini
olusturmaktadir. Bu fotografi 6zel kilan sey cocuk masumiyeti ile savasin dehsetinin bir
birlesimini olaganiistii sekilde birlikte sunabilmesidir. Fotograf ilk elde bir cocugun saf
masumiyetinin ve korkusunun Studium’unu yaratir. Goriintii giderek derinlesir ve rahatsiz
edici bir seye doniisiir. Kiz ¢cocugunun gosterilme sekli ilgiyi yogun bicimde kendine ¢eker.
Fotografi deneyimleyen 6zne icin agik¢a olan ile belirsiz olanin birlikteligi onu huzursuz
etmeye baslar. izeyici tanimlanamayan bir duygu sarmalina girer. Es deyisle bu goriintiideki
Punctum konumsaldir. Bu ¢alismanin yazarlari i¢in ise Punctum, ¢ocuklarin ¢igliklar: ile
onlara eslik eden askerlerin goreceli sakinligi arasindaki zitlik esliginde, fotograf¢cinin boyle
bir zaman ve mekdnda filmi kamerasina yeniden yiikleme anindaki yasadigi duygu
karmasasinin ne olduguna dairdir. Kuskusuz ki burada, teorik baglamda savas fotografcilig
kavrami ve kavramin icerdigi etik boyutun goz ardi edilmesi -bu konulara dair bilgisi olan

yazarlar i¢in- s6z konusu degildir.

8.2. Gillian Rose ve Elestirel Gorsel Metodoloji Olarak Céziimleme

Rose, fotograf goriintiilerine dair ¢6ztimlemelerde daha derinlikli ve elestirel olan bir yaklasim
gerekliligini 6ne siirer ve bu nedenle de ii¢ ana degisken ve bunlara bagl olarak da ii¢ alt
degiskenin ele alinip yorumlanmasi gerekliligini belirtir. Onun metodolojisine gére 6rneklem

olarak ele alinan goériintiiniin ana ve alt degiskenleri su sekilde agiklanabilir;



e  Fotograf¢inin goriintiiyli olusturmadaki amaci:
Fotograf, 1970°’li yillarda Kuzey ve Gliney Vietnam gili¢leri arasinda yasanan savasin bir
pargasini yansitan bir goriintliyii icermektedir. Fotograf AP adli ajansa bagh olarak g¢alisan
Nick Ut adli bir savas fotografcisi tarafindan 1972 yilinda c¢ekilmistir. Kendisi de Vietnamli
olan Nick Ut, yillarca savasin icinde ¢alismis ve bir¢ok 6liime yakin deneyim yasamis bir
fotografaidir.

e  Goriintiiniin neyi temsil ettigi ve bunu nasil yaptigi:
Vietnam Savasina ait bir¢ok ikonik goriintiiden biri olan fotograf daha sonraki yillarda
“Napalm Girl/Napalm Kiz1” adin1 almistir. Fotografta aci icinde ¢iglik atan ve uluslararasi
gazetecilerin kameralarina dogru kosan dokuz-on yaslarinda oldugu tahmin edilen ¢iplak bir
kiz ¢ocugu goriilmektedir. Goriintii ¢ocuklarin bulundugu mekdna napalm bombasinin
diismesinden sonra korkuyla kacisma anini yansitmaktadir. Fotograf 1972'de Pulitzer
Odiilii'nii kazanmis ve Vietnam'daki savasi degistiren fotograf olarak tanimlanmistir. Bu
nedenledir ki savas fotograflar tarihinde ikonik bir goriintii olma niteligi kazanmistir.
Goriintide ¢iplaklik olmasina ragmen hi¢bir anlamda cinsellik yansitimi hissedilmez; herkes
icin bu, savasin dehsetidir. Bir anlamda ¢apraz duygunun yarattigi masumiyetin gorselligidir.
Bu goriintii en temelde bicimin ne/nasil olduguna degil gerceklere ve icerige oncelik vererek,
apagik ve indirgenemez olani yansitmakta; 6liimii de aciy1 da siyasetin ve estetigin ¢cok 6tesine
tasimaktadir.

e izleyicinin goriintiiyl nasil alimladigl/yorumladig::
Bu degisken anlati siirecinin es deyisle fotografin anlattig1 hikaye(ler) ile o hikayeyi okuyan
kisilerin yorumlama boyutunu icerir. Bu olguyu Phu (2021, s. 11-14), su sekilde
aciklamaktadir: Goriintiiniin etkisi ve yankisi onlarca yildir hissedilmistir. Bu anlamda Savasin
gorsel tarihinde bir doniim noktasini olusturmaktadir. Nedeni de ¢ogunlukla “Bat1 Diinyas1”
diye tanimlanan diinyaya ait izleyicilerin goriintiilere bakma ve bunlar hakkinda diisiinme
bicimlerini sekillendirmesidir. En etkili gorsel teorinin gelistigi Amerika Birlesik Devletleri ve
Avrupa'daki bilim insanlari icin gérsellere bakmak giivensizlik ve siiphe uyandirmistir. Susan
Sontag, ilk kez 1973'te yayinlanan bir dizi makalesinde, Ut' un Napalm Kizi'nda (ayn1 zamanda
Savas Terori baslikli) tasvir edilen napalm saldirisinin dehsetini 6zel olarak ele alarak,
vahsete tanik olmanin gerekliligini savunurken bu ikilemi yakalamistir. Her ne kadar bu
fotografin giiclini kabul etse de yine de "goriintiiyle bogulmus" olarak belirledigi bir diinyada,
harekete gecirilmis etik tabanli eylemler yerine fotograf bollugunun getirdigi uyusturulma
konusuna deginmistir. Sontag, fotograflara ilgi duymaktaydi ancak bu fotograflarin etkileri
konusunda endiseliydi. Napalm Kizi, Vietnam'in bakis a¢ilarinin 6nemi hakkindaki elestirel
konusmalar yerine, Amerika'nin bu aciya verdigi cesitli tepkilerin bir dizini olarak &zellikle
anlaml hale gelmistir. ikonik fotograf sadece cocugun acisini temsil etmesiyle degil, daha da

onemlisi, ABD'nin bu aciy1 ne dl¢iide dindirebilecegi ya da Chong'un deyimiyle Amerikalilarin
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bu aciy1 nasil dindirebilecegi konusunda istirapli bir elestiri baslatmasi nedeniyle anlamli hale

gelmistir (Chong, 2001).

8.2.1 Rose’un Anlam insasinda Ug Alt Degiskenin Agilimi

Goriintd, Leica M2' e 35mm f/2 lensle ¢ekilmistir. O donemdeki bir¢ok fotografeci gibi Ut da
savas bolgelerindeki 20 mm'den 300 mm'ye kadar cesitli cekim durumlarim kapsayacak
sekilde Nikon ve Leica fotograf makinesi govdelerini ve prime lenslerden olusan donatilari
yaninda tasiyordu. Leica'nin iginde Kodak Tri-X filmi vardir (Fairclough, 2022). Goriintii siyah-
beyazdir. Low-key denilen bir 1siklandirma sistemine sahiptir. Onlu “zone sistemi”ne gore ise
ara degerlere sahip oldugu icin yarattigi duygu carpiciligi ist diizeye ¢cikmaktadir. Goriintiiniin
kompozisyonel yapisi ise boyut, icerik, renk, 151k, mekansal organizasyon ve anlatimsal i¢erik
olmak iizere bes boyuttan olusur. Rose (Rose, 2001, s.38) bir gorsele tek basina bakarken,
baslangi¢ noktasinin onun igerigi olabildigini sdyler ve gorsellerin yorumlanmasinda en ¢ok
goriintiiniin kompozisyonuna dikkat edildigini belirtir. S6zii edilen bes boyutun agimlamasi
soyle yapilabilir:

o icerik, basitce gorselin ne gosterdigi, gorselin nasil olusturuldugu ve nasil sunuldugu
anlamina gelir.

* Renk tonu, rengin doygunluk degerini tanimlar; deger rengin icindeki 15181n kalitesine atifta
bulunur (yliksek deger = beyaza yakin, diisiik deger = siyaha yakin).

e Mekansal organizasyon, goriintiiniin hacimlerini ve bunlarin nasil konumlandirildigini,
baglandigini, yonlendirildigini ve herhangi bir ritim veya akiskanlig1 takip edip etmedigini
icerir.

¢ Isigin kullanimi goériintiiyli olusturan 15181n tiirtinii ve nasil bir yapiya sahip oldugunu
gosterir. Ornegin dogrudan/dolayll mi, giin 15181/mum 15181 mi, yoksa dogal/sonradan
dizenlenmis mi gibi 6zellikleri icerir.

« ifade edici/etkileyici icerik ise gorselin yansittig: 6zii igerir (Rose, 2001, s. 46).

Bu degiskenler 6rneklem olarak ele alinan fotografa uyarlandiginda su veriler sunulabilir:
Siyah-beyaz bu fotograf anlik ¢ekim (enstantane) goriintiisiidiir. Fotograf makinesine dogru
kosanlarin goriintiisii genis a¢1 olarak gekilmistir. Uzaktan ¢ekim seyircinin, savas, cocuk ve
korku duygusunu daha iyi deneyimlemesini saglamaktadir. Fotograf ac1 ¢eken kiiciik, ¢iplak
bir kizin kollarini iki yana acarak diger cocuklarin arasinda kostugu ve arka planda yanan bir
koytin siyah beyaz bir goriintiisiinii icermektedir. Biiylikler (asker veya savas fotografcilari)
cocuklarin arkasinda gelisigiizel yilriimekte ve onlarin sikintilarina kayitsiz kaldiklari
goriilmektedir. Sol 6n planda dehset icinde ¢1glik atan bir ¢ocuk vardir. Sagda iki cocuk el ele
tutusarak benzer sekilde kogsmaktadir. Goriintii kompozisyonunun 6zelligi, izleyici goziiniin,
ayrintilar1 arayarak fotografin icinde huzursuzca hareket etmesini saglamaktadir.
Goruntiiniin ¢agdas dijital fotografciigin piirtizsiizligiinden c¢ok farkli, grenli bir dokusu

vardir. Napalmin etkisi ile olusan duman perdesi alan derinligini azaltmaktadir. Bu da



kompozisyon icin 6zel bir deger getirmektedir. Ufuk olmadigindan izleyicinin bakisi

biitiinliikten ¢ikip, dnce kiiciik kiza sonra da diger ¢ocuklara yonelmektedir.

Sosyal/kiltiirel baglamda Vietnam Savasi'nin travmasini simgeleyen bu goriintii kamuoyunun
yargisl ve demokratik muhalefet lizerine tartismalara yol agmasiyla daha sonralar cesitli
savas karsiti hareketlerde ve siyasi aktivizmde duygu ve diisiince yaratan bir deger olarak
kullanilmistir. Goriintii bu bagamda maddi bir saldir1 eylemi ve direnis sembolii olarak 6nem
kazanmaktadir. Fotografin kalic1 etkisi zamanin 6tesine ge¢mis, savasin dehsetini giiclii bir
sekilde hatirlatarak siddete ve emperyalizme karsi durusu savunanlar i¢in bir toplanma
noktasi olarak hizmet etmistir. Ayrica Amerikan vatandaslarinin savasi nasil anlayacaklarim

ve nihayetinde nasil hatirlayacaklarini tanimlamada énemli bir rol oynamistir.

8.3. Mieke Bal’in Anlatibilim Kurami Perspektifinden Coziimleme

Gorsellik boyutuyla kendine 6zgii bir anlatim kuran bu fotografin anlatisal olma niteligi
sematik kurulumunun gorsel ipuglar ile izleyicinin yorumu arasinda kurulan iligkiyle
baslamaktadir. Bu goriintiiniin yansittif1 seyin izleyicileri duygusal olarak etkilemesi ve
onlarda zihinsel ¢agrisim aglar1 olusturmasiyla somut bicimde goriilebilmektedir. Fotografin
yansittig1 gorsel hikdye Vietnam savasinin kendisi kadar 6zgiin olmasiyla 6ne ¢ikmaktadir.
Fotografin ad1 gorsellikle birlesince, baglam ve anlam yeni bir diizeye ylikselmekte; imgenin
anlatisal boyutu s6zlii anlatimdan ¢ok daha iyi bir giice erismektedir. Dokuz-on yaslarindaki
kiz ¢ocugunun yasadigl korkunun sonucunda giysileri olmadan bulundugu yerden kagmaya
calismasi, bu andaki yiiz ifadesi, beden dili ve yasadigi duygu olduk¢a yogun bicimde
hissedilmekte, savasin ¢arpici yiizii yansitilmaktadir. Yayimlandigi andan itibaren bu goriinti,
Vietnam Savasi'nin travmasini ve Amerikan kolektif hafizasindaki kalic1 etkileri temsil
etmektedir. Ciplak ¢ocugun tasidig1 sembolik anlam izleyicinin bu belirleyici anda dehsetle
yiizlesmesini getirir. Biitiin bunlar Anlatibilim perspektifinden ele alindiginda goriintii fabula,

hikaye, metin, etkileyici icerik olmak iizere asagidaki degiskenler lizerinden agimlanir.

8.3.1. Hikaye

Hikadye degiskeni en temelde su sorunun yanitini arar: “Goriintii konunun 6tesine gecip bir
hikaye anlatiyor mu?”. Bu soruya yanit olarak sunlar séylenebilir; Savas, cocuk, korku, kagisma
unsurlari tiim savaslarin ortak paydasin olustururken, bu gériintiiyli olaganiistii hale getiren
olgu kiz cocugunun ¢iplak olarak kosma durumunda kalmasidir. Fotograf bu anlamda asla
ciplaklik iiretmemektedir. iki 6zne (gocuklar ve askerler) arasindaki iliski seyircinin hayal

glciline baglh olarak her yeniden bakista farkli olarak okunarak anlamlandirilabilir.

8.3.2. Fabula
Fabulay1 olusturan unsurlar aktérler, mekanlar, nesneler ve siire¢lerdir. Fabula insasi i¢cin
nesneler ve silirecler vazgecilmezdir. Birbirleri olmadan calisamazlar (Bal, 2017, s. 154).

Fabula degiskeni olaylarin yalin/dogal durumunu igerir. Fotograf fabula baglaminda soyle
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0zetlenebilir. Goriintii 1972 yilinda yasanan Vietnam Savasina aittir. Fotograf korkuyla
kacisan ¢ocuklar tizerine kurulmustur. Goriintiiniin merkezinde dokuz-on yaslarinda goéziiken
bir kiz ¢ocugu vardir, korku ve ¢iglik atarak kosmaktadir. Fotograf bu 6zelligiyle Vietnam
Savasi'nin yarattig1 zulmiin sembolii olmasinin 6tesine geg¢ip tiim savaslarin sembolii haline
gelmistir. Anlatibilimde hikayenin anlati mimarisine doniismesi olarak tanimlanan fabulanin
0gesi fotografik goriintiilerin analizinde “siralama”, “karakterler”, “6ngoriilebilirlik”, “uzam”
ve “odaklanma” gibi alt degiskenler icinde ele alinir (Bal, 2017, s. 108-132).

e Siralama: Anlatibilimde siralama degiskeni asal olarak zamana dayali sanatlarda daha
somut bicimde gorilebilir. Hikayedeki kronolojik siralama ile fabuladaki olaylarin siralamasi
arasindaki iligkileri tanimlar (Bal, 2017, s. 68). Fotograf mekana dayali sanatlardan biri oldugu
icin bu alt degisken goriintiiye su sekilde uyarlanabilir; Siralamada dnce koye/kirsal mekana
bir Napalm bombasi atilmistir, bombanin etkisinden bir sekilde kurtulan ¢ocuklar biiyiik bir
korku ve panikle bulunduklar1 yerden kagmaya ¢alismaktadirlar.

e Karakterler/ Ozneler: Karakterler, sebep olduklar1 veya maruz kaldiklar1 olay
dizileriyle iligkileri agisindan degerlendirilecektir. Bunu analiz etmeye baslamak icin dncelikle
hangi aktorlerin dikkate alinmasi gerektigini ve hangilerinin dikkate alinmamasi gerektigini
se¢cmek yardimci olur. Bazi masallarda islevsel olaylara neden olmadiklar1 veya bu olaylara
maruz kalmadiklari i¢in o masalin yapilarinda higbir islevsel rolii olmayan aktérler bulunur.
Bu tiir aktorler degerlendirme disi birakilabilir (Bal, 2017, s. 165). Goriintiide ¢ok figiir vardir.
Merkezde yer alan kiz ¢ocugu fotografin 6znesi haline gelmistir. Yetiskinler ve diger
cocuklarin her biri ayr1 bir aktor olarak var olmakta, yasadiklari eylemsel durumu birbirlerine
yoneltmemektedirler. Fotografin ortasindaki ¢ocuklar kosarken el ele tutusarak aralarinda bir
baglanti olusturmalarina karsin her biri dehset ve ac1i¢inde izole edilmis gibi gériinmektedir.

e Ongoriilebilirlik: Baslangig olarak seyircinin metin disi duruma dair her zaman igin
asina oldugu bir bilgi kiimesi vardir. Bu bilgi kiimesine dayanarak seyirci karakter (ler)i az cok
tahmin edilebilir hale geldiginde verileri islemeye baslar. Vietnam Savasi, ABD, Vietkong, vb
mimkiinudiir.

o Uzam/mekan: Mekan kavrami anlatidaki 6nemli yonelimi olusturan bir diger 6gedir.
Bazen nesnel ¢cokca da odaklayicinin gezici bakislari tarafindan tiretilen mekansal aciklamalar
da vardir. Mekanlar/Yerler belirli algilama noktalariyla baglantilidir. Bu yerler izleyici
algilariyla iliskili olarak hikayenin mekanini olusturur (Bal, 2017, s. 125). Bu goriintiideki olay
ve olgularin yasandig1 mekan ve mekansal cevre, anlatinin sdylem ve ifade boyutu i¢in 6zel bir
islev tasimakta, kirsal bir alan ve bu ¢evrede yasayan ¢ocuklarin uzamini temsil etmektedir.
Uzam savasin Vietnam topraklarinda yasandiginda, atilan Napalm bombasinin ABD tarafindan
sivil bir yerlesim yerine atildigin1 yansitmaktadir ve bu boyutuyla hem kiilttirel hem de politik

ytklemlere sahiptir.



e (Odaklanma: Hikaye anlatim1 dogasi geregi kacinilmaz olarak tarafli veya 6zneldir. S6z
konusu olan ister gercek ister kurgusal olaylar olsun, bir bakis a¢isi, belirli bir gérme ve belirli
bir ag¢1 secilip gerceklestirilir. Gerceklerin objektif bir resmini vermeye calismak elbette
miimkiindiir ama son tahlilde nesnellik yalnzca algilanan1 sunma girisimidir. Orneklem
olarak secilen fotograf zamanin anlik goriintisidiir ve o giin olanlarin tam Oykiisiini
yansitmaz. Burada 6nemli hale gelen sey, izleyicinin gozlerinin c¢ekildigi cocugun yer aldigi
hiizne cagiran goriintiidiir. Odaklanma olarak denilebilir ki goériinti figiirler arasindaki
islemsel olmayan bir iliskiyi betimlemekte, ¢ilginca kagma eylemini okuyucuya yonlendirerek
onlar1 sok etmektedir. izleyicinin bakisimi savasin korkunclugunun deneyiminin icine ceken
bir imaj yaratimi iizerine kurulmustur (Bal, 2017, s. 132). Fotograf, olguyu bir kesit olarak
yansitmakta ve bir ardisiklik icermektedir. {1k olarak bombanin atilmas, ardindan ¢ocuklarin
kacis1 ve gazetecinin (odaklayicinin) “an”1 saptamasi bu ardisik siireci olusturmaktadir.
Birbirini takip eden bu {i¢ olay mantiksal ve nedensel baglara dayanmaktadir. Etki ancak bu
0zel dolayim analiz edildiginde agiklanabilmekte ve anlam kazanabilmektedir. Goriintiintin
yansittig1 olay ve olgular zincirini izleyici tersten takip ederek algisal 6zdeslesme yoluyla

anlami yeniden tiretmektedir.

8.3.3. Metin

Bu goriintiiniin metinsel yoni, figiirlerin bir hedefe degil de goriintiiniin izleyicisine yonelik
dehset dolu bakislarin olmasidir. Béylece izleyici hedef haline gelmekte ve olayin/olgunun
icine ¢ekilmektedir. Fotografin neyi gosterdigine, gorsel olarak nasil ¢alistigina ve hikayesini
nasil anlattigina dair metinsel baglam icin son olarak sunlar sdylenebilir: Kizin ac1 ¢eken
bedeninin genis dolasimi, savasin ahlaki ve savasin en masum ve savunmasiz kurbanlari olan
cocuklar tizerindeki siddetli etkisi hakkinda kritik sorular1 giindeme getirmektedir. Politika
olusturmada kiz ¢ocugunun imaji toplumsal etkilesim yaratmaktadir. Dinyanin bir¢ok
yerinde sivil insanlarin askeri miidahaleyi ve ileri savas teknolojilerinin kullaniminin ahlaki
boyutlarini yeniden diisiinmesiyle savas olgusu yeni baglamlara yerlestirilmistir. Vietnam
Savasi sirasinda Kkitle iletisim araglari kamuoyunun sekillendirilmesinde ve Amerikan
vatandaslarinin savasi nasil anlayacaklarim1 ve nihayetinde hatirlayacaklarini tanimlamada
onemli bir rol oynamistir. Bu durum diinya ¢apinda savasa karsi muhalefeti harekete

gecirmistir.

8.3.4. Etkileyici igerik

Cergeveleme izleyiciyi kendisine doniik ve ona dogru kosan cocukla etkilesimin merkezine
yerlestirir. Goriintiiniin yarattig1 duygusal boyut her seyden 6nce ahlaki sorgulamaya hizmet
eder. Fotograf merkezi kompozisyonu nedeniyle 6zdeslesme olgusunu ya da en azindan
empatiyi tetikler. Kiiciik kiz izleyicinin diinyasina girer ve acilarini paylasmaya davet eder.
Acik kollar1 ayni zamanda bir ¢agr1 islevi goriir. Cehennemi yasamis bu cocuklar, sanki

geleceklerinin artik bizim elimizde oldugunun bir géstergesi gibi izleyicinin goris alanina
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girerler. Bu sahnenin 6ncesini ve sonrasini hayal etmek i¢in izleyicinin hayal giicli cagrilir.
Anlat1 gelisiminin -fotografin zamansal olmayisi nedeniyle- kesintiye ugramasi, Henri Cartier-
Bresson'un "belirleyici an" olarak adlandirdig: seye, yani tamamen izole edilmis ama yine de
bir hikayenin parcasi olan bir sahneye karsilik gelir. Son olarak, goriintiiniin anonim boyutu
ona evrensel bir karakter kazandirir ve ¢agdas drama ile klasik trajediyi birlestirmeyi

miimkin kilar (Lesme, 2015).

9. GENEL DEGERLENDIRME VE SONUG

Bu calisma, “Napalm Kiz1” adli ikonik fotografik imgeyi Roland Barthes’in “Studium-Punctum
ikiligi”, Gillian Rose’un “Elestirel Gorsel Metodolojisi”, Mieke Bal'in “Anlatibilim Kurami”
araciliglyla ¢6ziimlemis ve her yaklasimin gorsel anlatiya sundugu 6zgiil katkilar1 agiga

¢ikarmay1 amag¢lamistir.

Bir goriintiiyl olusturan “sey”lerin taninir ya da bilinirligiyle baslayip, bunun devami olarak
yapilagelen yorumlamalar her zaman i¢in "dogal olarak” degil de "kiiltiirel olarak” gerceklesen
bir siireci icerir. Cilinkii izleyici her zaman ic¢in belirli bir zamanda, belirli kiltiirel kurallarin
esliginde diinyaya belirli bir sekilde bakmaya zorlanan bir sosyal grubun iiyesi olmaktan
¢ikamaz. Bu nedenle bilissel psikolojik yaklasima gore goriintiilerin yorumlar: daima 6znel
olagelmistir. Imgelerin yansittig1 olgu veya olaylari algilarken izleyici, gérdiigii seyi zihninde
depolanmis olan semalara dayanarak anlam iiretmektedir. Bu semalar olgu veya olaylarin

nedensel iliskilerini de igerir.

Siradan bir yorumlama niteligini asip daha iist diizeyde bir ¢éziimleme yapilmak istendiginde
ise birbirine bagimli dort degiskenin dinamik bicimde 6riintiilenmesi gerekir. Bunlar; bilissel,
duygusal, estetik ve teknik degiskenler olarak siralanabilir: Biligsel olan, diinyaya iliskin
bilgiyle, tarihsel ve bilgilendirici kapasiteyle baglantilidir. Duygulanim, gériintiiye yonelik ilgi
ve arzu motifini olusturur. Estetik form ise gorsel diisiinme araciligiyla tarihsel ve kiiltiirel
verilere daha genis anlamlar kazandirmaya katkida bulunur. Teknik de goriintiiniin ontolojik
yapisinin dile donlismesini icerir (Avancini, 2011, s. 53). Farkli yaklasim modlar1 bu dort
degiskeni farkli adlandirmalar, diizenlemeler ve siralamalarla sistematik yapilara
doniistirmiislerdir. Bu c¢alismada ¢ farkli kuramcinin kendilerine 6zgii bir sekilde

yorumladiklari degiskenler ele alinip analiz edilmistir.

Gorsel yapilar iizerine ¢ok miktarda akademik ¢alisma oldugu kabul edilse bile "yorumlama
yontemleri” konusunda ¢ok az c¢alisma oldugu sdylenebilir. Kullanilan metotlarin nasil
uygulanacagina dair somut drnekler de nispeten az sayidadir. Akademik olarak yapilan Tiirkce
calismalarda agirlikl olarak felsefi tartisma/spekiilasyonlara dayanan bir yonelimin agirlik
tasidig1 goriilmektedir. Bu calismanin 6zgiinliigii de somut dérnekler tizerinden metodolojik bir

¢oziimlemeye sahip olmasindan gelmektedir. Burada sunulan analitik ¢ercevenin temeli



fotografin ortaya ¢ikarilma amaci ile analizden elde edilen bulgularin arasinda bir baglasim

olusturulmasidir.

Barthes’'in yaklasimi, fotografin bireysel diizeyde izleyicide uyandirdigi duygusal yankilarla
(Punctum) kiiltirel olarak paylasilabilir anlam alanlar1 (Studium) arasindaki farki goértntr
kilmistir. “Napalm Kiz1” fotografinda Punctum 6g8esi, sadece izleyicinin empatisini degil, aym
zamanda travma ve etik sorunlara dair i¢sel bir sorgulamay: tetiklemektedir. Bu yorum,
fotografin salt estetik veya habercilik baglamlarinin 6tesine gecgerek, izleyici ile gorsel metin

arasindaki duygusal ve zamansal iliskinin derinligini ortaya koymaktadir.

Gillian Rose’'un metodolojisi, goriintiiniin tretim kosullary, teknolojik yapis1 ve
toplumsal/kiiltiirel baglami iizerinden fotografin ideolojik bir sdylem tasiyicis1 oldugunu
gostermistir. “Napalm Kiz1” gorseli, sadece savas karsiti bir simge degil ayn1 zamanda Bati
medyasinin Bat1 dis1 cografyalardaki aciy1 temsil etme bicimlerine dair elestirel bir okuma
alan1 sunmaktadir. Goériintliniin sosyal baglamla iliskisi, izleyicinin konumuna ve ideolojik
filtrelerine gore degisen alimlama bigcimlerini giindeme getirmektedir. Bu yoniiyle, fotografin
medyadaki dolasimi ve sansiirlenme pratikleri (6rnegin Facebook olay1) gibi tartismalar,

gorselin toplumsal etkisine dair genis bir yorum alani agmaktadir.

Mieke Bal'in anlatibilimsel cergevesi, fotografin zamansal olmayan, statik yapisina ragmen
glclii bir anlati kurdugunu ortaya koymustur. Fabula, hikdye ve metin ayrimiyla yapilan
analiz, gorselin olay oncesi ve sonrasi baglamlara dair giiglii ¢agrisimlar sundugunu
gostermistir. Bu baglamda fotograftaki mekansal kurgu, figiirlerin pozisyonlari, yonelimleri ve
izleyiciyle kurdugu etkilesim, savasin estetiklestirilmis bir anlati1 olarak nasil islendigini
gostermektedir. izleyicinin hayal giiciiyle tamamladig1 bosluklar ve “eksik anlat1” durumu,

gorselin anlamini a¢ik uglu hale getirerek ¢oklu yorumlara olanak tanimaktadir.

Her li¢ ¢oziimlemede de goriintii analizine yonelik temel yaklasim, analiz objesi olarak ele
alinan fotografin genel bir degerlendirmesini elde etmek icin o6ncelikle imgenin gorsel
boyutunun irdelenmesi, ardindan da estetik ve baglam yoniinden ele alinip
degerlendirilmesidir. Her {ic modda anlamin olusturuldugu yer (ayri yontemlerle de olsa)
benzer sekilde kategorize edildigi goriilmiistiir. Bunlar;

1.Gorlintiiniin hikayesi,

2.Goruntiunun kendisi,

3.izleyicinin alimlamasidr.

Roland Barthes’in Studium-Punctum ikili yaklasimi, Gillian Rose’un elestirel gorsel
metodolojisi ve Mieke Bal'in anlatibilim perspektifine dayali ¢6ziimlemesinin ayni fotografa
uygulanmasiyla; Barthes’in ikili yapisindaki Studium 1. ve 2. maddeleri igerirken, Punctum
3.maddeyi eksen almaktadir. Punctum olgusunun detay diizeyinde kalmasi ve son derece

6znel olmasi analizde flu bir bolge olusturmaktadir. Rose’un elestirel metodu her ii¢ maddeyi
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de denge i¢inde ele alinmasini istemektedir. Anlatibilim yaklasimina sahip olan metot agirlikli
olarak 2. maddeyi eksen almakta, 1.ve 3. maddeleri ise anlatibilim kuraminin dogasi geregi
yok diizeyinde kabul etmektedir. Clinkii anlatibilim kurami asal olarak eserin yapisal
mimarisini degerlendirme tizerine kurulmustur. O halde denilebilir ki, bir gorintiiyi
yorumlamanin metodolojik tercihi, imgeyi anlama yollarindan hangisinin secilecegi
sorunsalin1 dogurmaktadir. Secilecek tercih de gorsele ait anlami ve onun yapisini tiimden

degistirecektir.

Tiim bu yaklasimlar bir araya getirildiginde “Napalm Kiz1” fotografi, sadece bir savas belgesi
degil ayn1 zamanda kiltiirel bir travma alany, etik bir sorgulama zemini ve goérsel anlatinin
giiclii bir 6rnegi olarak okunmaktadir. Fotografin gorsel yapisi, teknolojik bicimlenisi ve anlati

potansiyeli, onu hem estetik hem de politik anlamda ¢ok katmanli hale getirmistir.

Sonug olarak gorsel analizde ¢ogul yontemlerin kullanilmasi, 6zellikle ikonik imgelerin ¢ok
boyutlu yapisini ¢dziimlemede oldukgea etkilidir. Tekil bir yontemin sinirlayiciligindan ¢ikarak,
farkli yaklasimlarin sentezlenmesi, hem gorselin icerdigi anlam katmanlarinin hem de
izleyiciyle kurdugu iliskilerin daha kapsamli bigcimde anlasilmasini saglamaktadir. Bu yoniiyle
calisma gorsel kiiltlir, medya temsilleri ve travma estetigi gibi disiplinler arasi alanlara da

katki sunmaktadir.
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STRUCTURED ABSTRACT

Transcending the boundaries of language and culture, photographic images contribute to the
infinite creation of meaning between image and visual. Presenting a story through a
photograph conveys a different and generally a deeper understanding than what can be
expressed about a person, place, event, or narrative using written or oral means. For this
reason, the visual analyses cannot be limited to what is technical, but they transcend it and are
established in several layers, based on the cultural position and the artistic quality.

The aesthetic evaluation of images can be classified in two interconnected ways. The first one
is the visual evaluation of the ontology at hand and the second one is the contextual pattern of
the reflected content. Artistic narratives engage the viewer by telling a story. In this regard,
the approaches of different theorists come into play to understand and analyze photography
as an art that creates narratives and images, and the photographic image. The purpose of this
study is to attempt to present an analysis of the narrative element in photographic images
with concrete examples through different approaches.The theoretical foundations of the study
are based on the conceptual approaches of the theorists Roland Barthes, Gillian Rose, and
Mieke Bal. Based on the postulate that the meaning in photographic images has become more
important than the image itself, the study takes the concepts of the aforementioned theorists
as references and aims to uncover the richness and possibilities of meaning through the

interpretation of the images.

Itis clear that there are many different ways in which photographic images can be interpreted.
Photographs are generally evaluated on the basis of aesthetic methods/nodes such as
brightness and texture. However, the correct approach is to use methods and modes that
include the node of information that addresses the intersection of the production of the image,
its aesthetics, and the subjective knowledge of the recipient. Only this understanding can
reveal the richness of the meaning it contains. In order to obtain this three-phase information
and, more importantly, to test it, the visual image is approached and subjected to three
different modes of analysis. The three different modes of analysis are as follows:

e Roland Barthes’ dual structure of Studium-Punctum,

« Gillian Rose’s Critical Visual Methodology,

e Mieke Bal’s analysis of photographic image from the perspective of the Theory of
Narratology.

The photograph entitled ‘Napalm Girl’, taken by Nick Ut in 1972 during the Vietnam War,
serves as a sample in the universe of the study. This iconic documentary photograph has been
chosen as it represents, very palpably, a historical moment of crystallization conceptualized

by Henri Cartier-Bresson as the ‘moment of decision’.
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The viewer is always a member of a social group that perceives the world in accordance with
a certain set of cultural rules at a certain point in time. For this reason, the cognitive-
psychological approach points out that the interpretation of images has always been
subjective. Although the images of phenomena and events depend on what the viewer sees,
he/she produces complex meanings based on the schemas and unconscious processes stored
in his/her mind. These schemas also include the causal relationships regarding the
phenomena or events.

In this context, an analysis requires creating a pattern between four different and
interdependent variables. These are cognitive, emotional, aesthetic, and technical variables.
In all three modes, the primary approach to image analysis is to explore the visual dimension
of the image to attain a general evaluation of the photograph, and then to address the aesthetic
and contextual aspects of the photograph. This study examines and interprets the variables
that these three different modes transform into their unique forms. As a result, it has been
observed that the ground on which meaning is constructed in all three modes (even when
analyzed with different methods) is categorized in a similar way. These are as follows:

e Story of the image,

e The image itself

* Reception of the audience.

Through the application of Roland Barthes’ dual approach of Studium-Punctum, Gillian Rose's
critical visual methodology, and Mieke Bal's analysis based on the perspective of narratology
to the photograph, a series of visual analyses have been obtained. As a result, the following has
been established:

a) Studium in Barthes’ dual structure includes the first two items while Punctum is centered
on item 3. Since Punctum remains at the level of detail and is highly subjective and different
for each individual based on emotions, it constitutes a blurred region in the analysis of the
image.

b) Rose's critical method requires that all three articles be treated equally.

c) Bal's method, which is based on the perspective of narratology, is largely based on item 2
and disregards items 1 and 3 on account of the theory of narratology. This is because
narratology is based on the evaluation of the structural architecture and aesthetic dimension
of a given work.

As a result, it can be said that the methodological preference for interpreting an image also
requires one to choose a way of understanding the image. And this choice will change the

meaning and structure of the image.



