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Oz

Bu galigma gergevesinde Alain Resnais'nin Nazi temerkiiz kamplarini ele aldidi Gece ve Sis (Nuit et
Brouillard, 1956) belgeseli metinlerarasilik yaklagimiyla incelenecektir. Metinlerarasilik yaklagimi
Julia Kristeva'min 1960'l1 yillarda yazdigi yazilar neticesinde ortaya ¢ikmis olan ve yazinsal
yapitlarin birbirleriyle olan anlam aligveriglerini inceleyen bir analiz yéntemidir. Basta yeni roman
gibi yazinsal yapitlar olmak Gizere sinema, tiyatro, fotograf, miizik, resim gibi birgok sanat tayfinda
karsilik bulmustur. Resnais, Gece ve Sis belgeselinde Hollywood sinemasinin duygular:
somirmeye dayali sistemine meydan okuyarak bilince odaklanan bir galigma yaratmigtir.
Soykirima sebep olan Nazi zihniyetinin otopsisi yapan Resnais; soykirim zihniyetinin Nazilerle
birlikte ortadan kaybolmadigini baska yerlerde yeniden hortlayabilecegini belirtir. izleyicide
politik biling farkindalifini arttirmak igin belgesel boyunca miizik, fotograf, buluntu film (found
footage), pastis gibi 6geleri asimetrik gekilde kullanarak tarihsel algimizi palimpsestik bir tarih
anlayisina dogru surikler. Boylece kamplarda yasanmig olan vahseti imgesel diizeyde tarihin
diger zamanlarinda yasanmig vahsetlerle birlikte disinmemizi ister.

Anahtar kelimeler
sinema, metinlerarasilik, gece ve sis, palimpsest, alain resnais

One gikanlar
. Metinlerarasiligin temel kavramlari, bir analiz yontemi olarak sanat spektrumuna uyarlanabilir.
. Soykirim ve toplama kamplarinin ruhunu kavrayabilmek i¢in Nazizmin algisal alanini analiz etmek
gerekir.

. Tarihi degistiren olaylara palimpsestik yaklasim, biiytik tarihsel olaylarin tekillestirilmesinden
kaginarak ve tarihsel zamanin katmanlar: arasinda benzerleriyle iligki kurarak tarihi hem zamansal
hem de mekéansal olarak arkeolojik bir arastirma alanina doniistrir.
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Abstract

Within the scope of this study, Alain Resnais’' documentary Night and Fog (Nuit et Brouillard, 1956)
will be analysed with the intertextuality approach. The intertextuality approach is a method of
analysis that emerged in the 1960s and examines the exchange of meaning between literary
works. This method has been frequently used as an analysis method in cinema and other branches
of art. In his documentary Resnais states that the mentality of genocide did not disappear with
the Nazis, on the contrary, it can reappear elsewhere. Throughout the documentary, Resnais drags
our perception of history towards a palimpsestic understanding of history by using elements such
as music, photography, found footage and pastiche asymmetrically in order to create awareness
of political consciousness in the audience. Thus, he asks us to think of the atrocities committed in
the camps on an imaginary plane together with other atrocities committed at other times in
history.

Keywords

cinema, intertextuality, night and fog, palimpsest, alain resnais

Highlights
. The basic concepts of intertextuality can be adapted to the spectrum of art as a method of analysis.
. In order to grasp the spirit of genocide and concentration camps, it is necessary to analyse the
perceptual field of Nazism.
. The palimpsestic approach to the events that changed history transforms history into an

archaeological research field both temporally and spatially by avoiding the singularisation of major
historical events and establishing a relationship with similar ones between the layers of historical
time.
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Giris

1895 yilinda sinematograf cihazinin icat edilmesiyle birlikte film aygiti 20. ylzyili
kaydetmistir. Oyle ki gegtigimiz yiizyilin tarihini -sadece gériintiileri izleyerek- kiiltiirel,
siyasal ve toplumsal agidan analiz edebilmek mimkin hale gelmistir. Bu 06zelligi
nedeniyle sinema, kitle ve politikanin uzamina yerlesen tarihteki ilk sanat tayfi olmustur
(Benjamin, 2011; Baecque, 2012).

Butun filmler farkinda olarak ya da olmayarak Ozne-nesne iligkisi baglaminda
fenomenolojik birgok bilgi Giretirler. Bu géringtiler ise bizlere filmlerin tretildigi ya da
ele aldig: zamanla ilgili genis bir veri sunarlar. Bizler de bu géringtlerden yola gikarak
kalttrel (ideolojik, toplumsal, zihinsel vb.) gostergeleri okuruz (Kolker, 2009). Filmler (tiir
fark etmeksizin) gorunttleri montajlayarak, belirli bir baglam istikametinde uretirler.
Montaj, gortntileri ytklemli hale getirir ve erekli kilar. Montajin imkanlar1 sayesinde
filmsel olgularin neden ve sonuglarina inilir. Bu olgular tarihsel olarak da birgok veri
sunarlar (Ferro, 2017). Hem fotografik hem de sinematografik imgeler seylerin uzam
zamandaki dogasin (gergekligini) nesnel (dolaysiz) bir sekilde aktararak delil niteligine
sahip olurlar (Bazin, 1967; Sontag, 2011; Baudrillard, 2012; Armes, 2019). Bu 6zelliklerinden
dolay: sinemanin yapilisi tarihin yapilisina benzer. Tarih, gergek olgulardan yola gikarak
mitler Uretir (Certeau, 2020). Bu baglamda Nurnberg durusmalarinda Yahudilere
uygulanan soykirimin en 6énemli hukuki kanitlar: arasinda kamera kayitlar: ve fotograf
goruntilerinin bulunmasi manidardir. Toplama kamplarina giren Sovyet, Amerikan ve
Ingiliz askeri gekim ekiplerinin kayda aldi§n kamp gériintiileri yasanmis olan vahsetin
birincil dereceden tanid: kabul edilir (Gow, Michalski ve Kerr, 2013).

Ikinci Diinya Savasi esnasinda kaydedilmis her tiirli gériinti ve ses materyalinden
sinema, politika ve tarihyazimi cgergevesinde birincil dereceden kaynak olarak
faydalamilmigtir. Ornegin Hollywood yapimi Holokost temali filmler, arsiv
goruntilerinden yola gikarak tarihsel trajedinin dramatik anlamda birebir gergekei
temsillerini yeniden duretirken; belgesel filmler ise dogrudan arsiv goruntilerini
kullanarak gegmisi gesitli politik ve ideolojik baglamlar dahilinde incelemis; hatta ayni
goruntileri farklhi baglamlarda bir araya getirerek birbirine =zit anlamlara
déntstirmiiglerdir. Alain Resnais'nin Gece ve Sis (Nuit et Brouillard, 1956) belgeseli ise
temerkliz kamplari konusunda yapilmis olan belgesellerin en etkili ve en 6zgin
calismalarin basinda gelmektedir. Bu belgeseli ayni tema tizerine galismis olan diger
belgesellerden ayiran temel faktor; temerkliz kamplarinin sistematigini ve Nazi
zihniyetini haritalandirma istegidir. Ayrica kamplarin tahayytl ve tahammil edilemez
olan gergekligine dair sorunsali palimpsestik bir hafiza yaratma yaklasimiyla ele alarak;
meseleyi belirli déneme ait olan bir trajedi olmaktan gikartip, temerkiiz mantigini
Holokost'un 6tesine tasiyarak insanliin tim tarihinin ortak bir sorunu haline getirir.

Bu galismanin ¢ikis noktasini olusturan da tam olarak yukarida bahsedilen tarih ve hafiza
iligkisinin giniimizdeki insasinda belgesel ve estetigin nasil bir rol istlenebilecegi
konusundaki bir sorusturmaya dayanmaktadir. Bu soru guntimiizde yasamin kilcal
damarlarina kadar girmis olan medya aygitlari ve buylk veri sistemleri ile gevrelenmis
olan ve tarihi araliksiz sekilde kayit altina alarak sekillendiren yiiksek teknoloji ¢ag ile
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daha da 6nem kazanmis goérinmektedir. Tarih ve hafiza iligkisinin idaresi gelecegi
sekillendiren en 6nemli etmenlerden biri olacaktir. Bu agidan Holokost ile ilgili egemen
soylevi sarsintiya ugratan Gece ve Sis belgeseli bigim ve igerik agisindan tarihe ve hafizaya
dair estetik bir siddet modeli olarak gagimiza 151k tutmakta ve yeni estetik yaklagimlar
gelistirebilmek agisindan da oldukga 6nemli bir 6rnek sunmaktadir.

Her sinema filmi belirli bir baglam tzerinde ilerleyerek hususi bir s6ylem tretir ve bunu
bigim (dil) araciligiyla inga eder. Bu da metinlerarasi bir okumay: olas: kilar. Filmler tipk:
yazinsal metinlerde oldugu gibi dogalar1 geregi farkli disiplin ve sanatlarla iligkiye
gegerek daha genis bir diyalogun ya da séylevin pargasi haline gelirler (Aktulum, 2018a).
Metinlerarasilik yaklasimi da temelde gogul bakis agisini zorunlu kildig: igin tarihsel
hafizanin muglakligim1 giderip hakikatinin derinlemesine kavranmas:i konusunda
yardimc olabilir.

Metinlerarasilik, gostergelerarasilik ve filmlerarasilik

19601 yillar itibariyle postmodernizm ile postyapisalciik akimlarina paralel olarak
dilbilim alaninda ortaya ¢itkan ve daha sonra kuramsal ve sanatsal disiplinlerin tamamina
yayilan Metinlerarasilik yaklasimi; her yazinsal yapitin daha 6nce yazilmis olan &teki
yapitlardan tiredigini ileri slirerek, bu yapitlarin birbirleriyle kurduklar: anlamsal
iligkileri ele alir (Aktulum, 2000). Metinlerarasilik yaklasimina ait olan kavramlarin
yazinsal olmayan eserlere uygulanmasi ise gostergelerarasilik, medyalararasilik,
resimlerarasilik ve filmlerarasilik gibi gesitli alt kollar1 yaratmistir. Bu alt kollar sanat
tayflarinin kendi iglerinde (Resim + Resim) veya bagka sanatsal tayflarla (Resim + Sinema,
Sinema + Fotograf, Miizik + Sinema + Metin) kurduklari etkilesim ve anlam aligverislerinin
¢ozimlenmesine odaklanan yontemsel énermelerdir (Aktulum, 20184, s. 16-18). Seylere
yonelik asina oldugumuz bakisin &tesinde yeni bir goéz ile bakmanin, seylerin de
dogasinda bir degisime sebep olacagini ve bodylece ortaya gikacak yeni anlam
olasiliklarinin da geylere yonelik algilarimizi doniistiirecegi iddia edilebilir. Bu
yaklasimlara nigin ihtiya¢ duyuldugunu anlamak igin gegmisten giiniimize dogru kisa
bir tarihsel projeksiyon c¢ekilmesi; aydinlanma, modernizm ve o6zellikle de
postmodernizm distiince yapilarinin temel 6zelliklerinin bilinmesi gereklidir.

Postmodernizm kavrami genellikle Bat1 toplumlarinin modernlesme hareketiyle birlikte
ortaya koydugu toplumsal, ekonomik, politik ve kiiltiirel hedeflere 20. ylizyilin ikinci
yarisl itibariyle ulagmasi neticesinde igine girdikleri yeni bir tarihsel dénemi ifade etmek
igin kullanilmaktadur. Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya gikan yeni kiiresel kogullarin bir
sonucu olarak gegmiste nesnel bir gegerliligi olan Avrupa merkezli kiiresel gig
(ekonomik, kulturel, askeri) sisteminin buyurganhga dayali yapisi ¢okmustiur (Kissinger,
2016). Buna paralel olarak gelisen postmodernizm dusiincesi, Batimin gegirdigi
modernizm sirecine ait her turld yerlesik kavram, anlam ve doktrine elestirel bir
mesafeyle yaklasmaya baglamistir. Bu yeni tarihsel siireci postmodernizm kavramiyla
agiklamak yerine modernizm sertiveni igerisinde bagka bir agama olarak geg-modernizm,
geg-kapitalizm, akiskan modernite, hipergerceklik gibi terimlerle ifade eden diigtiniirler
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de bulunmaktadir. Ornegin Bauman'a (2018) gére postmodernizm olarak ifade edilen
stireci akigkan modernite terimiyle ifade etmek daha dogrudur. Clinki iletisim araglarinin
ve teknolojinin hizla gelistigi, sinirlarin siliklestigi ve her seyin her seye déntisebildigi
derin bir belirsizlik halinin hikim strdigu akigkan bir durum igerisinde
bulunulmaktadir. Ona goére modernlik bir asir kadar Once hedefleri olan bir
mikemmeliyeti temsil ederken bugiin herhangi bir amag ya da hedefi olmayan bitmek
bilmez bir akigkanlik halidir. Baudrillard ise (2012) 19. yiizyilda baglayan ve 20. ylzyilin
ilk yarisi da dahil olmak tizere tarihe damgasini vuran modernlesme siirecinin; sanal bir
ozgurlesme ve tiketim ideolojisiyle birlikte tersine déndiigl yeni bir caga (hipergergeklik
¢agy) girildigini séylemektedir. Merleau-Ponty (2017) ise iginde bulunulan bu durumu
tasvir ederken Hegel'den 6diing aldig: diplomatik durum tabirini kullanir ve kelimelerin
en az iki degisik manaya sahip oldugu ve seyleri tek bir kelime ile ifade etmenin mimkiin
olmadid bir durumda bulunuldugundan bahseder.

Postmodernizm teorisyenleri genel olarak Aydinlanma ilkelerini temel alan modernite
distncesinin yarattig: idealizm, tarihselcilik, evrenselcilik ve pozitivizm gibi buytk
anlatilarin mutlakhigina supheyle yaklasmak konusunda hem fikir durumdadir.
Postmodern diisiince pargali ve goklu yapilar1 savunur. Ozellikle tarihsel ve toplumsal
ilerleme konusunda tek bir gergeklik ilkesinin olmadigini; gergeklik ilkesinin ve anlamin
dilsel ve sosyal (ktltuirel) olarak inga edildigini ileri siirerek toplumsal agidan gorecelilik
yaklagiminin daha dogru oldugunu aktarirlar (Eagleton, 2015). Lyotard'a goére (2013)
Aydinlanma Cag1 ve modernizmin buytk anlatis: iyi bir etikle yogurulmus evrensel
idealler adina kendini feda etme tilkiistine dayanir. Buna kisaca amagsal akil da denebilir.
Gegmiste aydinlanmanin ve modernitenin blyiik distnirleri bilimsel akli ve mantid
varligin en Ust seviyesi olarak gormils ve Descartes'in cogito ergo sum ctumlesinde
somutlastirdign gibi Akil uzunca bir stre tarihin ve varligin merkezi olacak bigimde
konumlandirilmistir. Béylece modernizm bir diistince ve yasam bicimi olarak geleneksel
degerlerden kopmay: ve Bati toplumlarini (zihinsel, kiiltiirel, ekonomik ve teknik olarak)
dinyanin geri kalanindan pozitif yonde ayristiracak Gstin bir uygarlik kurmay: tasavvur
etmigtir (Giddens, 1996; Bauman, 1997).

Lucien Febvre (1995) hem kapitalizm hem de uygarlik kelimelerinin tarihsel olarak aym
dénemlerde ortaya giktigini belirtir. Ona gore uygarhk kelimesini Fransiz zihniyeti
yaratmistir ve 1766 yilindan once higbir basii metinde uygarlik kelimesine
rastlanmamaktadir (Febvre, 1995). Dolayisiyla 16. ve 17. yuzyillarda gergeklesen Bilimsel
Devrimlerin zaman iginde hem dili hem de zihniyeti degisime zorladig: goriilmektedir
(Bronowski ve Mazlish, 2012). Aydinlanma Cad: ile baglayan ve dinyayr gdérme
bigimindeki temel bir degisiklik olarak Ozetleyebilecegimiz modern zihniyet, Bati'nin
gegmiste inandid1 tim kiltiirel ve toplumsal degerlere telafisi mimkiin olmayan bir
darbe vurmustur (Eagleton, 2018). Bu dénem aymi zamanda Freudcu anlamda insan
kavraminin da dogdugu dénemdir. Cinkl Freud'a gore insanin tarihi bastirilmanin
tarihidir ve ilerlemeci aklin varsayimi; kiilltiirin sosyal, biyolojik ve sezgisel anlamda
insan uzerindeki zorlayici etkisini kullanarak, onun ilkel glidiilerden beslenen hayvan-
insan dogasini temelden bir déntisimle modern-insan dogasina gevirmektir (Marcuse,
2016). Boylece kokende skolastik diginceye ve barbarha karsi uygarlasma ve
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uygarlastirma misyonuyla bezenmis olan modern diislince, ilerleyen zamanlarda kendi
periferisindeki kiltirlere ve daha sonrasinda ise kapitalist yayilmacilikla tim diinyaya
yonelmistir. Ozellikle 18. ve 19. ylizyilda “ekonomik bir pratik olarak kéleligin (...) Batinin
tim ekonomik sisteminin temelini olusturacak duruma gelip” (Buck-Morss, 2012, s. 33)
zenginlesmenin normu kabul edilmesiyle birlikte, modern kapitalist distnce tim
dinyay1 uygarlastirma misyonunu egemen bir siyasal goriis haline getirmistir. Bu anlayis
Bat1 kiltirunt insanlhigin ulasabilecegi en ist kultiurel asama olarak goérmis ve
evrenselligine kanaat getirmistir. Boylece egemenligin bolistimiyle de ilgili olan her
tirden kiltirel gorecelik ve esitlik anlayisi reddedilmistir. Ayrica modern Batinin
uygarlik projesi, dinyayr sadece kiltiirel anlamda degil fiziksel anlamda da
uygarlagtirma iddiasini tagimigtir (Osterhammel, 2022). Bauman, rasyonel aklin (modern
akil) doga ile iligkisini “insan iradesi ve aklina tabi kilinacak bir sey -erekli eylemin pasif
bir nesnesi, kendisi amagtan yoksun olan, dolayisiyla da insan efendilerinin enjekte
edecedi bir amaci emmeyi bekleyen bir nesne (...)" (2003, s. 57) seklinde dile getirmektedir.
Kisacasi Bat1 diigince tarihi igerisinde son ti¢ yiiz yila damgasini vurmus olan modernizm
anlayisy; her konuda dogali yararliya gevirme gayesi tasir (Certeau, 2020).

20. yuzyila gelindiginde modernite diisiincesi bilhassa Frankfurt ekoliiniin iki onemli
distintiri Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno tarafindan giigli bir sekilde
elestirilmistir. Onlara gére Aydinlanma diisincesinin ana ilkesi esasinda dinyay: Akil ve
Bilim yoluyla idrak ederek onu bilinmezliklerinden kurtarmak ve boylelikle de insanin
hem kendine hem de dogaya igkin korkularina bir son vermektir. Fakat ne var ki
modernite disincesi ile bilimsel bilgi tretimi 18. ytzyildan itibaren aragsal aklin
egemenligi altina girerek amagsal akl bertaraf etmis ve bizzat kendi ideallerine ihanet
ederek biiylik oranda kapitalist sistemin gikarlar: dogrultusunda ¢alisan bir egemenlik
aygitina dontismustir. Baudrillard bu durumu Kapitalin, Aydinlanmac: diisiinceye attigi
kazik olarak dile getirmektedir (Baudrillard, 2014). Bu agidan hem teknik geligim hem de
bilimsel bilgi uretimini igkin oldugu iktisadi sistemin kendisinden bagimsiz
distinmemek gerekmektedir. Clinkli kapitalist sistemde bilim ve teknik aragsallagarak
insanlar1 esenlige ulastirmayi degil; tam tersine insanlari sémiirerek, sermayenin
glclini ve egemenligini arttirmay: hedefler (Horkheimer ve Adorno, 2010). Son tahlilde
"modernligin belirginlesen toplumsal diizeni hem ekonomik sistemi hem de diger
kurumlar: agisindan kapitalisttir” (Giddens, 1991, s. 11).

Ikinci Diinya Savasi ertesinde giiglenen felsefi-politik diisiince ortami, modernizmin
buylk anlatilarina yonelik siipheleri kuramsallagtirarak biiyik bir kirilmay: tetiklemistir.
Boyle mitik denebilecek derecede kutsallastirilmis 6gretilerin dekadani kilttrel alanin
tamamina sirayet etmistir. Ozellikle 1960'h yillardan itibaren, basta cagdas sanat olmak
Uzere tum yeni sanatsal bigimler (video sanati dahil olmak tzere) modernist sanat
anlayisinin kit sayilan degerlerine saldirarak sanatin Dbiriciklik konumunu
sorgulamistir. Yirminci yuzyilin basinda Dadaizm ve daha sonrasinda ise Andy
Warholun 6nciiliik ettigi pop-art akimi sonucunda yayginlasan gagdas-sanat donemi ile
gegmiste sanatsever olarak nitelenen kitleler izleyiciye, sanat eserleri ise birer yapita
déntsmustir. Bu baglamda sanatginin 6znelligi de merkezden alinarak, sanatsal yapi
daha fazla 6ne gikarilmaya galisilmis ve izleyicinin roli etkinlestirilerek, eserin dogasi her
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izleyicinin/katilhimcinin kisisel bilgi birikimine goére sekillenen goklu/akigkan bir yapiya
dontstirilmistir. Béylece gegmiste eserin disinda konumlanan ve eser karsisinda
edilgen gorinim sergileyen sanatsever artik izleyici olarak agik yapit izerinde s6z sahibi
haline gelmistir (Aktulum, 2021). Ranciere bu gelismeleri seyircinin 6zgiirlesmesi olarak
niteleyerek "Eylemde bulunan ile izleyenler arasindaki, birey ile kolektif bir yapinin
mensuplar: arasindaki sinirin belirsizlegsmesi” (Ranciere, 2013, s. 23) seklinde tarif eder.

Bu tarihsel slireg igerisinde ortaya ¢ikan postmodernizm ve postyapisalcilik elestirileri,
ozellikle sanatsal eserlerle edebi metinlerin kendi iglerinde ya da birbirleriyle girdikleri
anlam aligveriglerinin ¢oziimlenmesinde de yeni yonelimlerin gelistirilmesine yol
agmigtir. Aktulum'a gore (2018b) postmodernistler igin kaotik olan dinyay: anlamak,
kesisimsel olmay: gerektirmektedir. Haliyle bu dlinyay: gesitli sekillerde anlatan yapitlar:
¢ozimlerken farklh disiplinlerin ve tayflarin da i¢ ige gegmesi ve birbirlerinden
beslenmesini kaginilmaz hale gelmektedir. Metinlerarasilik yaklasimi da bu ihtiyagtan
dogmustur. Gegmiste 6zellikle Ferdinand Saussure tarafindan kavramsallagtirilan ve dili
kendi iginde birbiriyle bitinlikli bir anlam saglayacak sekilde bir araya gelmis gosterge
6gelerinin kapali sistemi seklinde ele alan yapisalci dilbilim anlayisi yerine, Jacques
Derrida'nin yapisékiim teorisi ve Julia Kristeva'nin metinlerarasilik yaklasimiyla zuhur
eden acgitk metin/yapit anlayisi ortaya gikmistir. Bunun sonucunda metnin salt kendi
kendisine génderme yapan bir i¢ gergeklige sahip oldugu yontindeki yapisalci anlayig
gerilerken; metnin digsal evrene (gergeklige, tarihe vs.) génderme yapan ve kendinden
onceki metinlerle iligki iginde oldugunu séyleyen bir anlayis 6ne gikmugtir (Aktulum,
2018b). Kristeva'ya gore (1986) herhangi bir metin bir alint1 mozaigi olarak insa edilir ve
6teki metinleri kapsayarak dontistiriir. Metinler izole edilmis fenomenler degildir. Belirli
bir referans ve etkilesim ag1 aracihigiyla birbirlerine baglidirlar. Her metin, metinsel
etkilesimlerin diyalojik dogasini vurgulayan ve bagka birgok metnin de okunabilecedi bir
kesisim kiimesidir.

Aktulum (2018b), Kristevamin her metnin yapisindaki tarihsel ve toplumsal olgular:
gosteren metinlerarasi bir fonksiyon olarak tanimladidi diisinyapibirim (idéologeme)
kavraminin digsal gergeklik kavramiyla direkt iligkisi oldugunu belirterek; bu yaklagimin
kapali yap: olarak ele alinan metin merkezli bakis agisinin tirettigi salt metinsel gergeklik
yaklasimini tersine gevirdigini ve digsal gergegi anlami tayin eden esas etken olarak
bizzat metinle igkin hale getirdigini soyler. Gostergelerarasilik ise iki ya da daha fazla
sanatsal mecranin birbirleriyle girdikleri anlamsal iligkileri ¢éziimlemeyi ele alir.

Gostergeleraras: Ozellikli yapitlar insan diisiincesinin sinestetik 6zelliginin
bir yansimas: olarak gortlir. [..] Farkli sanatsal bigimler arasinda bag
kurarken yazarlar, sanatgilar kendi kulturlerinden oldugu kadar bagka
kiltarlerden beslenir, dinyayr temsil bigimlerinde farkli gdstergesel
dizgiileri bulusturarak coksesli bir yap: ortaya koyarlar. Coéziimlemede
amaglanan bu g¢oksesli yapinin kodlarini belirlemektir. Coztimleme, degisik
gostergeleraras: olgular1 sorgulamaya ve isleyisi kavramaya yonelik olarak
gerceklestirilir. Kimi yapitlarda bir kod 6tekine gére baskin konumda olabilir.
Bu sorunsal 6zellikle uyarlamalar gibi bir bigimden dierine gecis yapan
yapitlarda ya da gostergesel kodlar arasinda gidip gelen ve bunlar: birbirine
karigtiran yapitlarda (opera, film, gizgi roman, metne bir gérintintn ya da
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goruntinin igine metin eklenmesi, vb.) ortaya gikmaktadir. Cokbigimli, yani

farklh sanatsal bigimleri i¢ ige sokan yapit tipleri gdstergelerarasi

sorgulamalar igin oldukca fazla malzeme sunar. Ozellikle metin ve gorsel,

metin ve muzik, bir metnin sinema uyarlamalar1 gibi aligverigler tzerinde

siklikla durulmaktadir. Disiplinlerarast calismalar  gdstergelerarasi

¢oziimlemelerin 6zlinl olusturmaktadir. Farkli disiplinlerin verilerinin bir

metinde kullamimi ona temsil dizeyinde karma bir gériinim kazandirir

(Aktulum, 2024, s. 151, 152).
Aktulum'un yukaridaki alintisi genel olarak degerlendirildiginde, 6ne gikan bu tarz yeni
yonelimler zamanin ruhunu anlamanin bir kosuludur. Kubilay Aktulum Sinema ve
Metinlerarasilik (2018a) isimli eserinde, Gerard Genette'nin Palimpsestes: La littérature au
second degré (1982) isimli yapitinda ortaya koydugu kavramlar: ele alarak bu kavramlarin
kolaylikla sinema alanina aktarilabilecegini ve boylelikle filmlerin bigimsel ya da anlatisal
ozellikleri bakimindan yeni bir yaklagimla ¢éziimlenebilecegini ileri strer (Aktulum,
2018a). Bu yaklagima gére bir sinema eserine ait olan goérintilerin alintilanarak bagka bir
sinema eserinde kullanilmasina filmlerarasilik denir. Bizim calismamiz 6zelinde ele
alacagimiz kategori found footage (buluntu film), stock shot (stok gekim), montaj film,
ustbelgesel gibi alt kategorilerden meydana gelen digoluslu geridoniisim denilen yapit
modelidir. Bu yapit tirinde farkli kaynaklardan elden edilen gesitli tiirdeki materyaller
yeni bir anlam yaratma amaciyla uretilmekte olan filme eklenirler. Varyasyon
yonteminde ise gorsel yapita gesitli sessel ve metinsel eklemeler yapilir (Aktulum, 2018a).
Bu o6zelliklere sahip filmler fotografik imgeye yakin dogasiyla gergedi kapsarken; kurgu,
metin ve kompozisyon araciliiyla da gergegi donlisime ugratip, yeni bir baglama
oturturlar (Metz, 2012; Ranciere 2016).

Gece ve Sis belgeseli yukarida paylasmis oldugumuz kategorilerin birgoguna uygun bir
estetige sahip bir eser olarak oldukca verimli bir ¢alisma alani sunmaktadir. Ozellikle
Genette'in alinti (quotation), pastis (pastiche), ve génderme (allusion) gibi alt kategorileri,
belgeseldeki gorsel ve isitsel unsurlari analiz etmek igin temel alinmigtir. Ayrica
belgeselin tarihsel anlati kurma bigimini degerlendirmek igin; Kristevanin (1986) her
metni dnceki metinlerin mozaigi olarak goren yaklasimi kullanilmigtir.

Belgesel asagidaki adimlar takip edilerek analiz edilmistir:

a-) Isitsel ve Gérsel Dékiim

Gece ve Sis belgeselinde asagidaki metinlerarasilik tiirleri saptanmaistir:
e Arsiv gortuntileri: Toplama kamplarinda gekilmis gergek siyah beyaz gortintiler.
e Yeni gekimler: Resnais'nin toplama kamplarinda gektigi renkli gorintiler.

e Yazili belgeler ve Fotograflar: Nazi Propagandalari, kamptaki tabelalar, tren
istatistikleri, resmi evraklar.

e Found footage: Toplama kamp1 ve mimarisinin gorintileri
e Mizik: Hanns Eisler'in Nazi seytaniligini simgeleyen dissonans (uyumsuz) bestesi.

b-) Ogelerin Siniflandirilmasi
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Oge Tir Aciklama

Arsiv goruntileri Alinta Belgesel, bagka bir déneme ait dogrudan
belgeleri (toplama kamp: kayitlar1 vb.)
yeniden baglama sokar; gorsel taniklik iglevi

tasir.
Nazi propagandasi | Gonderme Nazilerin kendi sOylemini gostererek,
imgeleri Nazizm ideolojisini ifsa ve elestiri amaciyla
yapl igine dahil eder.
Kamp yerlerinin simdiki | Pastig Gegmigin izlerini buginin sessizligiyle
hali gorsellestirir; estetik agidan tarihi mekan

yeniden kurar.
Found footage (toplama | Dontsturilmis | Kaynag: belirsizlesmis ya da baglam digina
kamp1 sonrasi g¢ekimler, | Alinti/Gonderme | gikarilmig goérintiler yeni bir etik-anlati

propaganda filmleri) kurgusu iginde yeniden diizenlenir; orijinal
anlamlari sorgulanir.

Hanns Eisler'in muizigi Anlati-dis1 Atonal ve dissonant vyapidaki mizik,

Gonderme/Tonal | gorsellerle dogrudan ortiigsmez ama anlatiya

Pastig ahlaki-psikolojik bir derinlik katar; gegmisin

huzursuzlugunu yansitir.

Tablo 1. Gece ve Sis belgeselindeki 6gelerin siniflandirilmas:

Resnais'nin Gece ve Sis (Nuit et Brouillard, 1956) belgeselinde bulunan metinlerarasilik
6geleri, Genette'nin (1997) metinlerarasilik teorisine igkin olan “alint1”, “génderme” ve
"pastiche” gibi kategoriler merceginden analiz edilebilir. Filmde yer alan arsiv gorselleri,
ozellikle toplama kampi belgeleriyle ilgili olanlar, Genette'nin “dogrudan alint1” tanimiyla
uyumludur; bu gérseller tarihsel dogrulugu kanitlamak amaciyla kullanilir. Ote yandan
Nazi propaganda filmlerinden tiiretilen bolimler, orijinal baglamlarindan gikarildiklar:
ve elestirel bir gergeveye entegre edildikleri igin dolayh bir génderme islevine sahiptir

(Kristeva, 1986).

Ayrica Auschwitz gibi kamplarin buginkii héline dair gekilen renkli sekanslar, gegmisin
mekénsal izlerini glncel bir sessizlik iginde yeniden insa eder ve bu nedenle estetik
anlamda pastis 6zelligi gosterir (Didi-Huberman, 2012). Filmdeki buluntu film kullanimi
ise daha karmasiktir: Kaynagi kesin olarak belirlenemeyen ya da bilingli olarak
baglamindan koparilan gorintiler hem dontsturilmis alinti hem de elestirel
gondermeler olarak islev goriir. Bu strateji, seyirciyi tarihsel hafizayla ylizlesmeye zorlar
(Russell, 1999).

Bunlara ek olarak, Eisler'in besteledigi film muzigi de anlatinin digsal ama gligli bir
pargasidir. Eisler'in tonal merkezlerden uzak, zaman zaman atonal yapilar igeren muizigi,
seyirciyi rahatlatmak yerine rahatsiz ederek travmatik igerigi hissettirir. Bu miizikal
yaklagim, klasik anlat1 sinemasinin dramatik miizik kullanimindan ayrilir ve etik bir
yuzlesme alani yaratir (Eisler ve Adorno, 1947). Dolayisiyla, Gece ve Sis, yalnizca tarihsel
bilgi sunan bir belgesel degdil; gok katmanli metinlerarasilik stratejileriyle ¢alisan, etik ve
politik sorumluluklara isaret eden bir sinema deneyidir.
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Palimpsest olarak tarih ve hafiza

Resnais'nin Gece ve Sis isimli belgeseli benzerlerinden farkl olarak soykirim trajedisinin
duygusunu yeniden Uretmeye caligmaktan ziyade trajediye sebep olan aklin iizerine
yogunlagmaktadir. Film, Nazi zihniyeti ve mantigimin somut gostergesi olan temerkiiz
kamplarinin insan 6gutmeye programli endiistriyel sistemini merkeze koyar (Lindeperg,
2011). Gegmisgte kapitalist somurgeciligin emedi kolelestirmek tzere uyguladigr akil
almaz ceza yontemleri, temerkiiz kamplarinda gidebilecedi en ug¢ noktaya kadar
gotirilmistir. Ornedin, kamplarda kélelik sistemi altinda galigirken ¢&ldiiriilen
insanlarin bedenleri gesitli pargalara ayrilarak birer ham madde kaynagina gevrilmis ve
boylece oli bedenlerin islenmesiyle ortaya c¢ikan ekonomik {riinler cephede
degerlendirilerek, savagin maliyetleri azaltilmaya galisilmistir (Silverman, 2015). Oyleyse
bilimsel ve teknik bilginin seytani amaglar igin aragsallastirilmasi konusunda en biiyiik
tarihsel 6rneklerin basinda Nazi temerkiiz kamplari gelmektedir (Bauman, 1997). Cunka
tim bu suregler alanlarinda uzman ve ylksek egitimli biirokratlar ve bilim adamlar:
tarafindan maksimum ekonomik fayda yaratma amaciyla yirutilmistir. Oyle ki
temerkliz kamplarinin verimliligi bizzat Reichsicherheithauptamt organizasyonu bagh
olan Ekonomik Yonetim Dairesi tarafindan takip edilmistir (Bauman, 1997).

Gece ve Sis belgeselinin ilk sinopsisi Subat 1955 yilinda, Resnais proje dahil olmadan énce
Reseau du Souvenir'in Tragédie de la Déportation adli antoloji galigmasindan kopyalanarak
yazilmstir. Bu sinopsise gore hikdye Fransa'dan tehcir edilen bir kisinin gektigi ¢ileyi
adim adim takip edecek ve hayatta kalanlarin anlattiklarina agirlik verecektir. Temmuz
1955'te Resnais projeye dahil olmus ve Olga Wormser ile yakin galisarak bu temel
noktalari baz alan yeni bir senaryo hazirlamigtir. Béylece nihai metinde kameranin roli
vurgulanarak filmin bigemi 6ne gikarilmistir. Bu bigem, filmin tarihsel amaci olan
temerkliz kamplarinin sistemini aktarmada sanatsal ve algisal etkiyi giiglendirmeyi
hedeflemistir (Lindeperg, 2011). Resnais ve ekibi, filmin yapim Oncesi aragtirmalarini
derinlestirmek tizere Polonya'ya gittiklerinde Birkenau'da gekilmis ilk kurmaca eser olan
Ostatni Etap (Son Etap, 1948) filmini geken ve ayni zamanda kendisi de eski bir Auschwitz
tutsagi olan yonetmen Wanda Jakubowska'nin segtigi Sovyet ve Polonya yapimu filmleri
izlemis ve daha sonra toplama kamplarinin miizelerini gezerek arastirmay:
noktalamisglardir. Filmde 6zellikle Avrupa Yahudilerinin imhasina atifta bulunan gekim
ve fotograflar Polonya'da yapilan aragtirmalarin sonucunda elde edilmigtir (Lindeperg,
2011). Resnais, Polonya gezisinden sonra yagananlari gorsel olarak agiklia kavusturmak
amaciyla Auschwitz-Birkenau kamplarini gekimlerin merkezi olarak belirlemistir. Filmde
Auschwitz-Birkenau kampinin 1955 yilindaki halini gosteren on ¢ tane renkli kisa
cekilmis bolim bulunmaktadir. Bu gekimlere siyah-beyaz arsiv gortntileri ve siyah-
beyaz fotograflardan olugan on {i¢ tane uzun bolim eglik etmektedir (Hirsch, 2004;
Lindeperg, 2011).

Gece ve Sis belgeselinde Resnais tarafindan 6ykiinme (pastis) seklinde siyah-beyaz olarak
cekilmis olan ve bagka filmlerden alintilama yapilarak Gece ve Sis'te kullanilan birkag
sahne vardir. Auschwitz I'in girisini digavurumcu aydinlatmayla gésteren genis agidan
yapilmisg takip ¢ekimi, Cek yonetmen Alfred Radok'un Theresienstadt gettosunu anlattig:
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kurmaca yapit1 Daleka Cesta (Uzak yolculuk, 1949) ve Wanda Jakubowska'nin Ostatni Etap
(Son Etap, 1948) filmlerinin stilinden ilham alan bir pastis érnegidir. Ayrica Resnais,
Ostatni Etap filminde imha kampina gelen bir tren kafilesinin disavurumcu stilde
cekildigi oldukga etkileyici bir sahneyi dogrudan alintilayarak Gece ve Sis filminde gok
kisa stireli olarak kullanmigtir. Ote yandan filmin baginda Nazizmin yiikseligini anlatan
béliimde Leni Riefenstahl tarafindan gekilmis olan Iradenin Zaferi (Triumph des Willens,
1935) filminden segilen sahneler dogrudan alintilanarak tuzerine metinsel seslendirme
eklenmistir. Filmde kullanilan metni ise Jean Cayrol ile Chris Marker birlikte
yazmislardir. Metnin yapisal unsurlari Marker'a aitken, kelimeler ve diistinceler Cayrol'a
aittir (Lindeperg, 2011). Ayrica Lindeperg'e (2011) gore filmin igerisinde yer alan Kapo'nun
odasindaki pano, bir kuklanin dikey takip gekimi ve Blok 4'te muhafaza edilen kadin sag1
yigininin gekimleri, Resnais tarafindan bilingli olarak arsiv goriintillerine 6ykiintilerek
siyah-beyaz gekilmistir. Auschwitz-Birkenau ve Majdanek gibi 6nemli kamplarin zaman
iginde gegirdigi fiziksel donlisiml ayirt etmek igin siyah-beyaz arsiv goruntileri ile
kendi ¢ektigi renkli gortintileri garpistiran Resnais; tarihsel olaylarin simdiki zaman
uzerindeki kesintisiz etkisini vurgulayacak sekilde gegmis ve bugin arasinda ani
kesmelerle gidip gelmektedir. Filmin basinda Birkenau'nun sakin ve barisgil gériinen kir
goruntilerini (kamera hareketinin sonucunda) dikenli tellerin goriintiiye girmesine izin
vererek bozar. Boylece gegmisin fiziksel izleri, seyirciyle kir gérintiisiniin arasina bir
kama gibi girerek, simdinin huzurlu gérintimiine musallat olur. Boylece sesli metnin
araciliiyla yonlendirilen simdiki zamanin izleri, geg¢misin bilinci afallatan
fenomenleriyle zihinsel dizlemde gakisarak, kirlarin altinda gomiléi olan tarihin
katmanl bir gekilde diisintilmesini talep eder (Silverman, 2011; Boswell, 2012; Kracauer,
2015). Uzerinde milyonlarca insanin éliime gittigi kamp raylarinin giintimtizde otlarla
kaplanmis olmasi, hafizanin ve hatirlamanin 6nemine isaret eder. Doganin her seyi
doéntstiren doéngusel ironisi tarihin gergekten de insana 6zgil bir kavram oldugunu
hatirlatir. Seslendirme ise yasananlar: detayl bir sekilde betimlemekten ziyade tarihsel
kayitlardaki bosluklari hissettirerek tahayytl edilemez olan kamplarin dogasini
hissettirmeye galisir (Hirsch, 2004; Wilson, 2011). Her seyin miimkin oldugu bu mutlak
nihilizm noktasinda, éliilerle yagayanlar arasindaki ¢izgi de gittikge bulaniklagir. Insanlar
(SS. Kapo, Sonderkommando, Einsatzgruppen vs.), 6teki insanlar: (insanliktan gikarilmig
tutsaklar1) gibre, sabun, kumas, pargdmen (insan derisinden uretilmis) gibi gindelik
ihtiyaglar1 karsilayacak tiiketim mallarina dontistirmekte ve boylece kisa siire 6nce
insana ait olan pargalar; en korkung suglar1 iginde gizleyen, yeniden olusturulmus
katmanli ve palimpsestik nesneler haline gelmektedir. Béylece en basitinden bir sabun
kalintis1 bile artik iginde tarihi ve anilari barindiran bir palimpsestik nesnedir. Béylece
filmin yapisi diizgii ile asirilidy, gegmis ile simdiki zamani; montajin ve metnin yardimiyla
tek bir filmsel zamanda degismeceli hale sokarak; katiller, kurbanlar, izler ve izleyiciler
arasinda baginti kurar (Sanyal, 2011).

Filmde kullanilan miizik ise sinemada muizigin kromatik ve tezat kullaniminin miistesna
bir 6rnegidir. Filmin mizikal imzas1 sayilan yayl preliid bolimi besteci Hanns Eisler
tarafindan Demokratik Almanya Cumhuriyeti'nin Ginli oyun yazari Johannes Becher'in
Winterschlacht (Kig Savast) isimli oyunu igin 1954 yilinda bestelenmis olsa da esasen
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Resnais'nin Gece ve Sis filmiyle taninmistir. Aymi1 zamanda filmdeki Nazizm ve Alman
suglulugunun da laytmotifi haline gelen bu tini, tutsaklarin 6liim kamplarina dagitiminin
yapildign Westerbork kamp: sekanslarinda kullanilir (Lindeperg, 2011). Filmin mizik
tasarimindaki temel amag izleyicilerin goruntiler karsisinda hissetmeyi bekledigi trajik
duygular: askiya almak ve gordikleri géruntiiler (izerine diisinmelerini saglamaktir. Bu
sebeple filmde segilmis goriuntiilerin altina eklenmis olan tematik mizik bazen sert bazen
yumusak bazen de huzurlu ilerleyen atonal tinilar igerir. Miizigin yapisindaki bu atonal
ve modern 6geler, pizzicato teknigiyle birlesip stresli bir karmasa hissiyati tireterek
filmle duygusal agidan 6zdeslememizi engeller ve bizleri gittikge daha fazla kontrolden
gikan Nazi temerkiiz kamplarinin hiperrasyonel mantia génderir. Ote yandan imha
kamplarina transfer edilecek olan sturgiinlerin trenlere aktarildigi bélimlerde Heisler,
Alman milli marsinin bir pastisini sergiler. Alman milli mars1 Das Lied der Deutschen
bestesinin melodik yapisini bozar ve yaylilarin esligini kesintiye ugratarak salt ritmik
yapilar1 korur. Boylece savastan sonra miittefik kuvvetler tarafindan énce yasaklanan
sonra ise iki misrasinin gikartilip Federal Almanya Cumhuriyeti'nin milli mars: haline
getirilen sarkimin bir karikatiiri meydana gelir. Bu pastis, Federal Almanya devlet
tegkilatlanmasinin Nazilerden arindirilmas: siirecindeki basarisizliklara da (Nazilerden
arindirmanin yarim yamalak yapilmasina) belirli bir génderme igerir (Lindeperg, 2011).

Resnais, tim bu estetik tercihleriyle tarihsel trajediye karsi takindigi ahlaki-politik
tutumunu da belirtmis olur. Resnais igin sinema gergekligin temsiline ulagmanin bir
aracl olmaktan ziyade seylerin ardindaki psisik igleyise yaklagsmanin aracidir (Deleuze,
2021). Nazilerin, mahkumlarin ve izleyicilerin psigik durumlarini zaman-imge
baglaminda bir araya getirir. Farkli zamanlarin zihnini tek bir sinemasal zaman-imgede
bir araya getirir. Clinkli soykirim gegmiste kalmis bir sey degildir. Metin ve montaj
araciligiyla gegmisin pargalar: simdiki zamanin fiziksel izlerini ilahi bir tarih anlayiginin
(teleolojik) Otesinde bir araya getirerek goklu anlamlar arz eden palimpsestik bir hafiza
calismasina gevirir. Boylece bagka zamanlarda insanhiga karsi islenmis suglar daima
simdiki zamani kirleten izlere doniigir. Glndelik yasamin masum goérinimiine
hatirlamanin gélgesi musallat olur (Silverman, 2015). Béylece Resnais'nin tedrisatindan
gegen Gece ve Sis belgeselinde Chris Marker'in belgesellerinde de tanik olunan ve
zamanlar arasinda gidis geligli bir yapida tarihin 6tesine gegen (tim zamanlar: biitiinsel
bir simdi olarak kavrayan) montaj anlayisinin bir benzerini gérirtiz. Bu montaj stratejisi
belirli bir merkez noktanin kayboldugu yeni bir anlati modeliyle diinya bellegi yaratma
girisimidir (Stam, 2021; Deleuze, s. 144).

Sonug

Gece ve Sis belgeselindeki tim gorintilerin yan anlami soykirimin kdkenindeki zihniyeti
bugiinle ve diger zamanlarla iligkisi baglaminda ortaya koymaktir. Ikinci diinya savasi
sirasinda temerkiiz kamplarinda yasanmis olan sayisiz vahsetin gortintillerini izlemek
tek bagina yetersizdir. Boyle bir deneyim olsa olsa insanda korku, 6fke, acima, mide
bulantisi ve tiksinme gibi baz1 duygular: ortaya gikarabilir. Bu sebeple salt duygular:
hedefleyen bir galisma, temerkiiz kamplarinin ruhunu ve sistemin igleyisinin arkasindaki
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zihniyeti (soykirimin hakikatini) idrak etme agisindan yetersiz kalacaktir. Resnais'e gore
bu noktada Onemli olan tutum gegmis ile bugliin arasinda kurdugumuz distinsel
stirekliliktir. Tarihi trajedileri bir ayna olarak gérmektir. Bu sebepten dolay: Resnais ve
Jean Cayrol, temerkiiz ve imha slrecinde yasanan vahseti zararsiz kilabilecek olan
6zdeslesme tuzagindan itinayla kaginmis ve mesafenin nesnelligine inanarak, seyircileri
Nazizm'in algisal alanina gekmeyi hedeflemistir. Bu ylUzden konsantrasyonel hafiza
kavramiyla agiklanan Gece ve Sis filminin hipotezi; Nazi toplama kamplarinda yasanan
soykirim tarihi hakkinda yeni bir politik ve etik bakisi iginde barindiran radikal bir estetik
karsi cikis olusturmaktir. Yani kamplarda yasanmis olan o6limler tim zamanlarda
yasanmis katliamlarin ve soykirimlarin temsili haline doniigir. Clinkl konsantrasyonel
hafiza basit anlamda bir olayin anilarini geri getirmekle ilgilenmedigi gibi yasananlari da
salt Tkinci Diinya Savasi'ndaki etnik merkezci ya da dini bir nefretten kaynaklanan terér
olarak da gérmez. Temerkiiz ve imha mantiginin olusmasina sebep olmus olan irkgilik ve
nefret sorununun aslinda tim toplumlarin biinyesinde bulunan potansiyel bir risk
unsuru oldugunu ileri stirer.

Weimar Cumhuriyeti'nin I. Diinya Savasi sonucunda sosyo-politik ve sosyo-ekonomik
olarak igine girdigi derin katastrof, Ugilincii Reich'in zincirlerinden kurtulmus bir sug
makinesine déniismesindeki en temel sebeplerden biri olmustur. Genel olarak Alman
toplumu da otokratik bir yonetime evrilen devletin yapisindaki bu tehlikeli déntisimi
kendi gikarlarina ters dismemek adina bliyiik oranda gérmezden gelmistir. Ahlaki olarak
iradesini Nazizm diistincesinin radikalligindeki kurtulus mitine teslim etmis ve ucu
kendilerine dokunmayacak bir terériin varligini da bir sorun olarak gérmemislerdir.
Elbette ki Nazi yonetiminin ylikselisine kars: ciddi miicadele veren toplumsal kesimler
olsa da bu hareketler sonucu degistirememislerdir. Boylece temerkiiz kamplarina giden
stire¢ kaginilmaz bir hal almistir. Nazilerin derinden sahiplendigi ancak kokenleri
Wilhelm Ratzel'e kadar uzanan Lebensraum politikasinmin ihtiyag duydugu mutlak
diismanin yaratilmasi amaciyla aryan olmayan her topluluk, aryanlar igin yasamsal bir
tehdit haline getirilmistir. Bu konuda hem savas 6ncesi hem de savas sirasinda yapilmis
olan binlerce propaganda 6rnedi vardir. Elbette bu nefret propagandalarinin merkezinde
agirlikli olarak Agkenaz Yahudileri (Avrupali Yahudiler) bulunmaktadir. Ancak alt-insan
(untermensch) olarak kabul edilen Slav halklar: ve diger etnik gruplar da aym sekilde Nazi
propaganda makinesi tarafindan seytanlastirilmistir. Bu seytanlastirma sonucunda
milyonlarca Sovyet savas esiri oldukga kotli muameleler sonucunda katledilmistir.
Benzer sekilde Cingeneler ve diger topluluklar da Nazi terértiniin demir 6kgesi altinda
ezilmistir. Nihayetinde modern tarihin en sistematik ve en blytk 0Olgekli soykirimi
Uctincii Reich himayesinde gercgeklesmis olsa da bu olgu tarihsel olarak sadece Alman
toplumu ile ilgili bir sorun degildir. Tarih; temerkiiz kamplari ve soykirimlarla doludur.
Bu yuzden soykirimlarin tekrar yasanmasini énlemek igin berrak bir tarihsel bilince
ihtiyag vardir. Mesele genis bir tarihsel bakis igerisinde insanliin ortak sorunu olarak
ele alinmalidir. Bu yiizden Gece ve Sis filminin genel kurgu stratejisi toplama kamplariyla
ilgili Gretilen tek yonlu tarihyazimina (tikellestirilen Holokost tarihine) karsi da hem
estetik hem de politik bir elestiriyi yansitir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ortaya gikan tarihsel ve ekonomik kosullar neticesinde
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kiiresel olgekte kiltirel hegemonyasimi biyik olgide arttiran Amerika Birlesik
Devletleri; Hollywood'un kiiresel sinema endiistrisi igindeki tekel konumunun getirdigi
ayricaliklari etkin sekilde kullanarak savas ile ilgili tarihsel algiy: ve hafizay: (bir anlamda
sinema ile yazilan tarihi) Holokost politikas1 tizerine inga etmistir. Yani temerkiiz
kamplarinda gergeklesen soykirimi sadece Yahudilere uygulanmais bir nefret sugu olarak
tekillestirmis ve Yahudilere bu anlamda bir biriciklik atfetmistir. Ancak glinimizde
toplama kamplarinda oldirilen, koélelestirilen, siddet ve iskenceye maruz kalan
insanlarin salt Yahudilerden olusmadigini, aksine her toplumdan azimsanmayacak
6lciide insanm iginde barindiran biuylk oOlgekli imha streci oldugu bilinmektedir.
Soykirimu salt Yahudi irkina mensup olanlarin soykirimi olarak gérmeyen (insanhigin
soykirimi olarak goéren) Gece ve Sis belgeseli bu yaniyla Holokost ile ilgili tarihyazimini da
sorgulamaktadir. Cinkli Gece ve Sis belgeseli, soykirim sugunu Nazizm ile tarihe
gomilmiis olan bir olgu olarak dinyaya yutturmaya calisan Amerikan sinema
endistrisinin aksine, son derece 6nemli bir iddia ile seyircisini sarsar. Bu iddia ise
soykirim ruhunun bir lanet gibi her an insanliin izerinde dolastid: ve farkli kosullarda
firsatini buldugu anda yeniden dirilebilecegidir. Resnais, yasananlardan bu yénde bir
ders cgikarilmasini ve slrekli teyakkuzda olunmasini talep eder. Aksi halde yeni
soykirimlarin yagsanmasi kaginilmaz olacaktir.

Bugtn rahatlikla séyleyebiliriz ki tarih, Resnais'i hakli gtkarmistir. Gece ve Sis gekildikten
sonra diinyanin birgok bélgesinde (Ruanda, Cezayir, Bosna, Kambogya, Filistin vb.) benzer
soykirim girisimleri yasanmaya devam etmistir. Gegmiste Nazilerin insanhia karsi
igledigi suglar giintimiizde dahi devam etmekte ve insanlhigin onurunu ayaklar altina
almaktadir. Oyleyse devletler ve toplumlar gegmiste yasanmis olan aci tecriibelerden
gerekli dersi gikarmamustir. Bu ylizden Gece ve Sis aslinda bizlere gegmisten seslenerek
iginde bulundugumuz bugini anlatmaktadir. Film; tarihin hakikatini anlamay: ve
toplumlar arasinda birlikte yagsama kiltirint insa etmenin sorumlulugunu buytk bir
cesaretle idrak etmemizi istemektedir. Ancak boyle bir iradenin ve bilincin
kurumsallagsmasiyla soykirim zihniyeti gergek anlamda tarih olabilecektir.
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Extended abstract

Within the framework of this study, Alain Resnais's documentary Night and Fog (Nuit et
Brouillard, 1956) will be analysed with the approach of intertextuality. In this context,
especially the studies in which Gerard Genette's concepts in his work Palimsest are
transferred to cinema by various theorists will be utilised and in the light of these studies,
the structure of the documentary Night and Fog related to palimpsestic memory will be
examined. Intertextuality is a form of approach shaped within the postmodernism
movement that emerged as a result of Julia Kristeva's writings in the 1960s and analyses
the exchange of meanings between literary works.

In contrast to Structuralism, which sees a literary text as a closed structure and evaluates
all symbols and structures within the text within the limits of the text, the intertextuality
approach sees each text in relation to previous texts. Thus, it states that literary works
consist of multiple meanings referring to each other instead of singular meanings. In
order to understand the historical conditions in which the intertextuality approach
emerged, it is necessary to know the historical process from modernism to
postmodernism in general terms. Grand narratives such as rationalism and historicism,
which started with the Enlightenment period in the Western world and developed with
modernism, caused Western eyes to see the world as one-dimensional. However, as a
result of the large-scale economic and moral destruction resulting from the two major
world wars in the first half of the twentieth century, the grand narratives such as
Enlightenment, Rationalism, Historicism and Universalism, which were produced in the
West and exported to the world, suffered a deep blow.

Thus, a new process called postmodernism, which basically questions or rejects grand
narratives, has begun. Postmodern thought defends fragmented and multiple structures
against the holistic and universalist approaches specific to modernist thought. Instead of
singular meanings produced in the past, multiple meanings are now in question. Instead
of absoluteness, the approach of relativism is dominant. This point of view manifests
itself in almost every intellectual and creative work or movement produced in Europe
after the Second World War. Resnais, one of the most important representatives of the
French New Wave movement, in his bespoke documentary Night and Fog, made in 1955
on the process of exile and concentration camps throughout Europe during the Second
World War, approached history from an angle that we can call palimpsestic through an
aesthetic that aims to prioritise thought and consciousness instead of emotionally
reproducing the pain of the genocide process. Thus, he turned the atrocity in the
concentration camps into a layered phenomenon that should be considered together with
other times of history at the imaginary level. The documentary Night and Fog has moved
away from singularising the evil Nazism mentality behind the genocide and revealed how
close the mentality of many cultures in the world can be with the Nazi mentality. Resnais
does not see phenomena as limited to the time period in which they occur, but as a
general problem that must be addressed within the framework of the relationship
between past and present.

While the present produces the past, the past haunts the present. Resnais, who stands at
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a certain distance from the general tendency to portray the events in the concentration
camps as if they were only about the Jewish genocide, handled the film's editing in a way
to portray the events in the concentration camps as a general human issue. In order to
act within the framework of these aims, the documentary Night and Fog has established
a structure that is highly compatible with the intertextuality approach. In addition to
Resnais's own footage, the film uses many methods such as pastiche, quotation, found
footage and re-functionalisation. The purpose of using these methods is to increase the
artistic impact of the work and to send a strong message to the whole world that the
mentality that created the concentration camps will reappear if allowed to do so.
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