SANAT, DUSUNCE
ve

IGTIMAI BUNYE (%)

Hilmi Ziya Ulken

Bir igtimai biinye (Sructure ) ile o biinye iginde geligen igtimal miiessese-
ler arasinda siki miinasebet vardir ve bunun sebebi meydandadir. Bir ictimat
biinye, her seyden once bir kiiltiir biitiiniidiir. Kiiltiir biitiinii igtimal miiesse-
selerden miirekkeptir. Kiiltiirii meydana getiren bu miiesseselere 1k M ii-
esseseler diyoruz ki, onlar kiiltiiriin asil yapier kuvvetleridir; fakat kiil-
tiirle tabiat arasindaki miinasebetten dogan, yani kiiltiir ve tabiatin temasa
geldigi yerde meydana gikan miiesseselere 1 k i nci Miesseseler
diyoruz. Sanat, Diistince, Teknik, Din, Ahlak, vs. Ik miiesseselerdir. Aile
(Irk), mesken (Vatan), hakimiyet (Sinif, Devlet), Ikinci miiessesedir. Kiiltiir
ilk miiesseselerde tabiati iptidai madde olarak kullamrsa da kendi biinyesi
icinde eritir, kendine mal eder. Ikinci miiesseselerde ise tabiat ve kiiltiiriin .
temaslarinda - biyolojik, fizik, psisik - ii¢ realite derecesinden her biri ayr1 ayr
kiiltiir biitiinii ile yeni bir terkibe girer. Biyolojik realite ile kiiitiir biitiiniiniin
miinasebetinden aile - Irk, fizik-cografi realite ile kiiltiir biitiiniiniin temasin-
dan mesken - Vatan, ruhf realte ile kiiltiir biitiiniiniin temasindan hékimiyet -
Devlet meydana gelir. Ikinci miiesseselerin kendilerinde biitiin kiiltiirii ifade
etmek gibi bir 6zellikleri vardir.

I¢timat biinye deyince ilk ve ikinci miiesseseler biitiiniiniin meydana ge-
tirdigi az veya cok sabit bir ictimat sekli anlyoruz. Béyle bir biinyede hangi
miiesseselerin kok, hangilerinin dal budak oldugunu sdylemek yerinde degil-
dir. Giinkii, onlardan her birinin kiiltiir isleyisinde karsihkh birbirine tesir ede-
cek birer rolii vardir. Bunu ifade i¢in kiiltiirii meydana getiren miiesseseleri

(*) Daha 6nce <Bedii degerin Igtimai rolii» adh yazimizda bu mevzua hazirhk ola-
cak fikirleri ileri siirdiik. [HN4hiyat Fakiiltesi, Tﬁrk - Islam Sanatlan Enstitiisii Yillyg,, 1957]
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Tabakalar halinde degil, bir dairedeki Dilimler halinde tasav-
vur etmelidir. Boyle bir dairede hangi dilimden hareket edilecek olursa onun,
itibari olarak, birinci derecede onemi oldugu sGylenebilir.

Ictimai biinyede kiiltiiriin kendi tesekkiiliine ait miiesseselerle, bu tesek-
kiliin realite derecelerinden biri iizerinde meydana ¢ikigim, 0z bakimindan,
ilk ve Ikinci diye ayirdik. Fakat zaman bakimindan bunlardan birinin once
geldigini soylemek dogru olamaz. Zira, kiiltiriin meydana gikabilmesi i¢in
mutlaka belirli bir realite derecesi gevre vazifesini gorecek ve ilk miiesseseler-
le aym zamanda fizik veya biyolojik realitelerin ise kangmasindan ikinci mii-
esseseler de meydana gelecektir. Demek ki bir igtimal biinyede miiesseselerin
simflanmasi ancak mahiyet (6z) bakimindandir, zaman pakimindan degildir.
Diyebiliriz ki her igtimai biinyede kiiltiire ait biitiin miiesseseler zamandag
olarak meydana gelir ve karsiikhi birbirine bagh bulunurlar. Bundan dolay,
onlarin kargilikh birbirlerine tesirleri vardir.

***

Oyle ise, sanat ve diigiincenin igtimal biinye ile miinasebetini agiklamaya
caligmak boyle bir kompleks miinasebet sisteminde bagka faktorleri zihinde
tecrid ederek bunlardan yalmz iki miiessesenin igtimai biinye icindeki yerleri-
ni gostermek demektir. Bu kadar-kompleks bir miinasebetler sebekesinde yal-
mz sanatla diigiincenin yerleri aranabilir mi? Once su ciheti isaret etmelidir
ki, simdiye kadar aragtirmalar bunun tam ters istikametinde olmustur. Sanat
tarihgileri, estetikgiler kendi konularim bagka begeri yaratma konularindan
ayn olarak ele almiglardir. Hattd sanat tarihgisi biitiin sanat dallanm tetkik
etmemis, plastik diye tanilanlarla kanarak edebiyat ve musikiyi konusu di-
sinda birakmgtir. Uzun miiddet edebiyat tarihi, metinler serhi veya biyografi-
lerden yukan gikamamigtir. Ancak yakin zamanlarda igtimai gevre ile sanatip
miinasebeti lizerinde diigiinceler bagladi. Fakat burada da cemiyet sanatin ba-
sit ergevesinden ibaret kaliyordu. Fikir tarihi icin de durum bundan farksiz-
dv. Fikir tarihgileri uzun miiddet felsefe, ilim ve teknik tarihlerini birlikte ele
almaktan ve bunun sanat diislincesiyle miinasebeti iizerinde durmaktan uzak
kalmiglardir. Felsefe tarihlerinden gogunda ilim ve teknik hareketleri dekor-
dan daha ileri gidememektedir. Nitekim ilim veya teknik tarihleri de felsefe
tarihine kargi aym kapali davrams! muhafaza etmektedirler’.

Sanat ve Diigiince tarihlerindeki bu kapalt durum onlann kendi konulari- -
na mutlak gozi ile bakmalarindan ileri gelmektedir. Sanatkdr kendi eserini
mutlaklaghnr ve boyle yapmasa, yani yaratigiun zamana karst mukavemet
edecegine inanmasa kendi yarata giiciini kaybederdi. Nitekim, fikir adamu

-
1 Bu konuda P. M. Schuhl’iin Machinisme et Philosophie, 1938 ve P. Ducassénin
Les Techniques et le Philosophe, 1958 gibi eserleri heniiz pek mahdut sayidadir.
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- filozof, alim ve mucit - de kendi sistemini, kegiflerini mutlaklagtirir. Onun
da yaptig1 isin zamana mukavemet edecegi hakkinda bir inanca sahip olmas
gerekir. Bununla beraber sanat ve diisiince tarihleri bize ¢aglar iginde degisen
zevkler, stiller ve goriisler gostermektedir. Oyle ise tarihgide bu mutlaklagt-
ulmus diisiince ve zevk tarzlarina yukarnidan bakmak, onlardan her birinin be-
lirli bir ¢agdaki insan ihtiyaglarina cevap verdigini gormek kudreti vardir.
Bundan dolay: da tarihgi goriigii eskiden beri ferdiyetci, siipheci bir gériig ol-
mugtur. Ik ¢ag tarihcilerinden beri bu vasif kuvvetleniyor.

Fakat bu giipheci goriig bir simira kadar gider. Orada yeniden mutlakg
goriigle kargilagir. Bu siir da sanat veya fikir tarihgisinin gahsiyetlere ait siip-
heci davramgina kargi, sanat ve diigiinceye ait dogmatik davramgimn devami-
dir. Tarihgi, sahsiyetleri degil, sanati ve diisiinceyi mutlaklastirmada devam
eder. Iste onun kendi konusunu biitiin plastikligi ile kavramasina, bagka bege-
1f yaradiglarla miinasebetlerini aciklamasina, kiiltiir biitiinii ve ictimai biinye-
nin tekdmiilii icindeki yerini tayin etmesine méni olurdu. Bu noktadan, bizim
burada iizerinde duracagimz cihet, bdyle bir goriisten miimkiin oldugu kadar
kendimizi kurtararak sanat ve diisiinceyi kiiltiir biitiinii ve ictimat biinye igin-
de ele almak olacaktir.

Her seyden 6nce sanatin veya diisiincenin ictimai birer fonksiyon oldugu
fikri ile, sanat ve diiglinceyi ictimat biinye ve kiiltiir biitiinii icinde ele alma-
nin tamamen ayrn seyler oldugu tizerine dikkati gekmek isteriz. Sanati ictimat
fonksiyon olarak gérme temayiilii oldukca eskidir?. Proudhon’a gore sanat ig-
timai bir fonksiyondur; bagka deyisle ictimai rol oynar. Bu fikir Marx ve En-
gels tarafindan, fakat oldukea satht olarak tekrar ele alinds®. Ayni goriis ancak
daha sonra Plekhanov’un bir eserinde tahlil konusu oldu.*, Materyalist cemi-
yet goriisii i¢inde sanatin igtimai fonksiyon olmast demek, iktisadi alt-yaprya
bagh ve onun neticesi gibi ele ahinmasi demektir. Bu goriiste sanat eseri iire-
tim nevilerinden biri gibi anlasilmakta ve sanatciya bir is¢i gozii ile bakilmak-
tadir. Sanatin kendi bagina varhig kabul edilmemektedir. Nitekim fikrin icti-
mai fonksiyon olarak gériilmesi de bunun aymdir. Proudhon, fikri dar anlam
ile igtimal bir fonksiyon gibi gériiyordu. Marx bu goriisii kendi hesabma kul-
lands: diigiincenin iist-yap1 olma bakimindan cemiyetin alt-yapisimn fonksiyo-
nu oldugunu iddia etti. Aym gériis sonradan Mannheim tarafindan ele alina-
rak bagh bagina bir bilgi sosyolojisinin temeli haline getirilmek istenmigtir®.
Fakat her iki izah gekli de sanatin ve fikrin bir kiiltiir biitiinii icindeki yerini

% J. G. Lossier, Le réle social de Part selon Proudhon, 1937.

® Marx et Engels, Lettres Philosophiques.

* Plekhanov, Etudes maxistes.

® Karl Mannheim, Ideologie et Utopie, trad. par P. Rollet, 1956.
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aragtirmayarak, onlar teknik - iktisadi hidiselerin golgesi haline getirmekte ve
asil kiiltiir kavrarmm son derece daraltmaktadirlar. Insamin homo faber diye
tarifi ne derecede dogru ise onun homo sapiens ve homo ludens diye tarifleri
de o kadar dogrudur ve bunlardan hig birini 6tekine irca etmeye imkén yok-
tur®. Imal etmek icin bilmek ve eglenmek lazim oldugu kadar, bilmek ve eg-
lenmek igin de imél etmek, yapmak lazimdir. Bu tariflerden yalmz birine da-
yanarak insam anlamaya galismak, insan ve gevresinin miinasebetlerini son
derecede daraltmadan, onu baz1 naturaliste’lerin denemis olduklan gibi’ hay-
vani fonksiyonlara indirmeden bagka bir ise yaramaz. Boyle bir deneme gegen
asir sonundan beri hayvan ziimreleriyle insan cemiyetlerini ayni saymaya va-
ran bosuna sosyoloji ve biyoloji gayretlerinin harcanmasindan bagka bir sey
kazandirmamigtir.

Cemiyeti kiiltirden ayirmaya ve ayn diisiinmeye imkén yoktur. Bundan
dolay: sanat veya diisiinceyi kiiltiir biitiinii i¢ine koyuyoruz. Boyle bir tetkik
bizi artik onlarn birer igtimai fonksiyon halinde degil, insani deger olarak ba-
gimsizhklanm bozmaksizin, kiiltiir biitiinii icindeki yerlerini ve birbirleriyle

miinasebetlerini aragtirmaya gotiirecektir. Bu aragtirmada biz, san’atin veya -

diigiincenin hangi cemiyet tarafindan meydana getirilmis oldugunu aramiyo-
ruz. Onlann i (intrinséque) degerlerini gormiyerek yalmz fildn cemiyet sekli,
filn ictimai hal ve sartlar icinde meydana gikan birer netice gibi incelemek
istemiyoruz. Tam tersine, bir kiiltiir biitiinii iginde miiesseselerin i¢ mabhiyetle-
rini ve bagimsizhiklarini tammakla beraber, onlann birbirini tamamlamak iize-
re bir kiiltiir biitiiniinii nasil meydarta getirdigini ve aralanndaki bu kargilikh
bagliigm bir devir veya ictimai seklin minasimi nasil ifade ettigini gostermek
istiyoruz. Boyle bir araghrma anlam ile belirli baz1 hidiselere sebeplik paycsi
vererek otekileri ister istemez onlarin neticesi sayacak yerde, tiirlii hidise ne-
vileri arasinda karsihkli baghlk, biitiinlesme (intégration) aramaktan ibaret
olacaktir.

Béyle bir aragtirmagla dikkatimizi diinyadaki gegmis ve hazir her kiiltir
cevresine, ictimai gekillere gevirmemiz gerekirdi. Bazan yapildigs gibi bunu
yeryiiziiniin her tarafina genisletmek, iptidailerin ve arkaik kavimlerin kiiltir-
lerinden ise baslamak, bugiinkii cemiyet sekillerinin tiirlii gesitlerini de konu

¢ J. Huizinga, Homo Ludens, Essai sur la fonction sociale du Jeu, 1951.

Ayrica J. M. Guyawnun L’art au point de vue Sociologique adli eserini kifayetsiz ve
konumuzdan uzak olmasina ragmen zikredelim.

Brunschwicg, La Connaissance de soi. Miiellif burada Homo faber, Homo sapiens ve
Homo religiosis’i karsilagtirmaktadir.

7 Zoologique ve biologique sosyoloji denemeleri 19 uncu asir sonunu doldurur. Bu-
giin hemen hemen kalmamg gibidir. )

N nfg
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disinda birakmamak dogru olurdu. Fakat burada maksadimiz bu derece etraf-
h bir aragshrmaya girmek degil, ciinkii bu bagh basina bir kitabin mevzuu olur-
du®. Sanat, Diigiince ve Kiiltiir biitlinii arasindaki bu karsgihkli baglhilig: gore-
bilmek i¢in mensup bulundugumuz Akdeniz - Bati medeniyetine ait bashca
yedi tip lizerinde durmaktir.,

L
L L)

Klasik kiiltiir Antik ¢agda site - cité - denen cemiyet tipinde en’ olgun
seklini almistir. Bu cemiyetin tipik vasiflan ile klasik sanat ve klasik diisiince
arasinda bir paralel kurmak, klasik kiiltiir icinde onlarin karsihkli baghhgim
gostermek miimkiindiir. Sitenin nasil dogdugu, gelistigini arastirmadan® sim-
dilik vazgecerek. burada yalmz bu tipin zirvesine ulastign Yunan sitelerini ve
bilhassa bu miinasebetleri gormeye en elverisli olan Atina sitesini ele alalim.

Once cemiyetten basliyalim: (Bunu sirf isi kolaylastirmak i¢in tercih edi-
Tann Pallas Athena temsil ediyordu®*. Adeti Pallas Athena heykelinde biitiin
bu kiiltiiriin hiildsasim buluyoruz: Ahenk, simetri, irade, itidal, siikfin ve hu-
zur. Bu vasiflar bu kiiltiiriin her manzarasinda ayn ayn kendilerini géstermek-
tedir.

Once cemiyetten baghyalim: (Bunun sirf isi kolaylastirmak icin tercih edi-
yoruz. Ciinkii bu bizi kiiltiiriin hiildsas1 demek olan bu ictimai yap: sayesinde
sayisiz manzaralan ayn ayn incelemek zahmetinden kurtaracaktr. Béyle ol-
masayd1 aragstirmamiz bizi Yunan kiiltiiriiniin dini, ahldk:, hukuku, lisam, tekni-
gi. iktisach, 6rf ve 4detleri, ailesi, sehir kurulusu, devleti v.s. arasinda karsi-
lagtirmalar yapmaya kadar gotiirecek ve asil maksadimizdan uzaklastiracakt.
Burada sanat ve diisiince ile kiiltiir biitiinii arasindaki miinasebeti aciklayabil-
mek icin bu ince aragtirmay: baska konulara ve zamanlara birakiyoruz.)

Atina sitesi M. O. 400 - 200 yillar arasinda tam sarsilmaz bir ictimal nizam
gibi goriiniir: Biiyiik bir uzviyete benzeyen bu nizamda Hakimler cemiyetin
bagi. askerler kalbi, tiiccarlar midesi, ciftciler kollan, koleler ayaklandir. Bu
uzviyette nasil degismez bir ahenk, bir mertebelenme varsa, cemiyetin simif-
lar1 arasinda da 6yle bir ahenk ve mertebelenme oldugu kabul edilirdi. Biitiin
gii¢, cemiyetin bas: clan sinifin elindedir. Her ziimrenin ayn dili, ayn gelene-

& Sanat Sosyolojisi adli derslerimizi kitap haline koydugumuz zaman bunu gercek-
lestirecegimizi umuyoruz.

® Bunun igin Bk. Fustel de Coulange, La Cité Antique, Glotz, La Cité Grecque; Hans
Freyer, Pallas - Athena; H. Z. Ulken, Sosyoloji: — Felsefeye Girig, cilt 2.

(*) Hans Freier, Pallas - Athena. '
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gi vardir. Bu degismez cemiyet nizami aym zamanda kfinatin ve insammn de-
gismez kaderi (Fatum) dur. Fakat béyle bir nizamin ezeli olmadig mey-
dandadir. O daha énce yoktu ve birkac asir sonra da kaybolmus ve yerini
baska bir nizama birakmis bulunuyordu. Atina sitesini, Uzak ve Yakin Dogu-
lardaki daha bagka kiiltiir cevrelerinde oldugu gibi, bu degismezligine inam-
lan ve insanlar iizerinde Kader’i meydana getiren nizama dogru gétiiren bir
kiiltiir gelismesi, ictimai bir hareket yok muydu? Bu nokta iizerinde bir parca
durahm.

Vakaa Yunan sitelerinin bir gelisme cag ile karsilasiyoruz, ki orada ne
bu siikindan, ne bu ahenk ve muvazeneden eser vardir. O bariz bir kaynasma
ve gelisme icindedir: kabilelerin dint merkezler etrafinda yerlesmesi, kabile
Tannlarmin bu merkezde Adeta bir tannlar ailesi haline gelmesi, bagkanlar
arasindaki miicadelede iistiin gelenlerin bir tabaka halini almasi, biitiin bu
safhalar cemiyetin ve kiiltiiriin dinamik manzarasim teskil etmektedir ki, orada
siiklin ve simetriden degil, yalmz hareket ve degismeden bahsedilebilir. Oyle
ise iki tiirlii Yunan sitesi vardir: Biri klasik cagdan 6nce tesekkiil ve hareket
halinde; 6teki klasik cagn meydana getiren olgunluk ve sitkan balinde! Bizi
burada ilgilendiren ikincisi oldugu 1c‘in onun iizerinde duralim: Klisik kiiltiir
iste bu siikin ve nizam icinde kendini buldu. Fakat bu olgun nizam uzun bir
nlus miicadelesinden sonra meydana ¢ikti. Kl4sik cag en iyi temsil eden han-
gisidir diye sorulacak olursa, derhal ikincisidir demek dogru olur. Yeter ki
bunun degismeden siikfina, dinamikten statige dogru bir tekimiiliin son lahza-
st oldugunu unutmayahm.

Simdi bu cemiyet, bu kiiltiir biitiinii icindeki sanat ve diisiince tarzlarina
bakalim. Yunan sanat, gercekten denildigi gibi, bir ahenk ve nizam sanati-
dir. Mimarlikta onu en iyi temsil eden Pantheon’dur. Orada miicerret cizgile-
rin ahengi, mekanik bir 6lciiniin ok iistiinde besert bir huzur ve muvazene
halini almistir. Siitunlann ortada hafif kabankhg, siitunlar arasi mesafelerin
farkedilmez derecede miisavatsizhg ile, alinlik ve kenarlarda tapinagm sahibi
Tannya ait hikdyelerin heykel kabartmalariyle, bu ahenk mekanik olmaktan
tamamen kurtulmus, beser! ve manevi bir ahenk ve nizam halini almstr.

Heykelde frontalité kaidesi gevsemis, kollar kipirdamus, viieut tabamn ve
arka pldnin baskisindan kurtulmus, fakat bedenin hareket imkinlan biitiiniin
ahenk ve muvazenesi igine yerlestirilmistir. Phidias'in Zeus heykeli bu sanatin
en yetkin seklidir. Fakat Myron’un «disk atan adam» 1, Polycletes’in Dorypho-
re’u, Praxiteles’in Hermes heykelinde aym1 muvazene ve siikiin icinde hareket
imkdm devam etmektedir. Resimde vazolarin monochromatique desenleri de
bu siik(in ve muvazeneden baska bir sey aramiyor.
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Edebiyat Aristo'nun Poetica’sinda ifade edilen ii¢ birlik kaidesiyle traje-
diyve bu muvazene idrakini kazandrrmistir. Epigramme’lann lyrisme’i bu mu-
vazeneyi bozmamaktadir. Yunan dehasi Ratio’ya ulasmak sayesinde sanat bu
olgun sekline getirmis goriiniiyor. Her sahada tabiatla kendini bir goren in-
san, hiirriyetini kazamyor: yan hayvan, yan insan tannlar tamamen beseri va-
siflar aliyor. Hayvandan insana, i¢ giidiilerden akla (Logos) dogru bu teki-
miil Yunan sitesinin baglca karakterlerini vermektedir. Artik her sey Logos’la
ifade edilmektedir. Onun &lcii, muvazene ve ahengine girmiyen seyler deger-
siz veya menfi-deger oluyor. Ihtiraslari yenen akil &leminin nizamna uygun
bir insanlik nizam kuracaktir. Pliton ideal sitesinden sairi kovdugu halde,
Aristo, bu siikiinu temin eden cathartique roliinden dolay: onu tekrar eski ye-
rine getiriyor. Miizik de tamamen bu vasiflara dayanmaktadir: Trajedinin her
perdesi arasinda dinlenen koro akil diizenine gore Kader’e boyun egmeyi ha-
tirlatiyor. Melodilerle rythme arasindaki bir muvazene ve ahenk - Pythago-
ras'm kaidelerine gore - besteye alaturkada devam edecek statik vasfim ver-
mektedir.

Antik kiiltiirde Diisiince de aym karakterleri tasiyor: Parmenides’in akly,
hareketsiz mutlak varligt bulur, Phytagorasn esyamn degismez Grnekleri,
{istiin Sayilar aym seydir. Sokrates’in akil dlciistinii kesfettigi zamandan sonra
metafizik genisledi. Platon’un Idée’leri aklin degismez nizamim gosteriyor.
Aristo «Organon» u aklin degismez kurallanm vermektedir. Kategoriler meta-
fizigin sabit kanunlandir. flim de aym seyleri ifade ediyor: Euklides’in Geo-
metrisi, Phytagoras’un Sayrlan hareketsiz, statik bir Alemin zihn insasidir.
Galeinos’un canh varhklara ait smflamalan, karakter nevileri de oyle! Her
seyde 10 sayis: ve kiire sekli kemali gosterir. Teknik bu diinyada aklin hiik-
mii altnda bir koledir. Hakimler «temasay (Contemplation) ve ratio insanlar
olduklar1 halde, kéleler hareket (action) ve calisma insanlandwr. Ayaklar be-
denin kéleleri oldugu gibi, teknik de akhn kélesidir. Klasik kiiltiiriin biitiin
manzaralan arasinda aym paraleli kurabiliriz; yeter ki bu cagin hedefine ulas-
mus, olgun devresinde kalalm. Fakat goziimiizii gerilere uzatirsak nasil degis-
mekte olan dinamik bir cemiyet griiyorsak, aym suretle olus halinde dinamik
bir sanat ve diisiince gdriilmektedir: Bu hazithk cagimin sanat Mythologie
ile baslar. Onlar Yunan kiiltiiriiniin kaynasma ve olma safhasim temsil ederler.
Orada derece derece «Insanlagma» siireci ile karsilasinz: Pan’lar, satire’ler,
centhaure’lar, v.s. Icgiidiilerden akla dogru gegisin yolu tizerinde, icgiidiilerin -
taskin bir devresinde (Nietzsche’nin tibiri ile) dionysiaque bir sanatla karsi-
lasiriz: Dionysos Ayinlerinden dogan ilk komedi, Aischylos ve Sophokles’in
trajedileri. Fakat Euripides ile trajedi, Aristophanes ile komedi rationnel &l-
cii. istihza simrlarina girmis, Sokrates’le akil hikimiyeti tamamen belirmistir.
Buna ister klasik devir hakkindaki eski goriisle «yiikselis», ister Nietzsche’nin
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goriisii ile «algahs» diyelim, burada klasik kiiltiir biitiin hatlariyle meydana
cikmaktadir.

Site yikildiktan sonra bu Diisiince ve Sanat sekilleri kayboldu mu? Hayur.
Ciinkii bir cemiyet baz1 vasiflannmi kaybedebilir. Fakat yeni biinyeler icinde
dogan yeni kiiltiir biitiinliigii zaman zaman o diisiince ve sanat gekillerini tek-
rar canlandirabilir. Site yikildiktan sonra site imparatorlugunda, o da parca-
laminca bourg’larin merkezlesmesinden dogan monarsilerde bu klasik kiiltiir
canlanma imk4nlan bulmugtur. Bunlara, yeni sartlar alinda eski kiiltiiriin de-
vamm temin ettigi icin «yeni klasikler» diyebiliriz. Imparatorlukta siteye ben-
zer igtimai tabakalar ve mertebeler vardi. Monarsi’de zadegén, ruhban ve halk
arasinda yine gecilmesi hemen hemen imkéinsiz bir tabakalanma meydana gel-
misti. Bundan dolay1 Aristophanes’e karst Roma’da Plautus, Terentia, Fransiz
monarsisinde Moliére dogru. Aristo'nun «ii¢ birlik kaidesi», Boileau'nun I'Art
Poétique’i sedini almigt. Fransiz trajedisi ihtiraslarin akil tarafindan yenilme-
sini ideal saymakta idi. Aristo Organon’unun yerini Descartes’in Méthode’u
almakla beraber, 6l¢ii ve akil yerinden oynamadi.

Orta-cag kiiltiirii manevi veya uhrevi kiiltiirdiir. Ciinkii biitiin manzara-
lariyle Orta-cag cemiyeti, ideali iistiin bir Alemde goren cemiyettir. Deger ni-
zaminin mihraki Allab’tir. Diinya ahirete giden bir gecittir. Diinya saltanati
golgeden ibarettir ve eger varsa, iradesi ancak «Allahin yeryiiziinde golgesi»
oldugu icindir. Biitiin iradeler Allah’in Iradesi oniinde silinir. Miilk onun
miilkiidiir. Insanlar yeryiiziinde misafirdir. Fakat hiikmedenler sirf bu iradeyi
temsil ettikleri i¢in hiikiim sahibidirler. Cemiyet yine tabakahdir, bununla
beraber biitiin insanlar Allah’in mutlak Iradesi éniinde miisavi olurlar. Allah-
tan bagka kimsenin hakiki sahsiyeti yoktur. {14hi Iradeyi temsil edenlere - Ha-
life, Imam, Papa, v.s. - dogru yiikselmek ve o sayede igreti sahsiyetler kazan-
mak miimkiindiir. Orta-gag cemiyetinde insan «seyh» in oniinde fertliginden
stynlir ve seyhin rehberligi ile ildhi sahsiyetten alinmis igreti sahsiyetini ka-
zanir.

Bu yeni cemiyetin ehraminda kademe kademe yiikselerek Allah’a yakla-
silabilir. Orta-cag cemiyeti Allah karsisinda Diinyamn higligini, insanlarin
menf} esitligini, piramidal mertebelerde zirveye kadar cikabilme imkAmm tel-
kin eder. Bu cemiyet degerlerin her safhasinda bu «ehrami» karakteri goste-
rir: eski siteler yikilmis, gogebe kavimlerin istildsi olmustur. Eski mermer se-
hirlerin yerini ahgap sokaklar almistir. «Diinyamn faniligis fikri kiiltiiriin her
manzarasinda kendini gosterir. Bu goksel ideale ulasmak icin insanmin vasi-
talan ziithdi hayat ve manevilesme (spiritualisation) dur.

10 Ascétique, mystique.
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Boyle bir kiiltiir biitiiniinde sanat ve diisiince sekilleri ne olabilir? Orada
artik klasik kiiltiiriin sanat diisiincesi, oldugu gibi devam edemez. Onun un-
surlan yeni bir terkip icinde biisbiitiin degisik manzaralar ahr. Bu sanat «za-
hitce» ve «tasavvufi'®» sanat olacak, bu diisiince de théologique ve transcen-
dant diisiince haline gelecektir. Tasavvufi idealizm duyulardan hareket ede-
rek spirituel Aleme yiikselmenin ¢ok ince bir tarzim bulmak suretiyle, bir
yandan kaba ve sert zahitligin, 6te yandan Ilk-cag kalintis1 érotique ve hédo-
niste zevkin buhramm ortadan kaldirmis, hem iiniversel dinlerin ménevilik
ihtiyacina, hem de sanatin tabiat aldkasina cevap vermistir. Tasavvuf idealiz-
mini doguran ictimai 4mil- su iki harekete karsi tepkidir: 1) Imparator-
luklann sefahat ve israf hayati, 2) Universel dinlerin maddeyi kii¢limseyen
miifrit spmtuahsmel Roma’min sonlarinda stoicisme bu hareketin ilk dene-
mesi idi. IslAmiyette 8inci yiizyildan sonra s u f i ’ler, Quncu yiizyilda
mutasavvif larla, Cin'de bouddhiste bonzlan ile bu hareket bagladi.
Tasavvuft idealizm bunun icin cok ince bir sembolizmden faydalanarak ede-
biyat, siir, musiki, raks, resim (miniature), tezhib, nakis, hat (giizel yaz1) sa-
natlarim yeniden ve biisbiitiin kuvvetli bir ména ile canlandirmistir. Hiristi-
yan, Isldm, hindu-budist 4Alemlerinin tasavvuf idealizmleri arasinda farklar
varsa da, bu esaslarda miisterektirler.

Orta-cag kiiltiiriinde Allah biitiin mevcutlarin yaraticisidir, tapinak Um-
met’i toplayan yer (Cdmi = ecclesia) dir. Bu yerde yalmz tapimlmaz, biitiin
ictimal fonksiyonlar goriiliir: o medresedir, mahkemedir, hiikimet siiriilen
verdir ve oraya toplananlar iiniversel birlik yani {immet’dir. Cami veya kilise,
Orta-cagin ehrami karakterini tas haline getirmistir. Goge yiikselis - Gotik ku-
leleri, minareler, canlar - tabiattan ve taklitten uzaklasma, sembollesme ve bu
viizden put kineihik (Iconoclastie) méinevilik, derinlik, her zaman degllse de
hemen her yerde bu mimarligin temel karakterleridir.

Heykel tapinagin bir unsuru haline gelmis (Gotik’de) veya kabartma
ornman ve arabesque’e kalb olmustur (Isldim mimarisinde). Abidevi heykel
ve onun istedigi biitiin vasiflar - bagimsizhik, insanilik, hiirliik - silinerek mi-
marinin ménevilik havasim tamamlayan bir parca olmustur.

Resim, seffaflasan ve goge yiikselen mibedde gittikce kaybolmakta, dint
kitaplar icerisine minyatiir ve tezhib halinde girmektedir. Gayesi realiteyi ak-
settirmek degil, mAnevi 4lemi sembolle ifade etmektir. Minyatiir diinyasinin
figiirleri sanki bedenlerinden tecrit edilmis, gercek iistii varliklar olmustur.

Edebiyat - biitiin sekilleriyle - bu tasavvufl idealizmi ifade etmektedir.
Bazan eschatologique'* bir nevi yan réalisme’le kansabilir. Fakat bu onun
esas karakterini degistirmez, o daima sembolik ve spiritiiel’dir. Boyle bir ede-

11 Ahirete ait.
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biyatta her sey siirle ifade edilir. Béyle bir hayatin gercegi taklide, bol ve
prosaique tabiata ihtiyaci yoktur. Bunun i¢in de biitiin (prose) nesir nevileri
silinmis, hepsinin yerini siir almistir. Yalniz dini communion ve yiikselisin ifa-
desi olan vecd (extase) sahneleri Orta-caga mahsus bir dramin dogmasma se-
bep olmustur: Mystére, Martyr, Miracle, Passion adlanm alan bu dint dramm
Islim’da kargihg: Siy’ilerin Muharrem 4yini ve Kerbel4 sahneleridir. Ancak
bunlar Garpdeki kadar gelisme imkin: bulamamugtr.

Musiki bu kiiltiiriin en miihim riikiinlerinden biridir ve tamamen bu ta-
savvufi idealizmi temsil eder. 11k sekilleri Eleusis mystére’lerinde baslayan bu
ilaht musikinin en terkibi sekli raks, siir ve besteyi birlestiren «Mevlevi se-
ma’t» dir. Tekke ildhileri, kilise orgue musikisinin Aleluia’lan, Gratorio’lan
aym ruhun tiirli tarzda ifadesidir.

Orta-cag kiiltiiriiniin Diisiince sekli de aym karakterleri tasimaktadir. Fel-
sefe, skolastik ve mistik her iki manzarasiyle ilahi Aleme cevrilen bakis ifade
eder. Birincisi klasik cagin rationaliste-dogmatique zihniyeti ile kendi caginm
mistik ruhunu uzlagtinr. Akil ile imanm terkibine calisir. Bunun parlak nii-
munelerini Farabi, Ibn Sina, Ibn Riisd, Saint Thomas ve Albert Le Grand’da
goriiriiz. Tkincisi rationaliste-dogmatique zihniyete hiicum ile bashyarak, siip-
heden imana gegerek hakikati yalmz mistik tecriibede bulur. Bunun tam nii-
munelerini de Augustinus, Haris Muhasibi, Gazali - Pascal - vermiglerdir?.

Orta-cagda ilim bu gerceveyi bozmamgtr. Dante’nin piramidal kéinat g6-
rigii nasil bu 4lemin kurulusuna uygunsa, astronomi ve cografya goriisii (géo-
cenirisme), Felekiyata yarayan Miisellesat ve cebir, IIm-i-niicum ve el-kimya
ile kangik tabiiyat, kutsal tarih (Kisas-1-enbiya) ve Alemin bagi ve sonu, v.s.
de bu ¢agin ruhuna baghdir.

Teknige gelince, o artik nazariye’den bagimsiz, kendi basina gelismek-
tedir. Orta-cagda mimarhigin biiyiik eserleri devrin matematik ve tabiat bil-
gisiyle olciilemiyecek bir kudret derecesine yitkselmistir. Kl4sik kiiltiirde ol-
dugu gibi teknik ratio’nun kolesi degildir, fakat kendi bagina bir Alemdir: ta-
rikati, compagnonage’s = Ahiligi, piri, ustas: ve ciragy vardir. Aklin 1;igina
bagvurmadan qiraklik ve gelenek icinde piserek olgunlagir. Cinde, Isldmda ve
Garpta aym tegekkiiliin esitleriyle karsilagiyoruz.

Q‘*

Renaissance kiiltiirii, Orta-cag1 parcalayan ilk ictimai hareket ve Orta-ca-
#a karst koyan ilk zihniyettir. Burada yalmz bir ilim, sanat ve felsefe hareketi

12 Pascal Orta-cag ile modem cag birlestiriyor.
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degil, biitiin buutlariyle genis bir kiiltiir hareketinin yeni bir cemiyet biinye-
sinin dogdugunu goriiyoruz. Renaissance cemiyeti nedir?**. Bunun igin Flan-
dre ve kuzey Italya’dan baghyarak bir yandan kuzey-dogu, bir yandan gii-
ney-bat1 ve batiya dogru yayilan bu yeni hayat seklinin bashca vasiflarim go-
relim.

Renaissance cemiyetinde ilk vasif feodalizmin sarsilmasi, hattd kaybol-
maya baslamasidir. Feodaller kihi¢ kuvvetine dayamrlardi. Simdi iicretli as-
kerler onlarn isini gérmektedir - Isvicre, Italya’da condotieri’ler -. Ferdi kah-
ramanhk tarihe kansmak iizeredir. Bununla beraber feodallerin kuvvetini ki-
ran Kilise degildir. Bir zamanlar o biricik kuvvet iken siindi onun da niifuzu
kinlmaya baslammstir. Her iki kinhigin sebebi yeni bir tipin dogusudur. Bu da
serbest sehirler ve bunlara dayanan kii¢iik cumhuriyetlerdir. Garbi Roma par-
calamirken municipiunt’lar varsa da cermen akinlari bunlan hayli yipratmigh.
Orta-gag sonunda bu temeller iizerinde yeni serbest sehirler gelisti. Garbin
Hindistan yolunu a¢mak icin gayretleri bosa gikinca (Hach seferleri), serbest
sehirler, yeni mahrecler aramaya kalktilar. Hanse’ler birleserek Rusya ticaret
yolunu agmak istediler. Fakat Tiirk devletleri bu yolu da tikamuslardi. Afri-
ka’yr dolasmak, acik denizlere ctkmak bu mahregleri zenginlestirdi. Sonunda
serbest sehirler (veya-bourg’lar) ve serbest sehirlerin birlesmesinden dogmus
olan monarsiler feodalizm ve kilise kuvvetlerinin elinden hikimiyeti aldilar.
Iste yeni cemiyet boyle dogdu. Renaissance kiiltiirii, icgiidiiler ve begert kud-
retlerin mutlak hiirriyetine dogru ¢ilginca bir hamle olan bu cemiyetin ifa-
desidir.

Sanatta Renaissance en bariz vasiflariyle goriinmektedir: Orada hékim
cizgi hareket, ruhun olanca kuvvetleriyle tabiata cevrilmesidir. Fakat bu ciz-
giler meydana ckmak icin once dinle uzlasmaya, Orta-cag icinden bir ham-
leyle klasik kiiltiire ahlmaya mecburdu. Bundan dolay1 Renaissance, her seye
ragmen, sacré ile profane’in izdivaci olarak kalir. Ancak, tabiat ihtiras1 onun
en bariz cizgisinin naturalisme olmasina sebep olur. Boyle bir hamlede biitiin
dikkat tabiata, gercegi taklide, bilgi vasitasiyle giizelligi aramaya cevrilecek,
resim kendi roliinii tekrar alacak ve mimariye hitkmedecektir.

‘Mimaride kompozit kldsik mimariye doniis goriilmektedir. Giinkii kl4sik
kiiltiirlin biitiin mimar{ unsurlan canlanms, fakat pittoresque bir vasif almis-
tir. Mimart artik abidevi, bagimsiz ve hiir bir sanat nevi degildir. Uc buutlu,
. derin i¢ boslugu olan mekin sanati yerini iki buutlu sath sanatina birakmus-
tir. Mabedin yerini saray ve konaklar almaya baglamistir. Heykel binadan ay-
rilmis: meydana yerlesmis ve abidevi olmustur. - Bununla beraber, bina icin-

18 Sanat Tarihi derslerimizde bu bahis iizerinde daha etrafli durduk.
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de oldugu zaman da yine abidevi karakterini muhafaza eder. Biiyiik bir pa-
neau manzarasim aldigy icin tekrar resimle birlesir. Heykelde beden hareket
halindedir. Bu hareket Praxiteles’deki siikin ve muvazene icinde kimildana-
bilme hiirriyeti degil, hareketin kendisidir. Ve bu saglam bir dig anatomi bil-
gisine dayanmaktadir.

Resim bu kiiltiirde sanatn agirhk merkezidir. Giinkii naturalisme en ¢ok
orada kemale gelir. Tabiati derinden ve iyi goriis, bilgi zenginligi bu biiyiik
composition’larin temelini teskil eder. Perspektiv, 1k ve renk bilgisi, ana-
tomi ve mekanik bilgisi de bu resmin temellerini tegkil eder. Artuk renkler
Knossos resminde oldugu gibi naif bir canhlikla ve sirf ruhun ifadesi olarak
konmuyor. Tabiatta «gordiigiimiiz gibi» biitiin gercek valeurleriyle kavram-
vorlar. Gercege, ¢iplaga, hatt carpik tabiata gittikce daha cok deger veren bu
resimde profane sacrénin arasindan sokuluyor: Michel Angelo. Sacré ile pro-
fane yanyana yer ahyor: Tizien Tizianello. Hatta profane sacréyi asarak kendi
bagina yerlesebiliyordu: Giorgione, Veronez.

Edebiyat da aym vasiflan tagtmaktadir: Orada hareket, dinamizm, na-
tiralizm, sacré ile profane’m yanyana yer almas, miicadelesi, profane’in sac-
ré.ye zaferi, tenkid, hiciv ve siiphe ad:m adim meydana ¢ikmistir. Renaissan-
ce’in onderi olan Dante, Divina Comedia da vakaa Orta-¢agin ilahi-spiritualis-
te sanatina bagh goriiniir. Fakat orada en biiyiik basan - Schopenhauer’in de-
digi gibi - Inferno’da toplanmaktadir. Guelf ve gibelin miicadelelerinin kilise
ve zadegin kavgasimn buhramm derinden duyan sair «cehennem» tasvirle-
rinde devrinin hicvini yapmaktadir. Asil Renaissance Boccacio ve Erasme ile
baglar. Birincisi Décameiron’da papazlar ve feodallere amansiz hiicumlarda
bulunarak, Erasme «Deliligin égiinmesi» nde klasik kiiltiiriin dogmatik rasyo-
nalizmini siddetle tenkid ederek yeni devri haber veriyorlar. Servantes Don
Quichotte’la sévalye devrini kapatan bir edebi nevin baglangier oldu. Tasso-
nun Jerusalem Conquistata, Ariosto’nun Orlando Furioso gibi ‘Epopée’leri ile
Orta-cag - hach seferleri ve sovalye harpleri - hasretiyle yazilmis son eserler
olmasina ragmen, artik o cagin mal sayilamazlar. Ciinkii yeni kiiltiiriin hare-
ket, yeni kit'alara dogru acihs ve hiirriyet goriisii bu eserlerde de hakimdir.
Renaissance’in 6zel musikisini iyi bilmiyoruz. Ancak 16'nc1 yiizyila kadar Fran-
s1iz - Belcika ekolii polyphonique bir musikiyi gelistirmekte idi ki bu antik ca-
gn ve sarkin monophonique musikisini gok asmstir. Kermesse’lerin biiyiik bir
hareket hiirriyeti icindeki kollektif oyunlarni bunu hazirlamis olsa gerektir.
Italya’da Monteverdi’nin icadettigi yeni tarz, opera, miizigi birdenbire genig-
letti. Artik Garp miizigi eski ve Orta-cagla alikalarmi kesecek bir dereceye
viikselmisti. ,

Renaissance kiiltiiriiniin diigiince tarzina gelince, o da gerek felsefe, ge-
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rek ilimde bu karakterlere sahiptir. Renaissance felsefesi - her seyden once -
bir pannaturisme’dir. Yeni astronominin ilerlemeleri flk ve Orta-cagdaki géo-
centrisme fikri yerine acentrisme (merkezsizlik) fikrini getirmigtir. Giordano
Bruno, Bernardino Telesio, Nicolas de Cusa bu pannaturiste felsefede Orta -
caga meydan okumaktadirlar. De Cusa, De Docte Ignorantia’da Sokrates gibi
once biitiin bilgiden siiphe ederek bashyor, fakat oradan sonsuz ve sonlunun
birestikleri mutlak tabiat hakkindaki irrationnel bilgiye ulagiyor. Bu kimilda-
mguf sonu, edebiyatta oldugu gibi hiciv ve siiphedir: Once biitiin Orta-cag 6g-
retim sistemlerinin hicvi (Rabelais), ondan sonra Ilk-cag siiphecilerini de
agan tecriibeden, rasyonel bilgiden ve ahldktan siiphe (Montaigne). Boylece
Renaissance kiiltiirii menfi vasiflariyle yeni bir ¢ag1 hazirhyor.

flimde kisa zamana sigan biiyiik kesifler ve inkildplar bu sarsintih hiirri-
yet devrini tamamen ifade etmektedir. Astronomi once héliocentrisme, daha
sonra acentrisme’i ile eski kdinat sistemlerini tarihe kangtirdi: Galilei, Coper-
nic, Kepler. Fizikte optik, mekanik, tatbiki fizikte balestik biiyiik adimlar atti.
Anatomi dis insam yakindan tammaya basladi. Ilmin bu kadar, birdenbire ge-
listigi bu sirada sanatkir aym zamanda bir bilgi adami olmaya mecburdu:
Universel zeka ihtisas adamm ortadan kaldinyordu: Leonardo fresklerini ya-
parken yeni boya usulleri buluyor, fizik, mekanik, muhasara teknigine ait yeni
icadlar yapiyor, anatomi iizerine cahgiyordu. Filoloji ve arkeoloji gegmisin
karanhgma niifuz eden, yildizlan kesfeder gibi orada yeni diinyalar bulan iki
begseri 151k idi: Orta-gagin kutsal tarih’i boylece yerini kazlar ve kesiflerin hu-
dutsuz tarihine birakti. Fakat bilhassa Renaissance adamu gelenekle pencele-
sen bilgi ve ruh hiirriyetinin kahramam olarak gériiniiyor: Diisiince mutlaka
action’a cevrilmelidir. Galilei, Bruno, hattd kilise aleyhindeki papaz Savona-
role bu yeni insan idéalinin martirleridir. Bu hareket ilerliyerek Reform kiil-
tiiriinii hazirlayacaktir.

Renaissance’da teknigin ilimler ve sanatlarda iistiin rolii vardir ve bu hal
bu kiiltiiriin zarurl neticesidir: Tabiati fethe kalkan insan giicleri artik klasik
cagda oldugu gibi yalmz seyredici (contemplatif) olarak kalamazlar; Aristo
Heron’un icadettigi buharh makineyi biliyordu. Fakat bundan hig bir pratik
netice gikarmay1 diigiinmiiyordu: «Makinenin kullamlmasim diigiinmek sagma
olur. O zaman kolelere ne liizum kalirdi?» diyor. Nitekim Ptolemaios haneda-
m, bu kiigiik buharli makineyi saraylaninda gocuklarimi eglendirmek icin oyun-
cak diye kullamrlardi. Halbuki simdi makine ve umumiyetle teknik, bilginin
en mithim gelistirici Amili halini almgtir. Bununla beraber heniiz insanin na-
zart aragtirmast ile teknik caligmas: birbirine tamamen baglanmamustir. Ciinkii
Aristo’nun dedigi gibi heniiz cemiyet eski sartlanindan biiyiik bir kismim mu-
hafaza etmektedir. ‘

*
* %
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Romantik kiiltiir, siiphe yok ki, Renaissance’dan sonra beliren Bati cemi-
vetinin en bariz tiplerinden birini teskil eder. Vakaa monarsilerde - bilhassa
Fransiz monarsisinde - devam eden yeni Klasik kiiltiir ile, kuzey memleketle-
rinde - Almanya, Hollanda, Ingiltere, v.s. - uyanan Reforme kiiltiirii 16-17 nci
yzyllan esash surette sarsmig ve romantisme’e zemin hazirlamistir. Fakat
her ikisine de, modern Bat cemiyetinin milli tesekkiillerine ve onlarla birlikte
gelisen romantik kiiltiire girebilmek icin pek uzun olmayan gecit tipleri gozii
ile bakilabilir. Umumiyetle bilinir ki Réforme Renaissance’a karg1 tepkidif. Fa-
kat bir kiiltiir biitiinii olarak anlagilan «Réforme», Garp medeniyetinin yeni
mayalarla zenginlesmeye basladig ¢agda meydana gikan bir hayat seklidir.
Réforme Kilisenin méanevi baskisina kargi, Allah’la kul arasinda her tiirlii va-
sitayr ortadan kaldirmak isteyen bir din hamlesiydi. Fakat aslinda Luther bu
hamleyi Alman feodalleri ve burjuvalagms zadeginina dayanarak yapmist.
Boyle olmasa o da Jean Husse gibi Kilise tarafindan idam edilecekti. Demek
ki reform hareketi bilhassa Cermen Aleminde canlanan yeni bir ictimai cere-
vana dayamyordu. Bu cereyan dikkati «Cemaat» den «insany tizerine c¢eviri-
yordu. Allah’a yaklagmak icin, dinde Kilisenin vasitaligina lizum kalmayinca,
insan kendi basina Aliahla kargilasacakti. Bu onun bir fert olarak, siibjektif
bir prensip olarak tek bagina ele alinmasi demekti. Béylece Reform put kirier
karakteriyle plastik sanatlara, fertciligi ile cemaate, subjectivisme’i ile objecti-
visme’e, Kilisesiz Allah’a gidebilmek icin Klasik ve Orta-cag kiiltiirlerine, sko-
lastige, Allah’in séziinii anlayabilmek icin milli dillerde Incil terciimeleriyle
Yunanca ve Létince tahakkiimiine meydan okudu. Fakat bu vasiflarin yam ba-
sinda, Renaissance’r himaye eden papalara hiicum ederken, Kilisenin - kismen
o devre mahsus - bilgi ve sanat hiirriyetini reddeden bir taassup (fanatisme)
dalgas: halini aldi. Bu yiizden mezhep kavgalarina ve giddetli i¢ krizlerine yol
acti. Bununla beraber soyledigimiz sebepler Reformun subjectiviste ve yeni
bir anlamda humaniste olmasim temin etti. Bu da bir estetik ve fikir yeniles-
mesinin baglangicidir. Gériiniiste Reform pléstik sanatlarn aleyhinde idi. Lut-
her’in dostu Lucas Kranach bu hareketin biricik ressamm olarak kaldi. Fakat
az sonra hareketteki siibjektif derinlesme Albrecht Diirer, Holbein’in en yiik-
sek portre sanatkin olmalarina sebep oldu. Gerek resim, gerek baska sanat

dallar1 son derecede derinlesti. Psikolojik zenginlik kazandi. Konu ve sekil ba-

kimindan kaybettiginden fazlasim derinlik ve ifade bakimindan elde etti.

Renaissance Gotigi yenmisti. Reform da Renaissance, yani yeni tip put-
perestligi yendi. Siyasette kanun huzurunda mutlak miisavat, kastlarin kaldinl-
masi, site adetlerinin - yani Cermen Adetlerinin - hékimiyeti, federal prensi-
bin hanedan prensibine iis tinliigii - Anglicanisme buraya giremez -, din saha-
sindaki Reformu tamamladi. Her iki bakimdan Avrupa’nin ufkunu genigletti.
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Bu hareket yalmz kuzeyin giineye, Cermen’in Litin’e zaferi degildi**. Bu her
seyden once federal cumhuri zihniyetin monarsik zihniyete karsi zaferi idi.
Bu hareketten sonra sanatin durumu ne olabilirdi? Artik semboller, putlar,
asillik, rahiplik farklan yoktu. Onlann yerine zanaatg, bilgili, miisbet bir in-
sanhk kaliyordu. Iste yeni sanatin konusu ve yayillma sahasi bu olacakti. Sa-
nat idealini.bunun iizerinde isleyecekti. Siiphe yok ki bu eski Misir, Yunan,
Orta-cag, Renaissance sanatlarimin bagardiklan islerden daha gii¢ bir seydi.
Kendine konu olarak aleldde (ordinaire) hayati alan sanat mitolojiye, sembol-
lere, Tnnlara, hiikiimdarlara tevecciih eden sanattan gok miigkiil bir durumda
idi. Alelade hayat, 4di, prosaique, siirsiz gibi geliyordu. Oradan hakiki sanat
cikartmak bazilanna imkinsiz bile goriindii. Bunlar reformun neticesi olarak
once sanata hiicum ettiler. Fakat, ashnda, bu alelide hayat, yani insanlhk ve
insan ruhu sanatin en zengin, bitmez tilkenmez konusunu tegkil ediyordu. Bu
konu iste 18 nci yiizyildan sonra romantism’le gelisecek olan yeni cemiyeti ve
yeni kiiltiirii hazirlamigh ™.

Ote yandan 16-17 nci yiizyillarda Fransa ve Ispanya’da monarsilerin kuv-
vetlenmesi yeni klasik kiiltiiriin uyanmasina yaradi. Yeni kldsik Renaissance
icinden figkiran bir hamleye benziyordu: Renaissance’in ilim ve felsefesi
orada kemale gelmis gibi goriiniiyordu. Vakaa Renaissance’r hazirlayan igti-
mai sebeplerden miihim bir kismu orada bagka neticeler dogurmak iizere tek-
rar meydana gikmig goriiniiyor. Ancak monarsi cemiyetinin iginde bulundugu
hal ve sartlar oldukca farkhdir; orada feodalizm ortadan kalkiyor, fakat bunu
kaldiran serbest gehirler dedigimiz bir ictimal tip degil, en biiyiik feodalin
kuvveti etrafinda burjuvalasan zadegdmin toplanmasi idi. Kilisenin kuvveti
azaliyordu, bu azahg dine kargt isyani, hattd hos goriirliigiinden degil, dinf ik-
tidarin monark eline gegmesinden idi. Nitekim Ispanyol, Fransiz, Ingiliz kral-
lan - sonuncusu protestan olmasina ragmen - devletle dini birlestiriyor ve dini
hiirriyeti ortadan kaldiriyordu. Bu durumda monarsilerin besledigi kiilttir, an-
cak yeniden organisé olan kasth cemiyette her tabakaya ayn bir hayat tara
veren, seckinlerde en iistiin zevk ve bilgi arayan bir kiiltiir olabilirdi. Bundan
dolay1 monarsiler, hattd protestanhik geklinde dahi, klasik kiiltiire baglandilar;
ancak bunu yeni ictimai nizamin dileklerine uygun bir gekle koydular. Re-
naissance’in fikir kahramani ortadan kalkt, hiirriyet ideali silindi. Ideal, yal-
mz kanunlara uygun yagtyan, kralin emirlerine riayet eden «namuslu adam»

14 Chamberlain, bir eserinde irk¢r nazariyeden miilhem olarak Latin ve Cermen kiil-
tiirleri arasinda boyle bir mukayese yapiyorsa da bizce hakli degildir.

15 Reform zihniyeti ilimde «Tabii hak» nazariyesini, mukavele fikirlerini ve igtimat
nazariyeleri yetistirdi. Fakat tabiat ilimleri ve matematik alamnda oldukga fakir kaldi.
Hattd fanatizmi yiiziinden onlarin geligmesine kismen maéni oldu. Zwingli, Harvey’i ateste
yaktirmigt:.
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olmakt:’®. Diigiincenin baglica konusu, nazariye ve teknigin gelismesini temin
eden Methode’lart bulmada idi. Sanat, sag duyu ve akil yardimiyle bu iyi ku-
rulmug hayat seklini tasvir etmek, ihtiraslarin akilla dizgine vurulmasini gos-
termek, iistiin tabakamn sagduyusu ile hayatin giiliing tarafini bulmak idi.

Boylece Fransiz klasikleri, ingiltere’de Shakespeare’den onceki sanat, Is-
panya’da Calderon ve Lope’de Vega yetisti. Bu hayat sekli bununla beraber
Renaissance’in, hattd Orta-cagin biitiin fikri ve méinevi mirasindan faydalani-
yordu. Ciinkii kralin emri altinda Zadegén, Kilise ve Burjuvazi’den ibaret iic
tabakali bir cemiyet ehrammna dayanmakta idi. Bu sayede de-biitiin sarsilmaz
ve statik karakterine ragmen eski kiiltiirlerin kazanclan yardimiyle miihim
adimlar atabiliyordu.

Mimaride Baroque bu kiiltiirii temsil etmektedir. Ciinkii orada, kiasik
kiiltiire sadik kalmakla beraber, zekdmn élancé ve tagkin bir rol oynadigini go-
riiyoruz. Eski kidsik sekiller terkip edilmek ve Renaissance’da oldugu gibi res-
me benzetilmekle kalmams, décoration’da ifrat ve taskinhiga gidilmistir. Re-
naissance’n sonlarinda baglayan baroque bilhassa kral saraylarimn ihtigam-
na uygundu ve Rococo ile sona erdi. Heykel abidevi olmada devam ediyor.
Resim biiyiik saraylarn duvarlarini stisleyen, krallarin hayatiyle mitolojiyi bir-
lestiren yeni kl4sigin biitiin vasiflarim tagtyordu. Rubens bu resmin en mii-
kemmel ustasidir. Bu resim ihtisami, klisik formlarda miibal4gas: ile baro-
que’un son haddi sayilabilir.

Edebiyatta yeni klasik daha iyi gizilmistir: Boileau yeni sanatin kaidele-
rini koydu. Racine, Corneille, kaidelere baghlklan, akilla ihtiras: yenmeleri
ile tamamen yeni kl4siktirler. Moliére yeni cemiyetin sagduyusu ile sonradan
gormiis burjuvalar, yeni zenginleri, miiraileri, iistiin tabakanin agsag1 gordugi
insanlan hicvediyordu. Vakaa 17 nci ylizyll Fransa'sinda «sonradan gormiig
burjuva» giiliing idi. Ciinkii kéyden sehire yeni geliyordu. Fakat yerlesecek,
yeni bir hayat kuracak ve yeni kiiltiir i¢inde en aktif rol oynayacaktir. Bu rol
romantik kiiltiirii dogurmugtur.

Yeni klésik kiiltiiriin Diigiince yolu herseyden 6nce metod aragtirmas: idi.
Renaissace’in dogmatism’e hiicumlarindan faydalandig: halde, cemiyet ve hayat
kadrolarinin sarsilmazhg hakkindaki kanaat bu M e t o d disinda diisiin-
ceye hig bir hiirriyet, hi¢ bir genisleme sahasi birakmiyordu. Descartes mad-
de ile suurun kesin aynhgindan hareket ederken agirhk merkezi olarak mad-

¢ Bu namuslu adam (honnéte homme) tipinden ilk defa Bouglé ve diger bazi mii-
elliflerin miisterek yazdiklan Du Sage Antique au Citoyen Moderne adli kitapta bahsedil-
migtir. Fakat burada biz yeni klasik kiltiirii biitiin vasiflariyle beraber ele alirken ondan
farkll neticelere ulasiyoruz.
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deyi ve mecanisme kanunlarim aldig1 igin, biitiin sonraki materyaiist diigiin-
cenin gelismesinden mes’uldii. Bu uzlagmaz dualisme sonraki felsefede buhran

yaptig1 gibi, yeni felsefe ancak ondan vazgegmek suretiyle onu agabilme im-
kan1 bulmusgtur. '

Yeni ilim yine Descartes’'n buldugu maniveld ile = coordonnés carté-
- siens’le, matematik ve tabiat bilgilerini birlegtirmeye muvaffak oldugu igin ta-
biat1 yerinden oynatabildi. «Miicerret» ile «konkre» arasina iik defa kopri
atildi. Nazariye ile teknik birbirine baglandi. Teknik loncalar, corporationiar
elinden gikti. Ustiin ilim ve ihtisas sahiplerinin eline gegti. Askerlik, miihen-
disiik, mimarlik, daha sonra astronomi, cografya bundan faydalandi. Teknik
yeni ilmin tabii ve miisbet neticesi oldu. Iste Descartes’in ve yolundan giden-
lerin ahlak, siyaset ve iktisat sahaiarinda son derecede muhafazakir, hareket-
siz olmalarina ragmen miisbet ilimlerin maddeye ait kissmda bu kadar inki-
lip1 ve verimli olmalan ve modern diisiincenin babas: sayllmasi bundan ileri
gelir,

Simdi bu iki hazirhk sathasindan sonra zamanimiz milletlerinin besledigi
romantik kultiire girebiliriz. Romantik  kiiltiir veya halk cemiyeti monarsiler
ve serbest gehirlerde eski igtimai mertebelenmeyi sarsan bir nutus hareketiyle
baglamaktadir. Bu hareketin en bariz vasfl, sartlanin degismesine gore ritmi
agir veya hizn olmak iizere, burjuva tabakasin yukan tabakalara hululii ve
gecilmez ictimi siflarin gevsemesidir. Nitekim ilk sathada, monarsinin son
sekii olarak «burjuvalasan asalet» veya «asalet kazanmis burjuvazi» bu ha-
reketi hazirlamigtir. Ondan sonra dogrudan dogruya mali sermaye sahiplerinin
biiyiik merkezlerde toplanmasi, miinim toprak ve bina miiikiyetini ele gegir-
mesi, asagidan yukariya nufuz hadisesini hizlandinir. Bu hadiseye umumiyetle
nifus temerkiizi diyebiliriz. Vakaa onu yalmz béyle bir devreye
hasretmek dogru degildir. Ciinkii sitelerin, imparatorluklarin gelismesinde,
monarsinin dogusunda aym hadisenin tiirlii manzaralariyle kargilagiyoruz. Fa-
kat bunlardan hig birinde niifus hareketi bu kadar kesif degildir. Kéylerden
ve kasabalardan biiyiik gehirlere dogru niifus akim gehirleri kesiflegtirmek-
tedir. Halk gehirlerde rahat, liiks ve ikbal aramaktadur. Heniiz serveti olma-
yanlar hasreti gekilen bir hayat yagamak icin yeni aventure’e atilmaktadirlar.
Sehirlerde eski igtimai mertebelenmenin bozulmas sive, accent, yetigme tar-
z1 bakimindan tecaniissiiz bir nufuzlu kiitlenin dogmasina sebep olmaktadir.
Burjuvalagma bu ilk manzarasiyle bir nevi kabala s m a ’dir. Artik «za-
degin» ve «ruhban» mn tegrifati ve inceligi kalmamigtir. Klasik kiiltiir sehre
yerlegen zengin koylii ile alay ediyordu. Simdi yeni kiiltiir, artik nufuzlarm
kaybetmis olan ictimai simflarin «inceliks leri ve «tegrifaty lan ile alay ede-
cektir. Bu yeni cemiyetin im4l tarz1 artik ev atélyesi ve el isi degil, tezgih

Susyoloji Dergisi 2
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endiistrisi olmugtur. Monarginin hazirladig bu endiistri yeni sinifin eline geg-
migtir. Tezgdh endiistrisi kapitalin geligmesine ve corporation’larin kirilarak
kapal ziimre dayamgmasi yerine yarigma ve miicadelenin baglamasina imkan
hazirlamugtir.

Yeni cemiyette istiyak «sun’i» den «tabil» ye, salonun sahte nezaketinden
hayatin samimiligine, akildan hisse, sehirden kdye gevrilmistir. Vakaa niifus
kéyden sehire dogru akiyordu. Fakat halklasan sehir aym zamanda koyliiles-
mistir. Bundan dolay: klasik kiiltiiriin yaratug: olgiilii zeka tenkidinden kala-
baligin katilabilecegi duygu ve heyecan hayatina gegmek yeni kiiltiiriin ideali
olacakur: Bu ideal kemalini «Demokrasinin peygamberi» denilmede haksiz
olmiyan Jean Jacques Rousseau da bulacaktir.

Yeni kiiltiirin baglca vash tabiatin ruh tarafindan fethidir. Bu hareket
Lumiére devrinde baglamigti. Fakat yalmz zekénn ve ilmin fethi olarak ka-
liyordu. Descartes’dan Fransiz inkilabi kurbanlarindan olan Condorcet’ye ka-
dar biitiin Lumiére tabiati zek4 ve ilimle fethin «terakki» de biricik 6l¢ii oldu-
guna inamyordu. Fakat simdi Rousseaunun agtigr h i s diinyas1 zekddan
cok derindi. flim imanla, akil ruhun biitiin melekeleriyle, hakikat genis deger-
ler dlemi ile kugatilmigbir. Yeni kaynasan halk hareketinde tabiatin fethi insan
ruhunun 4leme yayilmasi, 4lemin ruhilegtirilmesi geklini alacaktir. Romantik
kiiltiir Reform’un siibjektivizmi ile Renaissance’mn tabiat aghgim birlestirerek
tabiatin manevilestirilmesine ulagacaktir.

Halk hareketlerine dayanan yeni kiiltiiriin en miihim igtimai goriiniigii mil-
letlerin dogusudur: halk, tagray1 merkeze baglayan biiyiik kiitle artik tabakah
bir cemiyette seckinlerin akil 6lgiilerine gore yasamaya elverigli degildir. Klé-
sik kiiltiir seckinlerin hususi bir egitimiyle ve ¢ok gii¢ alimyordu. Yunan - L&-
tin kiiltiirii bu stiin simfin miisterek humanisme’ini tegkil ediyordu. Fakat
simdi halk, her yerde, bu humanisme’le kanmyor; tagradan merkeze getirdigi
kendi 6rf ve adetlerinin, kendi tarihinin baskis: ile insanliga hususi bir agidan
bakmaya bashyor: Her millet insanhga kendi tarihi ile kangiyor. Milli tarih-

-ler hacimlesiyor, klasik kiiltiiriin miigterek tarihi 6niinde agir basiyor. Klésik
kiiltiiriin ilk kaynag olan ilyada kargisina milletlerin Epopée’leri gikiyor. Hig
biri 6tekini ortadan kaldirmaksizin milletler bu cok renkli humanisme’de bir-
lesebileceklerini goriiyorlar. Milli hattd irki kok arama ihtiras: kldsige, Kilise-
ye, klasik humanisme, miicerret akil ve ilme kars1 koyuyor. Iste romantik kiil-
tiir bu vasiflariyle benligin tagmasindan ibaret yeni bir diinya goriisii mey-
dana getirmektedir. Igtimal benligin, milliyetin tagmas: miifrit seklini panger-
manisme, panslavisme, v.s. kliseleriyle ifade edilen irkcihk veya iistiin 1rk uto-
pia’s1 halinde olacaktir.

,._é( -
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Romantik kiiltiiriin sanat anlayipn da, umumiyetle, bu vasiflan tagumak-
tadir. Yeni kiiltiir mimaride Rococo geklini almgtir. Fransa’da Renaissance’mn
hamlesi i¢ harpleri yiizinden kararmugt. 4 iincii Henri Paris’e girdigi za-
man harap olmug bir kraligin bagina geciyordu. F ransa’yl yeniden kurmak
ldzimd1. Bu kurulan monarsinin yeni mimarisi Italyan - castille tesirleriyle bes-
lenmig baroque idi. Versailles saray1 ve bahgeleri, Louvre bu devrin olgun-
eserleri idi. Fakat ige halk kanginca, burjuvazinin yeni hétel'leri kurulunca ig
degisti. Tagkin ve tantanah ifadeye biiriinmiig klasik formlar yerini malzeme-
nin, stillerin karigmasindan, tezyinatin gogalmasindan, her yerde milli renkle-
rin hiikiim slirmeye baglamasindan sonra ¢ok manzarali yeni bir mimari aldi.
Mil'i tarihlerin canlanmasi nisbetinde bu yeni mimariler hususilegti. Kl4sik
sanatin tiirlii formlan, roman, gotik ve Renaissance’in her yerde aldigy hususi
vasitlarla birlegerek daba gahsi, daha mahaili terkiplere dogru gitti: 18 nci yiiz-
yiln mimarisini bir tek binada gostermeye imkin yoktur. Formiiliinii ancak
bu sentez gegitliliginde ve tarihi perspektivlerin goklugunda bulabiliriz.

Heykel, hamleli, tagkin, miinferit veya grup halinde halk heykeli halini al-
mugtir. Pigalle’in maregal d6 Saxe kompozisyonu, Rude’iin «Géniilliilerin yola
cikigwy, «maregal ney» bu yeni heykelin belli bagh 6rnekleridir. Vakaa Akade-
minin kldsik heykeli biitiin yeniliklere ragmen mukavemet etmektedir. Fakat
bu mukavemet gittikge zayiflamada, devri temsil etmeden uzaklagmadadir. Re-
formun ve siibjektivizmin tesirleriyle heykel portre halini almigtir. Mermerin
kendine has plastik karakteri yerini portrenin psikolojik ifadesi tutmugtur. Vol-
taire biistinden beri biitiin romantik heykelde bu psikolojik derinlegme ha-
kimdir.

Resim gittikge Akademiden sokaga, atolyeden tabiata gikmaktadir. Re-
naissance’da oldugu gibi bilgi 11ginda gordiigiinii tasvir etmiyor. Egyaya bii-
tiin ruhu ile bakiyor, tabiati ve tarihi ruhilegtiriyor. Mevzulan ya milli tarih
perspektivinden, ya hisli tabiattan secilmistir. Eski resimde tabiat yalmzca
insanin dekoru idi. Simdi bagh bagina hikimdir. Insan ya silinmis, ya onun
unsuru haline gelmistir. Gerek tabiat, gerek tarihe his, heyecan ve cogkunluk-
la bakiliyor. Renklerin keskinligi, kompozisyonun hareketi bu coskunlugu ifa-
de ediyor. Bu resim Boucher, Fragonard devrinin les fétes galantes ile bagla-
di; Corot ve Rousseaw'da genis tabiati, taniat icindeki sehri verdi. Fakat bil-
hassa Delacroix ile romantizme mahsus biitiin karakterleriyle olgunlasti. Re-
formun tesiriyle Hollandada daha bir asir 6nceden evin hikéyesi ve konusan
tabiat, psikolojik portre dogmustu. Bu bakimdan romantizmin en biiyiik ha-
bercisi Rembrandt oldu.

Edebiyatta klasik kaidelerin, sekillerin kirilmasi, insamn kendi i¢ zengin-
ligi iginde kiitleyi aksettirmesi, siibjektif perspektivin derinlegmesi, benligin
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agirhik merkezi olugu, «roman» tarzinin dogusu devrin baghca vasiflandir. Bu
vasiflar resimde ilk defa ¢cok erken Rembrandt ile meydana cktigr gibi, ede-
biyatta da Shakespeare ile hazirlandi. Onda trajedinin ii¢ birlik kaidesi kirl-
di: Artik ne mekén, ne zaman, ne mevzuda birlik kalmiyacakti. Miithim olan
ihtirasin gelismesini ve kaderini biitiin genisligi ile ele almakti; aklin ihtiras:
‘yenmesi degil, ihtirasin gahlanmas: idi. Dyam ferdi bir ibtirasin perspektivi
icinde kiitlenin ise karismas: idi. Dram artik klasik trajedi gibi segkin bir sim-
fin siiziilmiis lisammna degil, biitiin i¢timal simiflan kugatan kiitlenin lisanina da-
yanacaktir. Racine’in trajedilerinde 600 kelime kullandigi sdylenir. Shakes-
peare bunu 19000 e ¢ikarmigtir. Bu genigleme sun’i bir. zenginlikten degil; bii-
tiin cemiyetin sahneye girmesinden ileri geliyordu. Asil romantik kiiltiir bun-
dan birbuguk asir sonra geligecektir. Bunun igin Shakespeare kendi zamamn-
da klasik kiiltiiriin tepkilerine ugradi. Ben Johnson, C. Marlow gibi orta de-
recede -yazarlar onu unutturmaya cahghlar. Ancak Oelenschleger, Schlegel ile
beraber Shakespeare bastan kesfedildi. Once Almanya’da, daha sonra Ingil-
tere’de canlandi. Bu hareket Almanya’da Sturm und Drang hareketini, Goethe
ve Schiller’i, Fransa’da Alfred de Vigny'yi, Victor Hugo’yu yetigtirdi. Goethe
ilk draminda'® Ingiliz dram yazarm taklitle bagladi. Hugo, Cromwell’e 6n-
soziinde «Romantizmin Beyannamesi» ni nesretti. Fakat hi¢ biri Shakespeare’in
seviyesine ulagamadilar. Dram trajedinin yerini aldig1 gibi, romantik kiiltiiriin
sonunda, roman da dramin yerini aldi. Romamn eski kiiltiirlerde hi¢ bir yeri
yoktur. Bu biisbiitiin yeni nevin dogmasi icin Reformun ve halk hareketinin
birlegmesi. ldzimdi: Once autobiographie ile baglayan roman insamn itiraflan
icinde cemiyeti aksettirmesi idi. Rembradt'in portrede yaptigim o edebiyatta
yapacakti. Onu 6nce Reform hazirladi: Ciinkii katoliklikte miimim giinahlarim
papaza itiraf eder, fakat bu itiraf confessionnel’in iginde gizli kaldig: icin hic
bir netice doguramazdi. Yalmz Augustinus ve Islimda Gazali’nin itiraflan ede-
biyatta yayilamiyan bir baglangi¢ olmugtu. Protestanlikta miimin Allah1 kendi
kalbinde buldugu igin, itiraflarimi kendi kendine yapmis ve bu icten konugsma
ménevi autobiographie’yi meydana getirmistir. Ilk sekli Luther de bagladik-
tan sonra ]. ]J. Rousseaunun «ltiraflar» inda olgunlagh. Fakat halk hareketi
bunu tamamladi. Viedan muhasebesi bir ferdin i¢ kivrantis1 olarak kalmiyor,
bir cemiyetin kaynagmasim aksettiriyordu. Bunun i¢in roman dramin varisi ol-
du, ondan aldig1 dersle ferdi ihtiraslarin derinligi icinde kiitlenin hareketini
ifade etti.

Musikide kaidenin genislemesi, tabiat sesi klasik ritmi yendi. Biitiin icti-
mal tabakalarin melodileri ige kangti. Halk musikisi, folklor unsurlar, yer yer
bu yeni terkibin milli biinyelere gore ozellikler almasina sebep oldu. Klasik

17 Gtz von Berlichingen.
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miizik. askeri miizik ve halk miizigi birlesti. Daha klasik kiiltiiriin sonlannda
opera baglayarak olgunlugunu symphonie ve drame musical’de kazandi. Ro-
mantik musikide tagkinlik ve tabiilik, bu iki zit kutup emsalsiz bir tarzda bir-
lesiyordu: Mozart’'da kismen baglayan bu sanat sekli Beethoven’de kemale er-
di. Berloiz’da ve daha sonra milletler birer birer sahneye giktikca Gek, Macar,
Rus, v.s. miiziklerinde devam etti. Romantik musikinin genigligi halk melodi-
lerinin cok cesitli yeni terkipler meydana getirmesini temin ediyordu: Brahms,
Saint Saens, Rimsky Korsakof, Tschaikovsky, v.s. bunlardandir. : '

Romantik kiiltiirde Diisiince de aym yollardan gegti. Felsefede siibjekti-
vizm ve idealizm temeli teskil ediyor. Klasik kiiltiiriin dogmatizmi daha Re-
naissance’dan beri sarsilmaya baglamigh. Fakat yerine bir sey konmamusti.
Simdi felsefede agirhk merkezi V arlik degil, suur problemi idi:
Bilgi ve tecriibe felsefesi! Iste yeni goriisiin hareket noktas. Buradan dis 4le-
min inkdrina, dnce siibjektif, sonra mutlak idealizme vanldi: Berkeley, Kant,
Fichte, Begel bu felsefenin baslica merhaleleridir. Bu felsefi gelismede hakim
vasif tabiatin siijelestirilmesi, ruhilestirilmesi, romantik kiiltiiriin sanatinda da
hakim olan vasifir. Romantik felsefe, sonunda, Schopenhauer’in Irade’-
si ve Nietzschenin Kudret Iradesi seklinialdi. Klasik kiiltiir icgii-
diilerden akla dogru gelismenin, akillagmann eseri idi.. Romantik kiiltiir- akil-
dan iggiidiilere dogru gidisin, bu tagkin isyamn eseridir. Klasik kiiltiir Ben’in
derin giiclerinin inkin ile bashyor. Romantik kiiltiir asil bu suuralti giiglere;
Ben’in sahlanmasina-dayamyor. Nietzsche, Ecce Homo da Sokrat’in ve Is#’'nin
karsisina kendisini koyarken ve yeni takvimin kendisiyle bagladigim s6ylerken
devrin karakterini bir mégalomanie adesesi iginde gérmektedir.

flimde bu kiiltiir insana ait arastirmalara dikkatle egildi. Fizik, fizyoloji,
psikoloji birleserek suuru aciklamaya calisti. Klasik kiiltiirde mantik ve tabiat
kategorileri agirhik merkezi idi. Renaissance kiiltiiriinde mekanik ve fizik on-
larin yerini almist. Romantik kiiltiirde ise biitiin agirlik insan ilimleri ve tarih
fizerinde toplanmaktadir. Descartes’da baslayan hizla tabiat ilimleri ve ma-
tematik bugiine kadar gelismesine devam ediyorsa, bunun sebebi bu ilimle-
rin, daha 6nce gordiigiimiiz gibi, nazariye ve teknigi birbirine tamamen bagla-
malan, yeni endiistri ve kapitalin bu yeni ilimle elele vermis olmasidir. Fakat
pragmatik ilmin bu tarzda tekdmiilii yeni kiiltiirii yalmz bagina ifade edecek
durumda degildir. Tabiatin fethi, her seyden &nce, insan ilimleri ve tarih iize-
rine dayandi: Ahlak, demografya, iktisat, hukuk - Reform kiiltiiriinde baslayan
hukuk - ve biitiin bu aragtirmalan besleyen tarih - Renaissance’da baglayan
tarih - bu kiiltiiriin mayasi oldu. Romantizm bir yandan yeryiiziine, tabiata,
gecmige dogru cevrilen insan tecessiislinii doyururken bir yandan yeni kit’-
alart bulan, eski iilkeleri somiirge haline koyan kudretli bir teknige dayani-
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yordu. Milletler hem tarihte ve tabiatta insan ruhunun biitiinliigiinii arayacak
kadar samimi ve heyecanls, hem de sildhlarimin kuvvetiyle zay:if kavimleri ké-
lelestirecek kadar vahsi idiler. Bu gelisme romantik kiiltiiriin dogurdugu bag-
lica buhrandi. Bazilan bu iki zit manzaradan yalmz birine bakarak &tekini
sahte ve aldaticr saymada haksizdirlar. Onlarm her ikisi de aym derecede bu
cag1 temsil etmektedir: Romantik hem yeni ideale, milletler perspektivinden
goriilmiis insanhga inanmstir, hem emperyalizmin ve yeni teknik zaferlerin
kazandirdig egoizmi gelistirmektedir. Fichte’de Ben’in tannlastinlmas: ile iis-
tiin 1k fikri Garbin kendi kendine ibadeti halini almistir.

Bu zith# pek erkenden duyan Pascal olmustu. Insanda geometri zihniyeti
ile ince goriis - esprit de finesse -, «kalb mantiki» m1 aymmyordu. Fakat roman-
tik bu iki sahay1 aym kaynakta birlestirdigi icin zithk buhranla sona erecekti.
Nietzsche veya Hegel ayn ayn yonlerden idealist olduklar kadar egoist ve
emperyalist goriisii beslemekte idiler. Iste romantizmde teknik diisiince ile de-
rin diislincenin, aym kékten gelen bu iki dahn zith bu kiiltiirlin parcalanma-
siyle sona ermistir. '

*
b3

Romantizmin. biinyesindeki bu catiskan vasif nihayet, onun pargalanma-
sma sebep oldu. Irk tistiinliigii fikri, emperyalizm, somiirgecilik, kapitalist ego-
izmi, halkta ve baska iilkelerde bu hareketlere kars1 uyanan tepkiler bir yana
aynldi; romantizmin his tagkinhg, tilkiicliigii, yeni iilkeler ve Jyeni killtiirler
hasreti exotisme) bir yana aynldi. Bu ikincisinde yakin zamanlara kadar mu-
kavemet eden Pierre Loti gibi sanatkarlar vardir. Onsekizinci yiizyilda ise La-
martine, Chateaubriand ve Byron’da bu iki kutup heniiz aynlmamst:.

Aynhs neden oldu? Bunun sebebini ideolojik hasbilik ile devrin dogurdu-
fu gercek. yani makinelesme ve emperyalizm arasinda her tiirlii baglantinin
kesilmesinde aramahdir. Endiistrilesme ve makinelesme romantik olmayan
bir «milliyetciliks in gelismesiyle sona erdi. Bu realist milliyetcilik, hakikatte,
valmz millf egoisme’lere dayandig: icin temelinde iktisadt - siyasi bir istildci-
Iik bulunuyordu. Kudretliler istil4 edecekler ve zayiflan ya himaye altina ala-
caklar veya somiirge haline koyacaklardi. Kudretli olmayanlar da bu istildya
karst ya bir kudretliye siginacaklar veya egoizmle miicadele edecek baska bir
realist temel arayacaklardi. Iste bu yeni realist kiiltiir demokratik cemiyetin
billirlasmasiyle meydana cikt. '

Romantik kiiltiir klasik egitimin yerine yeni bir egitim tarzsi koymustu.
Yunan - Litin humanism’ine dayanan eski kiiltiir cabuk yayilamiyordu. Simdi
millf tarihe, folklor temelli edebiyata, tabiat bilgisine dayanan kiiltiir daha ge-
nis kiitlelere yayilmakta idi. Ogretimin demokratlasmas: - ve umumilesmesi. -
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bunun eseridir. Bu hidise bash bagina bir gelisme sebebi degil, romantik kiil-
tiirin ve onu besleyen cemiyetin neticesidir. Bu kiiltiir daima Halka
Dogru, Kéye Dogru, Millt Tarihe Dogru cevrildigi
icin egitimin yayilma istikameti ve bilginin umumilesmesi de bunun sonunda
dogmustur.

Romantik kiiltiir yalmz biiyiik kapitalistlere degil, umumiyetle burjuvala-
san halka, bilhassa orta simflara dayamyordu. Bu simflar - kiiciik endiistri
mensuplan, kiiciik tiiccar, aydnlar, memurlar, v.s. - gelenekle, halkin 4detle-
riyle beslenmekte idi. Gelismesi onlardan kuvvet almasma bagh idi. Fakat or-
ta smflar - Marc’ailarin dedigi gibi - daima «muhafazakdr» olmamstir. Bir
cok yerlerde milll hareketlerin uyanmasi bu siniflar sayesinde miimkiin oldu-
gu icin, onlar hatti ileri ve inkildpa bir rol oynamislardir. Meseld Tanzimat’-
tan beri Tiirkive’de durum bgyledir. Buna karst milli hareketlerin gelenege,
hatté gerilige dayanarak gelistigi yerler de vardir. Bu durum orta siiflann iis-
tiin siifla birlestigi emperyalist cereyanlarda en fazla hissedilmektedir. 19 ncu
yiizy1l icinde dogan pangermanisme, panslavisme hareketleri gibi.

Fakat endiistrilesmenin tekdmiilii bu muvazeneyi imkinsiz hale getirdi.
Sermaye ile is ayn ellerde toplanmaya basladi: Bu suretle bir yanda orta si-
niflan tehlikeye diisiiren biiyiik sermaye sahipleri, Ste yanda sermayeden mah-
rum olan is¢i stmfi meydana cikt. Bu yeni hédise biiyiik sehirlerde, heniiz
organisé olmamis olan isimsiz halk kiitlesinin, «sokak» 1n yavag yavas bir kuv-
vet halini almasiyle sona erdi. Biiyiik halk kiitlesi icinde bir kisim isciler, k8y-
liiler, miistahdemler, kiiciik memurlar, vs. bulunuyordu. Bu halk kiitlesi, bii-

viik bir artis ve kaynagma iginde olan sehirlerde heniiz sekilsiz ve miiphem bir
* knvvetten. hedefini bulamamis bir cereyan baslangicindan bagka bir sey de-

#ildi. Bu kiitlenin - mensei ne kadar farkli da olsa - miisterek bir vash vard:
artik romantik kiiltiiriin temel degerlerine baglanmiyordu. Onun i¢in roman- .
tizm ideali Slmiistii. Fakat bu kiitlenin buna kars: ileri stirdiigii bagka bir ideal
de yoktu. O ancak bir homurtu halinde ve belirsiz sikdyet icinde birlesen bir
«idealsizliks formiilii ile ifade edilebilirdi. Iste parcalanan cemiyetin kutupla-
1 ayn ayn organisé olurlarken bu sekilsiz ve miiphem kuvvetten faydalanma-
va calistilar: Bu kuvvet iscilerin teskildt. biiyiik kapitalistler, hatta bazan or-
ta smiflann teskilAtlarinin isine yaradi. Denebilir ki, bu miiphem ve sekilsiz
kuvvet, bu idealsiz demografik cereyan olmasayd: romantik kiiltiiriin ¢okiin-
tii devresinde parcalanan ziimrelerden hi¢ biri yalmz kendi teskilatlariyle ce-
miyete hikim olamazlardi. Nitekim 19 uncu yiizy1l basindan beri sendikalizm,
sokak muharebeleri, bunlarn zaman zaman yeni cemiyetin iic teskilath sin-
findan biri hesabina kullamlmas: yeni kiiltiir icin J4zm gelen sartlart hazur-
lamastir.
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Demokratik cemiyet siyast bakimdan parlementariste’dir. Ve boyle bir mec-
liste muvazene ii¢c esash kuvvet arasinda kurulmaktadir. Ne kapitalistler, ne
isciler, ne orta simiflar kendi baslarina yeni cemiyetin temeli olacak bir kiiltii-
rii ileri siiremezler. Ciinkii onlar. yetistiren ve heniiz dayanmakta olduklan
sartlar devam etmektedir. Fakat cemiyette hi¢ bir belirli simif teskildtimn mal
olmayan gekilsiz kiitle gittikce biiyiimekte, ihmal edilmez bir kuvvet olmakta-
dir. Bu knvvet, sinifim kaybetmisler (déclassés), kokiinden aynlanlar (déraci-
nés), intibaksiz, istikrarsiz hayat sartlan i¢inde belirsiz bir durumda bulunanlar
arasinda meydana cikan bir menfilik, reddedis. inanmayzs, idealsizlik kuvvetidir.
Gercek iistii bir degerler skalasi kabul etmedikleri; dine, ahlaka, milliyete, simf
suuruna, insanhga siipheli gézle baktiklan icin, buna hususi bir ménada «realist
kuvvet» de diyebiliriz. Iste yeni cemiyetin gekirdegini bu kuvvet teskil etti. An-
cak onun yeni bir kiiltiir biinyesi halini almas: icin mithim bir adm ldizzmds. Bu
a miiphem ve sekilsiz temayiiliin ifade edilmis ve sekilli bir formiil kazanma-
sin1 temin eden yardimer bir kuvvetin bulunmas: idi. Parlemento muvazenesini
bozarak hikimiyeti eline gecirmek isteyen li¢ simiftan biri bu kuvvetle birlestigi
zaman, o yeni bir kiiltiir ve egitim seklinde ifadesini bulmustur. Kapitalistler
bu sekilsiz cereyanla birlesince, buradan istil4er éaoisme ve fasizm fikirleri dog-
du. Isci teskildt bu cereyanla birlestigi zaman ihtilalci sosyalizm fikirleri haline
geldi. «Realist» veya idealsiz kiiltiir biitiin uhrevi, diinyevt idealleri reddettigi
icin nihiliste adim da alabilir. Boyle bir kiiltiiriin gelismesi her seyden 6nce ro-
mantik kiiltiir temellerinin sarsilmasiyle miimkiin olabilirdi. Herhangi bir sinif
tahakkiimii makinelesmenin neticelerinden tamamen faydalanmak icin ve ikti-
dan eline gecirinceye kadar, bu idealsiz cereyana dayanmay: isteyebilirdi. Fa-
kat daha sonra realizm kendi bagina bir diisiince ve zevk tarz, bir hayat anla-
yist olan yeni bir sanat ve bilgi nizam: ve ¢ok hususi bir manada yeni bir «ide-
al» olarak meydana cikmistir. Biitiin bu hadiseler 19 uncu yiizyiln yansindan
sonra ve asrmizin ilk yillarinda cereyan etmis ve realist kiiltiirde ideal yetmez-
ligi onun tam bir krizle sona ermesine, yerini tam fertcilik, tam nihilizm, hatt4
realite inkdrina birakmasina sebep olmustur. ’

Realist kiiltiir, gériiniiste, sanat ve diisiince bakimindan cok insicamhdr:
Ciinkii realite temeline dayamr; hareket noktas: tecriibeden gelen bilgidir.
Bundan dolay1 kendi koklerini Antik cagn klasik kiiltiiriine kadar cikarmakta,
kendini Transandan varhga, ideal kiymetlere, mistik diigiinceye imanin tam
kargisina koymaktadir. Biitiin bilgi tarihinin, Renaissance’dan ve modern ilim
ve teknikten gecerek, bugiine kadar kendisini hazirladigam iddia etmektedir.

Ulastigs son noktada bilginin, kiymetleri bir. anatomi mevzuu haline getirmest
ve inanma imkdmm ortadan kaldirmasma da kendi sisteminin zaferi gozii ile
bakmaktadir. Acaba béyle bir kiiltiiriin sanat anlayigi nedir?
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. Mimaride realizm, ¢ok yazik ki, hi¢ bir yeni sekil-getirememistir. Biitiin
yaptigy, sanati yeni- teknigin mutlak hiikmii altina koymaktir. Halbuki hig bir
devirde sanat yalmzca teknik zaruretlerinin neticesi degildir. Piramidal yiik-
selis, i¢ boslugu, kubbe, siitun bagliklan v.s. nin belirli tekniklerle siki aldkas:
olmakla beraber, bu sanat unsurlan dogrudan dogruya onlann eseri degildir.
Tagstan, demir kenetli bina yapmanin zaruri oldugu devirde Roma, Bizans, Sel-
cuk, v.s. gibi ayn stiller dogmustur. Realist mimari ise modern teknigin biis-
biitiin. hiikmiinii kabul etmektedir. Bu hiikmiin nereye kadar gidecegini kes-
tirmek kabil degilse de, bizzat bu teknik hakimiyeti icinde realizmi agan bir
kiiltiiriin dogusu bile bunun imkénsizhigini gostermeye yeter.

Resimde realizm cirkin hakikat, déformation, tenkid, hivic, istihza seklini
almigtir. Her seyden 6nce ictimat hiicum ve tenkid silah1 olarak kullamlmigtir.
Renaissance’da edebiyatin Servantes ve Scarron’la yaptigim simdi resim Go-
ya ile yapmaya basladi. Bu hareket daha 6nce Velasquez’in soysuzlagms hii-
kiimdar ailelerine, kanbur, ciice ve carpik viicutlara ait kompozisyon ve port-
releriyle agilmist. Fakat Goya, Napoléon istildsina ve siddetine kars1 yapti
Désastres de la Guerre’deki desenleriyle, kital ve zuliimleri tasvir eden kom-
pozisyonlariyle bu qigin son derece genisletti. Fransa’da Edouard Manet-6n-
ce akademik resimle baglamisken realist cereyan icinde kuvvetli eserler verdi.
Lautrec sefih kadinlar ve barlara ait tasvirlerinde, Degas isci kadinlara ve halk
hayatina ait. eserlerinde, Daumier «bedava seyirciler», «iiciincii mevki yolcu-
lar», «Don Quichottex. gibi eserleri ve bir cok karikatiirlerinde bu gigin iler-
lettiler: : : -

Edebiyatta realizm bunlara paralel mithim adimlar atti: Siirde Baudelaire,
Rimbaud, Eg. Poe hastaligi, 1ztiraby, rezil hayati tasvir etmekle ogiindiiler.
Bu sanat anlayist André Gide ve Oscar Wilde’e kadar geldi. Bu siir idealsiz-
lik ve bundan dogan «hayatin boslugu», can sikintis1 (spleen) -iizerinde duru-
yordu. Romanda Balzac ile baslayan realizm Zola’mn natiiralizminde, Gon-
court kardeslerin marazi verasete ait tahlillerinde, Ibsen’in miifrit ferdiyetei-
liginde, Gorki’nin «serseriler» inde gelisti. ‘Dostoiwsky romantik devrin so-
nunda, Nietzsche’nin «Kudret Iradesi» ile hiristiyanligin «feragat» i arasindaki
catismadan hareket etti, fakat marazi tiplerin tahlilinde anarsizme ve nihiliz-
me. ulagt. Tostoy, esasinda hiristiyan idealist olmakla beraber, «Harp ve Sulh»
de, «Ivan 1litch’in-6liimii» nde bu nihilizmden ayrilamadu. ’ :

~ Musikide realizm, melodilerin teknik nufuzu altinda makinelesme seklini
aldi. Kl4sik ve romantik kiiltiirlerin biiyiik eserleriyle bu misiki karsilagtinlin-
ca, makinelésen musikinin yeni hayatin krizini aksettirdigi kanaati cok yaygmn-
dir. Bu kanaat eski kiiltiirle yetisenlerin gelenek tesirinden kurtulamamalarin-
dan mu, yoksa aslinda bu musikinin imkénsiz bir yolda bulunusundan mu ileri
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geldigini kestirmek gelecek devirlerde miimkiin olacaktir. Ancak bugiin dahi
bu musikinin agildigr baska bir kiiltiiriin meveut oldugunu goriiyoruz.
Realist kiiltiir diisiince sahasinda da conséquent’dir. Felsefede realizm ilim-
licik, ihtimaliyetcilik, pozitivizm seklini almistir. Bu felsefeye gore gercekten
bagka dayamlacak kiymet temeli yoktur. Biitiin normlar mesruluklarmi yalniz
gercekten alirlar. Tecriibe verileri, miisbet bilgi biricik hakikat temelidir. Fa-
kat bu bilgiyi kanunilestiren (Iégaliser eden) tecriibe iistii hi¢ bir prensip ola-
madif icin, hakikatin ancak ihtimalt olmast Jdzim gelir. Ictimai felsefede rea-

lizm kiitlenin gercegini ve tekAmiiliinii iistiin gordiigii zaman marxisme, ferdin

gergegini ve tekdmiiliinii iistiin gordiisii zaman anarsizm - Bakounine, Kropot-
kine, M. Stirner, v.s. - seklini almigtir. Bunun A. Sellidre ’dekiEmperyalizm fel-
sefesi, F. Le Dantec’deki «Egoizm ahlaki» gibi sekilleri de vardir. Herhalde
biitiin manzaralariyle realist felsefe - hatti en imanh, en heyecanh 6nderlerin-
den Aug. Comte’da dahi - realiteyi asan hic bir ideal, norm ve gaye kabul et-
medigi icin bir gtkmazin icinde bulundugu gériiliiyor. Giinkii ilk safhasinda
realist felsefe aym zamanda idealisttir: Su sartla ki ideali bizzat realiteden ¢1-
karmaga cahsmaktadir. Fakat tahlil ilerledik¢e kor realitenin, suursuz deter-
minizmin insana hi¢ bir ideal teklif etmedigi griilecek. realist felsefenin ide-
alizmi yalmz bir giindelik hakimiyet iilkiisii derecesine diigecektir.

llimde realizm kendini en kuvvetli hisseder. Giinkii ilmin prensipleri olan
objektiflik, gayn sahsilik ve fayda giitmezligin ancak bu suretle temin edilece-
gine kanidir. Antik cagdan beri ilimlerin yalmz bu prensiplerle gelistigini,
ilim tarihine dayanarak ileri siirer. Fakat ilmi realizm de bu nihilist - idealsiz
goriisiin elinde, iddia ettigi gibi bu temellere bagh kalmamistir. Ciinkii klasik
kiiltiiriin veya Renaissance’in ilmi her ne kadar aym prensiplere bagh ise de,
onlardan hig birinde ilim biitiin kiiltiirii tek basina organize etmek iddiasinda
degildir. Klasik kiiltiir rasyonel olan kendi ideal degerlerine baghdir. Renais-
sance’da ilim hiirriyet ve tabiat sevgisinden ibaret yeni bir ideale hizmet et-
mektedir. Romantik kiiltiirde ideal insanm tarih varhgina, millt oluguna ve
milli perspektivlerden gériilen insanlik idealine hizmet etmektedir. Halbuki
realist kiiltiirde ilim kendi disinda hig bir ideale inanmamaktadir. Biitiin ide-
allerin kendinden c¢ikacagim zannetmektedir. Fakat realitenin tahlili ile ula-
silan neticeler - varhk hiikiimleri - bize asld ideal; ve normlan - yani kiymet
hiikiimlerini - vermezler: Bir faziletin hangi ictimat sartlardan dogdugunu bil-
mek o fazileti icra etmek demek degildir. Béyle bir tahli! faziletler hakkinda

- o derecede relativiste bir kanaate ulasir ki, neticede, bunlardan bize en yak1-

mim tercih etmenin ideal ve iman olmak bakmmindan hi¢ bir miieyyidesi kal-
miyacak ve o yalmzca bir hugiéne tedbiri derecesine diisecektir.

Nitekim realist ilim, maddeye ait teknikle gelisen ilimler - fizik, kimya, ast-
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fonnmi - miistesna olmak iizere, daima bu menfi ve kotiimser neticelere ulas-
mustr. Tabiat ilimleri sahasindaki araghrma darwinisme, mutation fikirlerinin
aelismesi, ahlakm, ideal degerlerin hayat miicadelesi ve kuvvetlinin zayifi ez-
mesi prensipine gore agiklanmasi neticesini dogurmustur ki, bunun ictimat
ilimler sahasinda ne kadar kétiimser ve menfi oldugunu son asrn ilk ddrtte
biri gbstermeye yeter. Bizzat marxisme, materyalizm, egoizm, korii kdriine ve
sldiiresive rekabet fikirleri bu cereyanm ileri siirgbildigi sirf menfi norm’lar
veya ideallerdir. Bunlarin yamnda halk ruhunun yikier kuvvetini aydinlatma-
va cahsan kavimler psikolojisi (Wundt, Gustave Le Bon), irst ve biinyevi ruh
hastahklanm derinlestiren Eugénique, Psychopathologie realist kiiltiirde uzun
miiddet ilmin kétiimser goriisiinii arttiran iki esasl 151k hizmetini gordiiler: Bir
yandan marxisme veya onu besleyen darwincilik fikirleri, bir yandan da bu
caprasik, bozuk, carpik insan bedenleri ve ruhlarna ait tahliller edebiyatta
aym cereyanlarla paralel gelismis veya onlan beslemistir. Resimde carpik ve
anormal vkcutlann tasviri daha eskiye gider. Fakat edebiyatta natiiralizmle
- Zola, Goncourt'lar - ilim kiitiimser idealsizlik ve anormalin tahlili merak: yan-
yana yiiriimiis, denebilir ki her ikisi karsihkli birbirinin gelismesine hizmet et-
mistir. )

Béyle bir kiiltiir insanlik tarihinde gordiigiimiiz niimunelerden hi¢ biriyle
kiyas ‘edilemez ve onlardan kuvvet aldigym iddia etmesine imkén yoktur. Va-
kaa miisbet bilginin gelisme tarihi bakimindan miisterek noktalar vardir; fa-
kat bu onun yeni bir kiiltiir nizami olmas: icin yetmez. Giinkii realist kiiltiir
veya bu ad1 verdigimiz intikal devresi yalmzca gayelerini kaybetmis vasita de-
gerlerden ibaret kalmigtir. Gerceklerin tahliline dayamr, fakat her tiirlii ideal-
den mahrumdur. Aug. Comte’un «Insanhk dini» kendi prensipleriyle tezat ha-
linde garip bir ferdi agk kiiltiindéen dogmustu. Bundan dolay1 da devamina im-
kan yoktur.

Oswald Spengler, «Garbin ¢okiisii> adli eserinde romantik kiiltiirde bu
medeniyetin zirvelerini gériiyor ve biitiin sozlerini bitirdigine kini bulunu-
yordu®, Fakat bir coklan bu kétiimser goriise katlmamaktadir. Werner Som-
bart’a gore «l’ére économique» Garbin kiiltiir bakimindan algalisidir, fakat bu
manevi medeniyet kendisini tekrar bulacaktir®®. Gina Lombroso biitiin mesu-
liveti makinelesmede buluyor®. Keiserling’e gére bugiiniin érnek insam “so-
for» diir ve sofér makine kullanan vahsiden bagka bir sey degildir®. Bununla

18 QOswald Spengler,” Untergang des Abendlands, Fransizea terciimesi: La déclin de
POccident, 1931, Gallimard

19 Werner Sombart, Le Socialisme Allemand, 1938, Payot.

20 Gina Lombroso, La ranigon du machinisme, 1931, Payot.

21 H. de Keiserling, Le Monde qui Nait, trad. par Ch. Sénichal, 1927.
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beraber fasizm ve bolsevizmde hakim olan bu yeni sofér tipi «<Dogan diinya»
min kiiltiiriinii asla temsil edemez. Bu kiiltiir biitiin diinya kiiltiirlerine ve tari-
hine agik olan seckinlerin eseri olacaktir?2, T '

Realist kiiltiir daha yanim asir gecmeden kendi icinden parcalanmaya yiiz

tuttu. Bu parcalanma bir ¢cok zit kutuplarn (dichotomie) lerin karsilasmasiy-
le basladi: 1) Bir yanda hiirriyet, te yanda miisavat arzulan aym zamanda
gergeklesemezdi. Birinin gerceklesmesi Gtekini yok etmeye, bu da realist kiil-
tiiriin dayandigs «insan haklar» m bozmaya gotiirecektir. 2) Bir yanda biitiin
realite 6te yanda gerceklenmesi istenen ideal kavram: aynm zamanda meydana
ctkamazlar. Biri meydana cikinca steki kaybolur. 3) Bir yanda yalmz toplu-
mun gergek oldugu fikri, 6te yanda asil gercegin yalmz fert oldugu fikri realist
kiiltiir goriisiinde aym zamanda yer bulamaz. Biri kabul edilince &teki kaybo-
lur. Bu z1t kutuplar realizmi parcalanmaya gbtiiriir. Ciinkil onu besleyen ce-
miyetin ii¢ tabakasindan hig biri bu kiiltiirii devam ettirecek sartlara sahip de-
gildir. Ne kapitalistler idealsiz ve gaye-degersiz bir cemiyette kendi egoizmle-
rinden bir kiiltiir sekli cikarabilir. Ne isciler boyle bir cemiyette «sendikalizmy»
ad1 altinda idealsiz bir kiiltiirii besleyebilirler. Ne de orta siniflar! Oyle ise bu
kiiltiir yeni bir hayat sekline yerini birakacaktir. Bu cemiyet parcalanarak fer-
di degerlere dogru gitme istidadindadir. Vakaa modern is boliimiiniin yiiksek
derecede farklasmasi, bilgi ihtisaslarimin son derecede artmasr, degerlerin ay-
rilmasi, yiiksek ve orta tabakalarda fertliklerin ifrat derecede gelismesi, kapi-
talizmin agin biiyiimesi yiiziinden biiyiik sehirlerin son derecede kesiflegmesi,
simiflar muvazenesinin bozulmas:, itikatlarn coziilmesi, makinelesme, roboto’-
lanin hakiki sahsiyetler yerini almas: bu yeni ¢oziiliisiin bagheca vasiflandir. Ye-
ni kiiltiir anarsik bir cemiyet biinyesi icinde gelismektedir. Bunu da realist
kiiltiir gibi devaml saymak ¢ok giictiir. Fakat hi¢ degilse ondan fark: sozde -
ideal bir degerler nizami1 meydana getirmesidir. '
- Bu yeni kiiltiir impressionisme ve surréalisme karakterleriyle ifade edilebi-
len miifrit ferdiyetci inkar kiiltiiriidiir. Temelinde realist kiiltiirden farky yok-
tur. Fakat onun kendi istikametinde ¢oziilmesinden dogdugu igin, realist kiil-
tidriin bekledigi catastrophale vaziyeti temsil eder gibi gériiniiyor.

Mimaride bu kiiltiiriin bashca vasiflart cubisme ve futurisme’dir. Sonsuz
siir‘at, istikrarsizlik, sekillerden bikmak, hic bir sekil iginde karar kilamamak,
bu Can sikintis1 kiltirtinin mimaride goriinen karakteristikleridir.
Teknigin ve ictimai zaruretlerin dogurdugu élciisiiz yiikselisler, nisbetsiz bina-
lar buraya giremez. Ancak bina bu yeni mimaride hareketi ve temelden kurtu-
lusu temsil etmek istemektedir. Antik sanat saglam bir zemine dayandig icin

22 Aym eser Tiirkceye M. Sekip Tunc tarafindan gevrilmis ve Hayat Dergisinde tef-
rika edilmistir. . .
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piramidal idi. Kldsik mimari goge yitkseligi hedel edindigi zaman bu vasiit
kaybetmemigtir: Siileymaniye,y Gotik katedrali gipi. Katedral gettariagarak du-
varlarin baskisindan kurtulmaya galistyordu. Modern bina once siirati, utki ha-
reketi taklid ederek bagladi. Topraga dogru inen sakuki hatlardan kurtulmak,
bir gemi veya trenin hareketini itade etmek istedi. Sonra bununla kanmaya-
rak, -temelle alikasim kesmek, bir ugak gibi yiikselmek istedi. Modern mima-
rinin yeni vasiflan tag veya beton kiitiesine verilen I'{a d e ’den geliyor. Mi-
mari bu suretle iistiin dereceden kendi gayesine ulagug kanaatindedir (*).

- Heykelde impressionisme ve surréalisme asnn bagindan beri geligmekte-
dir. Kodin, heykeli tagin plastik baskisindan kurtarmaya, ona en genig impres-
sion ve ifade degeri vermeye caligti: Opiig, Calais burjuvalari, Allahin eli bu-
nun miikemmel ornekleridir. }akat heykel riiyaya siginma ve realiteden Kurtul-
ma cehdini elden birakmadi. Bu yine Rodin’de dogdu. Zamanmmuzin heykel-
traglarinda etten ve beden sekillerinden tecrid ediunig miicerret heykelier ha-
lini alda.

Kesimde impressionisme ve cubisme ggirlan agildi. Modern sanatin en ti-
pik orneklerini bilhassa resim verdi. Ressam Akademi’den, atolyeden giinese
gikmugtir. Artik iistadiann orneklerine gore gelenek bilginin gosterdigini ¢iz-
miyor. Fakat yalmz tecriibenin verdigini, kendi impresson’lanm ¢iziyor. Bun-
lar giinegten aldigimz sonsuz sayida izler ve bu izlerin bizimle hava arasinda
hiir ve tiirlii gekilde terkiplerinden ibarettir. Resimde gercek sekiller, kontur-
lar, tam renkler yoktur. Yalmz intibalar, goriinen geyler vardir. Ressam ger-
gekleri degil, goriinen ler resmeder. Impressionisme daha ilerde poin-
tillisme, yeni empresyonizm sekillerini aldi. Fransada Chevreul’iin igik tecru-
belerinden faydalanan Claude Monet, Sisley, Pissaro en giizel ornekleri tegkil
eder. Renoir, Degas hudut iizerinde impressionisme’le birlestiler..  Impressio-
nisme’de realite duygusu kayboluyor. Ressam esyay: degil, kendi intibalanim
resmediyor. Fakat burada heniiz giinesgle kendi arasinda miigterek bir ¢aligma
vardir. Daha ilerde resim expresionisme ile tam ifade sanat olacak; egyaya
kendi duydugunu aksettirecektir. Daha ilerde de kiibizm (cubisme) ve abstrac-
tionisme esyay1 miicerret sekiller halinde gérmeye varacaktir. Bu yolun zirve-
sinde iki istikamet ayrildi: Picasso ve Braque miicerretcilikte son hadde vardi-
lar. Buradan hic bir figiirii hatirlatmayan miicerretcilik (abstractionisme non
figuratif) dogdu. Fakat bir kisim ressamlar, meseld Salvador Dali resimde rea-
lite-iistii sanat yapmak istedi. Oraya suur-digtnin drammny, riiya hayallerini ak-
settirdi. Bu, riiyamn gergek hayallerden imal ettigi gercek olmiyan varliklar
sahasidir. Umumi tabiriyle «ifade» sanati- olmak- isteyen resim artik . gercegi,
ictimal hayat1 tasvirden vazgegmistir. Tabiat veya cemiyet halindeki gergek-
ten kagmakta, hayale, riiyaya, suur-disina siginmaktadir.

(*) Pierre Frankastel, Art et Technique 1956, Edition de Minﬁit.
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Edebiyatta impressionisme H. de Reignier, Verharen, v.s. ile bagladi. Bil-
hassa symbolisme seklinde geligti. Stéphan Mallarmé, Paul Valéry ile en giizei
eserlerini verdi. Symbolisme «sanat igin sanat» teziyle beraber yliriiyordu. Ar-
tk siir mevzua ehemmiyet vermiyor. Dini, ahlaki, siyasi biitiin gayelerden, igti-
mai fonksiyonundan vazgeciyor; kendi bagina gaye oluyordu. Siirin hedefi yal-
mizca kendisi idi. Buna siirin biitiin degerlerden aynlarak bagimsiz ve mutlak
deger olmasi da deniyor. Siir fikrin himayesine muhtag degildir; kendi diinyas:
kendine yeter. Nitekim cemiyetten kagtigr gibi umumiyetle realiteden de kag-
maktadir. Sairin realiteden kagis1 (évasion) gergek-iistii (surréel) bir Alemde
kurulugu, eski siir tarzlarim hitabet, nutuk, hikdye gibi «nesir derecesine diig-
miig» vasiflar olmakla itham edisi ona magrur, miinzevi bir tavir vermektedir.
Surréalisme boylece siirin en sarih nazariyesi oldu: Gegen asir Rimbaud ile
baglayan hareket son zamanlarda birdenbire yaylldi ve bir gigir oldu. Eskilere
giderek orada kendine kokler aradi: ikinci F aust’da, marquis de sade’da Rad-
cliff’in hikdyelerinde, Novalis’de, Edgar Poe’da, M. Maeterlinck’de bu kokleri
bulduguna inandi. Eluard ve Aragon bu tarzi son hudutlarina gotiirmekte ve
resimde oldugu gibi realiteden kagis «garabet» ( maniérisme) derecesine var-
maktadur.

Cereyan bu suretle bir temayiil ve program olmaktan ok ileri gitti. Mii-
tecaviz bir cephe halini almaya bagladi. Ruhun hiirriyeti, riiya ve suur diginin
hakimiyeti, arzunun serbest birakilmas: geklinde hiikiim siirmesi igin yeni sa-
nat buna engel olduguna inandig1 her seye hiicum etti: Mantiga, determiniz-
me, sebeplik fikrine, gramer kadrolanna, diigiince nizamina, arzuyu baskiya
koyan biitiin kuvvetlere, dine, aileye, ahldka, gorenege, gelenege hiicum etti.
Biitiin bunlarn, istisnasiz, hakiki ruh inkisafina ket vuran sun’t ve zararh yiik-
ler oldugunu iddiaya kalkti. Bu suretle cereyan, meveut kiymetlere hiicumdan
ibaret bu menfi hareketin arkasinda suurdig’m, harika’y, riiya’y, deli’ligi, bir-
sam hallerini, hisih mantik dekoru igerisinde daginik olarak yasayan fantasti-
que ve harikah ne varsa her seyi degerlendirdi. Onlan miisbet kiymetler ola-
rak ileri siirdii. Bu suretle sistemlegsen hareketin son hedefi riiya ile gergegin,
bu iki zit Alemin uzlagtinlmasina vanyor, rilyanin ve arzunun hig bir baskiya
ugramadan iginde yasayabilecegi bir gercegi hazirlamak oluyordu. Yeni siir
Ve nesrin nazariyesini André Breton Manifeste bu surrdalisme de verdi. O za-
mandan beri yeni cereyan resimde ve diger sanat dallarinda paralel olarak ge-
lismekte ve gittikce biitiin Garp diinyasim sarmaktadir. '

Musikide de kilise, ordu ve halk musikileri yerine makine ve teknik musi-
kisinin gecisi surréalisme’in tezahiirii olarak goriilmek isteniyor. Heniiz bunun
tam nazariyesi yapilmg degildir. Fakat acaba bu yeni sanat «realiteden kag-
may vasfiyle ictimat fonksiyon olmaktan ne derecede cikiyor. Dikkat edilirse
biitlin yeni sanat yeni cemiyet tarzina, yeni hayat sartlanina uymaktadir, Ay-
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nca bu «realiteden kagig» realitenin katlamlmaz bir 1ztirap yiikii ve korkung
olmasindan ileri gelen bir siginma ihtiyacimn tezahiiriidiir. Realiteden kagan
sanat, realte iistiinde kendine yeni saha ararken, bunun biitiin kiiltiirlerde bag
vurulan hayal ve suuralti projection’larindan bagka bir yey olmadigim hatir-
lamalidur. Siir bir gok fonksiyonlarn nesre birakirken yine de prosaiique bazi
ifadelere bagvurmadan kurtulamiyor. Aym ifadeleri realiteden kagmadig nis-
bette nesir de kullamyor. '

Yeni kiiltiir felsefede aym merhalelerden gegmektedir: 1) O once empres-
yonist felsefe olmustur. Bu goriis daha David Hume’un Berkeley’i tenkid et-
tigi zaman baglamisti: Eger varlik benim idraklerimden ibaretse, dis 4lem yok-
sa, suur da ashnda bir intibalar (impressions) koleksiyonundan bagka bir gey
degildir. O halde stibjektif intibalar veya goriiniig ( phénoméne) lerden bagka
hig bir temel yoktur. Fenomenizmin bu ig ve dis dlemleri pulveriser eden gori-
sii, idéalisme ve romantizmin zaferine ragmen, Garp diisincesini siddetle sars-
t1. Ernst Mach’da pozitivizm geklini aldi: Sarsilmaz bir temel olarak ne siije,
ne obje vardir. Her ikisi de iki ayn tarzda birer duyum ve izlem kompleksidir.
Alemin temelinde yalmz duyumlar ve impression’lar vardir. 2) Bu impressionist
felsefe daha ilerde nihilisme ve hayalcilik (illusionisme) seklini aldi. Nietzs-
che’ye gore iginde bilgi de bulunmak iizere biitiin degerler levhasim biz ya-
ratiyoruz. Onlann gergekle ilgisi yoktur. ist-insan ( Ubermensch) bir degerler
levhas! yerine bagkasini koyan, yeni degerler levhas yaratandir. Hig bir fikir,
hic bir nazariye gergekten gikmaz, icadedilir ve siirii bu illusion’u gergek diye
kabul eder. Bir adim ilerde bu felsefenin metafizik temeli olan «Kudret Ira-
desi» nden de vazgegiliyor: suur varolmak igin girpinmadan bagka bir sey de-
gildir. Onun ge¢misten gelecege dogru siiresi (durée) yoktur. O her an yok
olmaya mahkim bir lahzadir. Varhga gikmak icin, esya gibi devam etmek icin
ya gecmiste hayallere tutunmada, ya kendini gelecege aksettirmededir. Varol-
mak igin qirpman suur yokluk kargisindaki dehset duygusundan dogmustur.
[Bu fikirler Heidegger Sartre gibi existentialiste’lere aittir.] Insanmin deger ola-
rak, ideal olarak ileri siirdiigii her sey bu varolus cehdinin gelecekteki projec-
tion’u, bu yokluk ortasinda girpinan ve tek kalmaya mahkim ferdi existence’in
«ifadey sidir. Bunun icin existence felsefesi sanattaki expressionisme’e ve bir
dereceye kadar surréalisme’e tekabiil eder. 3) Felsefe aym zamanda tamamen |
surréalisme halini de aldi. Bu son goriis André Breton, Albert Camus tarafin-
dan formiile edildi?®. Buna yalmz nihilisme veya yokluk kargpisinda duyulan
dehget felsefesi denemez. Burada insan gergekten kagarak, gercegin iizerinde
4ni yagamak imkim bulmaktadir. Surréalisme’in bu sekli belki de zamam in-
kér eden ve anle edebiyeti birlestiren, 1ztirap ve kivrantimin Gtesinde, giinde-

23 Albert Camus, Le Mont de Cusuphe L’Homme révolté, 1951, Gallimard.
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lik hayatin iginde ebedilik huzurunun tecriibesini yapan panthéiste’in, mesela

Muhyiddin ibn Arabi’nin gériisiine yaklasmaktadir. Bu kadar ¢irpinmalardan
sonra insan ruhu yine eski «devr» (cycle) fikrinin icine, Tasavvufun zamansiz
kdinatina diigmiis oluyor. Fakat acaba bu iki diinya goriigii arasinda yaptigi-
miz uzaktan kargilaghrma, ashnda, onlann benzer. ictimi. biinyeler ve sartlar
icerisinde dogmus olduklarini gostermiyor mu? Panthéisme Orta-¢agin pirami-
dal ve ilahi degerler nizaminin sarsildigl, cemiyetin her taraftan' tehlikelerle
kusatildig bir devirde dogmustu. Kutsal tarihin telkin ettigi «Ruz-u-ceza» ya
gore kurulmug sonlu zamanin yerine, an icinde goriinen ezeliyeti koyuyor. Ve
temelini kaybetmis ruhlar, surréel’i «any» de yasatmak suretiyle, kurtarmaya
calstyordu. Anarsi devrinde manevi bir signak arayanlara tarikatlann kapah
cemaati bu yiizden huzur veriyordu. Bugiin de surréaliste, nihilisme’in ve deh-

set duygusunun krizinden kurtulmak isteyen «yalmz» ruhlan giindelik hayat-

taki-surréal’in harikasma cagiriyor.

Him de ayni y'dllardan gecti: F izik Hélmqltz Ve .;Chevreul' ile 151k teorisi-
ni_gelistirirken impressionisme’in ‘temellerini hazirhyordu. Zaten ilk impres-
sioniste’ler ve daha sonra néo-impressionisme dogrudan dogruya bu nazari-

yeye dayaniyordu. Quanta ve cisimeik teorisi enerjinin biitiin ‘dallarinda 4le-

min sonsuz kiigiik pargalardan ibaret oldugunu gosteriyordu. Fizyoloji Clau-
de Bernard’la beraber hayat1 bir biinye veya cevher gibi gorecek yerde bir ha-
reket ve tepkiler kompleksi olarak gormeye bagladi. Psikoloji daha gecen asir-
da psiko-fizyoloji ile bu unsyifcu goriigii 'h'azirlamlgti: Suur yoktur, duyum ve
izlem kompleksleri vardir. Fizyolojik fiillerin golgeleri vardir. Behaviorisme
ruhu gevre tesirlerine verilen cevaplarin, davraniglarn kompleks’i diye anh-
yor. Nitekim reflexologie, ruhu sartli reflekslerden gikarmak suretiyle adi fiz-
yolojik reflekslerden hareket ediyordu. Freudisme_definlik psil‘('ollo'jisinde"’rlihii
i¢ glidiiler kompleksine irca ediyordu. Felsefenin «angoisse» 1, derinlik psikolo-
jisinin «komplex» ve «angoisse» 1, bugiiniin cemiyetinde siifiar-arasi ve mil-
letler-aras ger_ginlik ve kriz birbirine muvﬁa(zidivae aymi geyi ifade etmektedir:
- -Bu miifrit fertcilik ve anarsi caginda sosyoloji de aym kriz diginda kal-
madr. Fertler-aras1 miinasebetleri, rabitalan asil cemiyet yerine koyarak bir
. rabitalar sosyolojisi (Solvey, Dupréel, v.s.), miinasebetler. sosyolojisi (Georg
Simmel, L. von Wiese) olmaya ahstyor. Hasih biitiin ilim bu unsurcu veya
anarsik kiiltiir. goriisiine tiirlii yonlerden katilmakta ve onu tamamlamakfa idi.
Nitekim teknik de aym kiiltiiriin karakterlerini ‘tagiyordu. .Teknik . tamamen
nazariyeyi hiikmii altina almigt, Teknigin gelismesi mekanizm sayesinde miim-
kiin oldugu i¢in bu hakimiyet mécanisme fikrinin biitiin-4leme yayilmas: de-
mekti: Sanatta ve Diisiincede unsurculuk ve mécanisma ile bu geligme birbi-
rine uymakta idi. Hakiki insan yerine bir intibalar. veya duyumlar kompleksi,
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bir icgiidii itilmeleri kompleksi, hakiki cemiyet yerine bir miinasebetler ve
rabitalar kompleksi, hakiki ve objektif ruh yerine bir cagngimlar veya cevaplar
kompleksi, hakiki ilim yerine fosiller kompleksi kondugu i¢in bu kiiltiirde her
sey kompleklere, unsur mozaiklerine indiriliyor; sahsiyetsiz, cevhersiz, temel-
siz, varliktan mahrum bu golge 4lem ve gélge insanlarin yagiyan ve tesir eden
hakiki gahsiyetler yerine roboto’lar halinde diinyaya hiikmettigine inanihyor-
du. Bu yeni teknik insan yerine makineyi koymaya gahgirken cyhérnetique diye
garip bir ilmin dogusunu da haber veriyordu. Artik illusion’lar iginde yagiyan
idealsiz ve imansiz insan, kendisi gibi bir takim makineler icadetmek suretiyle
diinya buutlarim sonsuzca genisletebilecekti. Pragmatisme adimi alan ve ger-
gek bilginin yalmzca pratik faydaya gore dogrulugunu kabul eden goris de
bu teknik iistiinkigii tamamlamakta idi.

Realizme kargt Garpta siirréalisme ve acik diinya kiiltiirii ile iki yonden
tepki uyandig sirada, Sark memleketleri bu kiiltiire heniiz girmekte bulunu-
yorlar. Bunun sebebi $ark memleketlerinin ictimat biinye bakimindan Garp-
tan aynhgdir. Eskiden beri gercek duygusu eksikligi, ifrat derecede ice kat-
lanma, «ménevilesme» bu memleketlerin kiiltiirlerinin hem meziyeti, hem ku-
suru olarak hikim bulunuyordu. ‘Garp kiiltiirlerinin ezici tistiinliigiinli fiilen
hissettikleri zamandan beri sarkllar taklit yoluna girdiler. Bu bazan Garbin
teknigini kisa zamanda benimseme geklinde goriindii. Bazan bu teknigi hazir-
layan koklere nufuz etme gayretiyle birlikte oldu. Garbin iistiin teknigi ko-
layca yayildig1 igin birinci sekil yalmz Sarkta degil, kiiltiirce gelismemig biitiin
diinyada yaygin bulunmaktadir. Keiserling’in «gofér» tipi dedigi budur. Zen-
ci, kullandigs makinenin temeli olan bilgiden habersiz, hattd animist diinya
gorigiine bagh oldugu halde bu makineden faydalamyor. Aletinin tstlinligii
iptidaiye bir nevi kudret veriyor: Reflekleriyle yasiyan ve yalmz davramglar-
dan ibaret insan, her seyi derhal degistirecegine inamyor. Onda bir nevi «ma-
kinelesme mistigi» tesekkiil ediyor. Her seyi kolay inkar ediyor. «Ithal edilmig»
seyleri kolay benimsiyor. Fakat onlan yaratacak kiiltiir seviyesine erigemiyor.
Bu ylizden Garp cemiyetinin ve kiiltiiriiniin geligmesini takip edemiyor. Onu
daima daha geriden, bazan gok geriden takip etmege mahktm bulunuyor.

Sarkta Garp kiiltiiriintin kéklerine nufuz icin yapilan gayretler de yaratici-
ik namina daima verimli olmamaktadir. Giinkii iktisaden geri kalmig cemiyet-
lerde okuyanlann Garp kiiltiir eserleriyle gelismesi bu cemiyetlerde bazi mu-
vazenesizlikler dogurmaktadir: .

1 — Garbin gegirdigi kiiltiir istihalelerine ve safhalarina ait biitiin eser-
lerin birden nakli yeni yetisenlerde Garp kiiltiiriiniin sindirilmesine, anlagil-
masina méni olmakta ve fikri bir hazimsizhk dogurmaktadr,

Sosyoloji Dergisi ‘ 3
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2 — Garpta yetistirdigimiz «miitehassis» lar, uzmanlar, memleketimizin
igtimai meselelerine cevap veremiyorlar. Cemiyetin ihtiyaglariyle uzmanlarn
yetigme tarzi arasindaki ugurum, onlan gok defa faydasiz bir hale getirmek-
tedir.

3 — Sark cemiyetlerinde gergek duygusunun yoklugu, Garpla temastan
sonra siddetle kendini hissettiriyor. Gergekeilige karg miifrit bir ilgi uyandi-
riyor. Bir kisim Sarkhlar biitiin devayr burada goriiyorlar. Fakat bu ilgi ma-
teryalizm, pragmatizm, din diigmanhg1, manevi kiymet diigmanh gekillerini
alyor. Sarkin bu kendi kendini inkdn Garptaki realizm kiiltiiriiniin inkarcih-
gindan daha korkung neticeler dogurur. Giinkii Garp bu seviyeye belirli bir ge-
lisme, bir kiiltiir gelismesi sonunda varmigh ve bu kiiltiiriin icinde dogan kriz-
ler onu yeni istikametler almaya mecbur etmigti. Sarkta ise yetmezlik ve agagl
olma duygusu bu miifrit maddeciligin, inkdrcihgin zararlanndan kurtulmay:
son derecede giiglestirir. Bu yiizden bir kistm $ark milletleri - eger iclerinde
igtimai biinye degismesine dogru bir kimildamg ve kiiltiir yaraticith@ bagla-
mamigsa -, kendi kendilerini yok etmeye mahkamdurlar.

Fakat insanlik bugiin haddinden fazla gelismis olan bu garip kiiltiiriin
gokiinti krizi iginde bulunmaktadir. Her yerde tiirlii sekiillerde «Makine -
adam» a, bu «gahsiyetsizlik» e, bu «idealsiz insan» a karg isyan sesleri yijk-
selmektedir. Keiserling «Dogan Diinya» da gelecek kiiltiiriin insamimn haline
oecuménique diyor ve bununla kapah kiiltiir goriiglerinin gittikge kaybolarak
kiiltiir gevreleri ve devirlerinin birbirine agildig bir diinya kiiltiiriiniin dogu-
sunu kasdediyor. Keiserling’e gore bu agibs aklin hakimiyetinin eseridir. Su
sartla ki, akil artik iggiidiilere, hislere, hatta supra-intellectuelle gergeklere
gevrilmektedir, Fakat yeni kiiltiirin dogusunda milletler-aras: anlayigi, tarihi
anlayig1 derinlestiren, kiiltiirlerin birbirine agilmasim temin eden ratio degildir.
Insanlik bu tecriibeyi bagansiz olarak kag defa yapmigtir. Bu agilmamn teme-
li, teessiiri anlayig ve tarihi relatiflik suurudur. Insanlar birbirini akilla degil,
duygu ile anliyorlar. Insanlan yaklagtiran mantik degil, sevgidir. Nitekim kiil-
tiirleri de birbirine yaklagtiran akil degil, sempati ile bakis, sevgi ile bakigtir.
Eski kiiltiirler kendilerini merkez olarak alirlar ve 6teki kiiltiirlere gegmis gag-
lar gozii ile bakarlardi. Bugiin kiiltiir Garpta ve Sarkta kendini bagkalariyle
tamamlamak istiyor. Kendi diginda hakikatlar anyor. Tarihi relatiflik suuru
biitiin devirler ve igtimal biinyelerin iginde insanhgmn bir manzarasim goérmek-
te, onlan birbiriyle tamamlamaktadir. Bu tarih goriigli devirleri kaybolmug
caglar gibi anlayan eski goriiglerden tamamen aynlmaktadr. Psikoloji dikka-
ti Gestalt’lar, biitiin’ler, striiktiir'ler iizerine gevirmektedir. Suursuz ve «ben-
lik» siz psikolojilere kargi cephe almaktadir. Sosyoloji bir miinasebetler komp-
leksini degil, asil igtimai biitiinii, i¢timai biinye ve ruhu incelemektedir. Fel-
sefe yeni metafizik, yeni ontoloji, felsefi antropoloji, mahiyetler fenomenolo-
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jisi cereyanlan ile bu aragtirmalan kuvvetlendirmektedir. Gelecek kiiltiiriin
sanati da buradan dogacaktir. Bu sanat insanhgn biitiin tecriibelerinden fay-
dalanan, eski ve yeni biitiin kiiltiirlerde insanhgin tiirli manzaralarm goren
gok cepheli bir humanism (humanisme polyculturel) sanati olacaktr. Diinya
bu sanata aghgim herseyden 6nce kiiltiirlerin orijinalligini aragtirarak, Sarkla
Garb biitiin cepheleriyle karsilagtirarak, bagka kiiltiirleri giiniimiiziin tek go-
riigiine ircaa caligmiyarak, genis bir anlayis icinde gerceklestirmektedir. Boy-
le bir sanat heniiz her sahada biiyiik eserlerini vermis degildir. Fakat onun
izi lizerinde bulunuyoruz. Yeni diisiince ile yeni sanatin bagdasacaklan
bu yeni kiiltiir bir yandan kétiimser, realist 6te yandan imansiz surréaliste kiil-
tiirlerin krizlerini ortadan kaldirmak icin daha uzun miiddet savagmak zorun-
dadir.



