INONU UNIVERSITESI KULTUR VE SANAT DERGISi
Inénii University Journal of Culture and Art
Cilt/Vol. 4 Say/No. 1 (2018): 41-61

SADEDDIN KAYNAK’A AIT SARKI FORMUNDAKI ESERLERIN USOL VE
MAKAM AGISINDAN KARAKTERISTIK OZELLIKLERI'

Gurbet ERSOY**, Yavuz SEN***1
** Qgr. Gor., Cumhuriyet Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Sivas, Tirkiye

=*Dr. Ogr. Uyesi, Atatiirk Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Erzurum, Tirkiye

Ozet

Bu calismada, Sadeddin Kaynak’a ait sarki formundaki farkli makamlarda bestelenmis eserlerin makamsal
analizleri yapilmistir. Bu vesileyle, Turk masikisinin bitlinu igerisinde makamsal 6zellikler, Ggll, dortll, besli,
gecki ve gesniler ortaya konularak farkl 48 makamdaki melodilerin dl¢i bazinda islenmesi ve bu anlamda Tirk
masikisi bestekarlari arasindaki farkliligin bestekarlik ydninden ortaya konulmasi amaclanmistir.

Arastirma sonucunda; orneklemi olusturan 48 eserden, Rast-Nihdvend makaminda olan “Aile Yuvasini
Kadindir Cennet Yapan” adli eserde bestekar, ilk olarak Rast makaminin makamsal 6zelliklerini kullanmig
daha sonra eseri Nihdvend makamiyla bitirdigi gortlmastir. Bu tespite gbre bestekarin bazi eserlerini
basladigi makamla bitirmedigdi ve eserlerini makama uygun geckiler yaparak baska makamlarda bitirdigi
sonucuna varilmistir.

Ayrica bazi eserlerinde, makamin seyri ve 0Ozelliginin disinda uygulamalar yaptigi ritimsel anlamda da
degisiklikler yapip eserlerinde serbest boélimler kullandigi gorilmdstir. Bu eserlerden biri olan; Sedaraban
makamindaki “Tenhalarda Dolastik Sevda izinde” adli eser, Diyek (8/8) usdliinde bestelenmistir. Fakat
Bestekar eserin igerisinde Devr-i Hindi (7/8) us@lini kullanip daha sonra tekrar Diyek usdliine donmis ve
ritimsel degisiklik yaptigi tespit edilmistir. Eserlerinde uyguladigi serbest bolimlere érnek verecek olursak;
Sehnaz makaminda olan “Dalda Bir ishak Oter” adl eserde bestekarin serbest balim kullandigi gérilmistir.

Bunlarin yani sira Kaynak, farkli makamlarda bestelemis oldudu eserleri makamsal 6zelliklerin digina ¢ikarak
kullanmayi tercih etmistir. Bu eserlerden biri olan; Hiseyni makamindaki “Sesini Duydum Geldim” adli eser
inici-gikici bir seyir 6zelligi tasimasi gerekirken, eserin ¢ikici-inici bir seyir karakterinde bestelendigi tespit
edilmistir. Bu baglamda bestekéarin, eserlerini bestelerken makamin digina gikarak farkl bir yontem uygulayip,
kendi UslGbunu ortaya koydugu gérulmustar.

Anahtar Kelimeler: Sadeddin Kaynak, Sarki Formu, Makamsal Analiz, Turkiye Radyo Televizyon (TRT)

CHARACTERISTICS OF THE WORKS BY SADEDDIN KAYNAK IN THE FORM OF SONGS IN TERMS
OF MAQAM AND RHYTHM

Abstract

In this study, magam analysis of Sadeddin Kaynak’s works in the form of song composed in different magam
was made. The aim of this study is to provide an accessible process of the melodies in different 48 magams
on the basis of measure by examining the magam properties, triplets, quartets, quartets, and quintet distances,
passages and flavors in the whole Turkish music and in this sense to show the difference between Turkish
music composers in terms of composing.

As a result of the study, the sample of the study consists of 48 works and amon these works, the composer of
the Rast-Nihdvend magam work “Aile Yuvasini Kadindir Cennet Yapan” first used the magam properties of
the Rast magam and then finished the work with NihAvend magam. According to the results, it is understood
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that the composer did not complete some of his works with the same maqgam that he starts and finished his
work with other magams by making appropriate passages.

Additionally, it is understood that he has made changes in the rhythmical sense and made applications beyond
its magam process and properties, and used free chapters in his works. One of these works; the work
“Tenhalarda Dolastik Sevda izinde” in Sedaraban magam was composed in the form of Diiyek (8/8). However,
the composer used the Devr-i Hindi (7/8) form in his work and then returned to the Diiyek and it was determined
that he made a change rhythmically. As giving an example to the free parts that he applied in his works; It is
clear that the composer used the free section in the work entitled “Dalda Bir ishak Oter” in Sehnaz magam.

In addition to these, Kaynak preferred to use his works composing in different magams out of their magam
properties. It is determined that one of these works, “Sesini Duydum Geldim” in the HUseyni magam was
composed in a declining-rising course instead of rising-declining one. In this sense, it was seen that the
composer applied a different method beyond magam and revealed his own style while composing his works.

Key Words: Sadeddin Kaynak, The Song Form, Magam Analysis, Turkish Radio and Television Corporation
(TRT)

1. Girig

Tark Masikisinde énemli bir yeri olan, gegcmisten glinimuze sanat adina yaptiklariyla unutulmayan degerli
sanatcilar vardir. Bu degerlerden biri de bestekar Sadeddin Kaynak'tir. Tirk Mdasikisinde so6zli eserler
bestekari olarak halkin génliinde taht kurmus olan Sadeddin Kaynak, besteleri ve kendinden sonra gelen ¢ok
saylidaki bestekari etkilemesi ile taninan bir misikisinastir. Sadeddin Kaynak; Sarki, Turkl, Fantezi basta
olmak uzere dini ve din-digi birgok formda besteledigi eserlerini Turk madsikisine sunmustur. Birgok farkl
makam ve us(llerde besteledigi eserler misikide, bazen sarki, bazen turkd, kimi zaman da ninni ve ilahi
seklinde karsimiza gikmaktadir.

“Sadeddin Kaynak’in ilk msiki hocasi Hafiz Melek efendidir. Devam eden suregte Kasimpasa Kugik Piyale
Camii imami Seyh Hafiz Mehmet Cemaleddin Efendi ile meske baslamistir. Sadeddin Kaynak’in Turk
Masikisini ger¢cek anlamda 6grendigi ve Klasik Masikimizin blylk bestekarlarinin nadide eserlerini mesk ettigi
onde gelen iki hocasindan biri de Muallim Kazim Uz'dur. Mdsikide ¢ok yararlandigi ve onun talebesi olmaktan
gurur duydugu bir bagka hocasi da Neyzen Emin Dede’dir’ (Sen, 2003:73).

Sesinin guzelliginin yani sira kendisini ¢ok iyi ifade ettigi en énemli 6zelliginden birisi de Tirk masikisindeki
bestekarhdidir. Sadeddin Kaynak, bestekarliga 1926 yilinda Berlin’e giderken yol arkadasi bir avukatin
“Hicran-1 elem...” s6zleri ile baslayan siirini Hizzam makaminda besteleyerek bagladi. Kaynak, o dénemlerde
masikimizin geleneklerine bagl olan buytk usta ve sanatkarlarindan ders alarak buyuk bir cabayla bu sanatin
icine girmis, kabiliyeti ve asiri 6grenme meraki ile masiki bilgisini gelistirmistir. Bu nedenle beste formlarinin
geleneklerine uymus, buyiik kiglk her formda ciddi anlamda sanatli ve renkli glizel eserler vermistir (Ozalp,
2000:229)

Bu arastirmada bestekara ait sarki formundaki eserlerin incelenmesine yer verileceginden kisaca sarki
formunu agiklamak gerekirse;

“‘Dort veya daha fazla misral glftelerin terennimsiz olarak Agir Aksak Seméi ve daha klguk usdllerle
bestelenmis Orneklerine “Sarki” denilmektedir. Eski mecmualarda daha buyuk usdllerle sarki bestelendigi
yazil ise de notalari elde edilememistir. Sarkilarin semasi genellikle séyledir:

¢ Birinci misra “zemin” bolimuddr.

e ikinci misra “nakarat” ismini alr.

e Uclincli misra “meyan” ve gok defa uygun baska bir makamdan veya sarki’'nin bestelendigi makamin bir
oktav tizinden bestelenir. Meyan kisminda us(l degisikligi de yapilir.

¢ Dordinci misra aynen nakaratin bestesinde ve ¢ogunlukla ayni gifte ve terenniim edilir. Dérdinct misrada
degisik gufte ve bestesi olan sarkilar da vardir. Ancak beste yine aynen ikinci misra gibi karara baglanir.
Sarkilarin sonunda “aranagme” denilen ve sarkinin dértte birinden yarisina kadar uzayabilen bir saz pargasi
calinir. Eger glftenin ikinci bir kitasi sdylenecekse aranagmeden sonra yeni giifte ile ayni beste tekrar edilir.
Aranagmelerin bazen sarkinin basinda yer aldigi da olur” (Karadeniz, 1965:173).

“Sarki, Turk masikisinde kuguk formdaki eserlerin en 6nemlisidir. Divan edebiyatimizda Gazel, Kaside,

Mesnevi, Rubai, Mistezad gibi alisilagelmis siir bigimlerinin disinda Lale Devri’nin meshur sairi Nedim (1680-
1730), “Sarki” adi altinda bir siir bigcimi kazandirmigtir. Aslinda Nedimden 6nce Tirk mdsikisinde sarkilar
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bestelendigini Hafiz Postla Tanburi Hanende Mehmet Celebi’nin (1620-1694) cikarttiklari masiki
mecmuasinda gorulmektedir. Bu mecmuadan o zamanki sarkilarda kiguk usdllerden baska buyuk usdllerin
kullanildigi gorilmektedir” (Yavasga, 2002:122). TRT repertuarinda Sadeddin Kaynak’a ait 48 farkli makamda
bestelenmis sarki formunda 421 eser yer almaktadir.

2. Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem climlesi “TRT Repertuarinda Yer Alan Sadeddin Kaynak’a Ait Sarki Formundaki
Eserlerin Makamsal Analizi” sonucunda eserlerin yapisal 6zellikleri nelerdir?” seklinde belirlenmisgtir.

3. Arastirmanin Amaci

Bu calismada, Sadeddin Kaynak’a ait sarki formundaki farkli makamlarda bestelenmis eserlerin makamsal
acidan analizleri yapilmistir. Bu vesileyle, Turk mdsikisinin btlinu igerisinde makamsal 6zellikler, Gglu, dortld,
besli, gecki ve ¢esniler ortaya konularak farkli makamlardaki melodilerin élgl bazinda islenmesi ve bu anlamda
Tark masikisi bestekarlari arasindaki farkliligin bestekarlik yoninden ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

4. Arastirmanin Onemi

Calisma, Sadeddin Kaynak’in bestelemis oldugu birgok formun (Tarki, Sarki, Beste, Dini, Din-disi vb.) igcinden
sarki formundaki her bir makamdan birer eser 6rnek verilmesi, makamin 6ziimsenmesi, daha énce bdyle bir
calismanin yapiimamis olmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir. Ayrica, ¢alisma Tulrk toplumuna mal olmus
sanatgl ve eserlerinin tanitilmasi, yasatiimasi ve gelecek nesillere aktarilmasi daha sonra yapilacak bilimsel
calismalara arastirmaci ve egitimcilere katki saglamasi yontinden énem tasimaktadir.

5. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada betimsel model kullaniimistir. Bu nedenle, arastirma betimsel bir arastirma o&zelligi
tasimaktadir.

“Betimsel arastirmalar, olay! oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu belirlemeye ¢alisan arastirmalardir.
Bu tur arastirmalarda, ele alinan olaylar ve durumlar ayrintili bir sekilde arastiriimakta daha énceki olaylar ve
durumlarla iligkisi incelenerek ne olduklari betimlenmeye g¢alisilmaktadir” (Karakaya, 2014:78). “Betimleme,
mevcut olaylarin daha 6nceki olay ve bulgularla iligkilerini de dikkate alarak durumlar arasindaki etkilesimi
aciklamayi hedef alir’ (Karadag, 2010:63).

Aragtirmada tarama modeli kullaniimistir. Arastirma konusunun temellendiriimesi ve ydnlendiriimesi icin
belgesel taramadan faydalaniimistir. “Belgesel tarama, belli bir amaca dénuk kaynaklari bulma, inceleme,
kaydetme ve degerlendirme iglemidir. Var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya belgesel tarama
denilmektedir” (Yazicioglu ve Erdogan, 2011:127).

5.1. Evren ve Orneklem

Bu calismanin evrenini; Sadeddin Kaynak’a ait TRT repertuarinda yer alan 48 farkli makamda bestelenmis
sarki formundaki 421 eser olusturmaktadir. Arastirmanin oérneklemini ise 48 farkli makamda kotalama
teknigiyle alinan (rastlamsal olarak belirlenmis) 48 eser olusturmaktadir.

Tablo 1. Analizi Yapilan Eserlerin Orneklem Tablosu

Sira Rep.

No No Eser Adi Giifte Makam Form Usil Bestekar
- Ramazan Gokalp . . Sadeddin
1 2577 Bulutlar Kokunu Getirir Bana Arkin Acemasiran Sarki  Diyek Kaynak
2 13563 Bizim Elin Koyunlari Kuzular - Acemkuirdi Sarki Semai iadeddm
aynak
3 10188 Sbyle Git Aglanacak Halini Dildare Gonil - Bestenigar Sarki  Diiyek iggﬁgg'”
4 10873 Umid Yolu Serab mi Ahdimize Cevab mi - Beyati Sarki  Diiyek Egsggg'”
L e A Nim Sadeddin
5 6935 Kalbin Yine Nigin Kustu - Beyati Araban Sarki Sofyan Kaynak
Curcuna-
- Asik Mustafa Beyati Araban Diyek.- Sadeddin
6 1569 Beyaz Gogsun Bana Kargi Agma Gevheri Baselik Sarki Yiirik Kaynak
Semai
A Ramazan Gokalp A Duiyek- Sadeddin
7 9030 Saglarima Ak Disti Sana Ad Bulamadim Arkin Baselik Sarki Aksak Kaynak
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8 18919 Ben Fenerbahgeliyim Spor Igin Deliyim - Cargah Sarki  Degismeli i:gﬁggm
. L T Fuat HulGsi An Duyek- Sadeddin
9 11389 Yillarca Elim Kalbimin Ustiinde Egildim Demirelli Evcéra Sarki Curcuna Kaynak
10 19071 Kokladim Yar Elinden Giillerin Giizelinden Vecdi Bingd! Evig Sarki Aksak ﬁggﬁgg'”
11 18977 Hayat Garib Bir Ruyadir Hep Tesaddflerle Dolu  Vecdi Bingdl Ferahfeza Sarki  Sofyan i:gﬁggm
12 18988 Nemiz Kaldi Bizim Miilk-i Arab'da - Ferahnak Sarky Sofvan-  Sadeddin
Diiyek Kaynak
. e . - Turk Sadeddin
13 5489 Gozler Mavi Yiz Pembe Hamit Baykal Gerdaniye Sarki Aksag Kaynak
. . A Duyek- Sadeddin
14 19010 Su Kimsesiz Sahralarda - Gllizar Sarki Aksak Kaynak
. N -, . . Duyek- Sadeddin
15 18989 Bir Ah Ceksem Dagi Tas! Eritir Sadeddin Kaynak Hicaz Sarki Semai Kaynak
Nice Yillar Geldi Gegti Hig Goérmedi Askim . PO Sadeddin
16 18857 Bahar Tarik Isitman Hicaz-Blselik Sarki  Aksak Kaynak
. . G e Fuat HulGsi . A . Sadeddin
17 3092 Coézmek Elinde Degil Gonlima Senden Kadin Demirelli Hicazkar Sarki  Duyek Kaynak
. . . R . Sadeddin
18 18872 Sesini Duydum Geldim - Huseyni Sarki  Duyek Kaynak
et e i . . . Sadeddin
19 1746 Bin Hizin Cokdu Yine Gonlime Rahmi Duman Hizzam Sarki  Duyek Kaynak
Diyek-  gadeddin
20 4378 Farig Olmam Eylesen YUlzbin Cefa Seyh Galip Dede Isfahan Sarki  Devri Kavnak
Revan Y
21 19080  Bir Kiz ile Bir Gelinin Ahdi Var Karacaoglan Karcigar Sarki  Diiyek iggﬁgg'”
22 18853 Ay Saglarini Koyda Tararken Pupa Yelken  Giindiiz Nadir Kirdilinicazkar ~ Sarki  Aksak iggﬁgg'”
23 19008  Alem Bizar Oldu Benim Zarimdan Asik Mahur Sarki Nim Sadeddin
Sofyan Kaynak
24 17572 Go6zim Yok Su Cihanda Pirildayan Tacinda - Maye Segah Sarki  Duyek iggﬁggm
25 1038 Bahar Oldu Dustiin Dile Asik Omer Muhayyer Sarki  Diyek iggﬁggm
- S Muhayyer Sadeddin
26 8782 Pinar Basinda Sandim Bir S6gut Dali Aysem  Vecdi Bingol Buselik Sarki  Aksak Kaynak
Bir Zaman Kalbim Bostu Kelebek Gibi Mustafa Nafiz o Sadeddin
27 18884 Sendim Irmak Muhayyerkirdi Sarki  Sofyan Kaynak
28 18891  Mecalim Yok Bir Tek Séze Vecdi Bingdl Miistear Sarki  Sofyan iggre]gg'”
A R R . A Turk Sadeddin
29 6399 Hicran Gonul Belasi Feryad Aman Elinden - Neva Sarki Aksagi Kaynak
- A Mustafa Nafiz . . Sadeddin
30 3814 Elbet Gondillerde Sabah Olacak Irmak Nevabiselik Sarki  Duyek Kaynak
31 6423  Hicranla Harab Oldu da Sevda Eli Génlim  Vecdi Bingdl Neveser Sarki  Aksak iggﬁgg'”
. Al AL i ) Mustafa Nafiz oo . Sadeddin
32 2063 Bir Hayal Alemi Icindeyim Ben Irmak Nihavend Sarki  Duyek Kaynak
. . A .. - Sadeddin
33 7019 Dedim Dilber Yanaklarin Kizarmis Asik Omer Nikriz Sarki  Sofyan Kaynak
. oo Sofyan- Sadeddin
34 18882 Aile Yuvasini Kadindir Cennet Yapan - Rast-Nihavend Sarki Semai Kaynak
35 18898  Diistiim Onulmaz Derde - Saba Sarki  Diiyek iade“'d'”
aynak
o T Ax AL A o s Agir Sadeddin
36 19007 Aglasin Bulbulleri Varsin Bu Bag-1 Alemin - Saba-Baselik Sarki Aksak Kaynak
37 3302 Derman Kar Eylemez Ferman Dinlemez Vecdi Bingdl Segah Sarki  Sofyan Egsgglfm
. A Duyek- Sadeddin
38 19086 Askimin Bahgesinde Agilan Sari Zambak - Sultaniyegéah Sarki Semai Kaynak
39 19041 Uyan Sevgilim Uyan Benim Sana Yalvaran - Suzidil Sarki  Duyek igssggm
40 19085  Kalbin Aci Bilmezse Ona Halimi Goster - Stzinak Sarki  Aksak ﬁggﬁgg'”
. _ Diyek- sadeddin
41 19005 Tenhalarda Dolastik Sevda lzinde Sadeddin Kaynak  Sedaraban Sarki  Devri Kaynak
Hindi
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— " R . Sadeddin

42 3149 Dalda Bir ishak Oter - Sehnaz Sarki Diyek Kaynak
Gonlimun Sultéanisin Ferman Senin Apn 1 Diiyek- Sadeddin

43 18973 Efendim - Sehnézbaselik Sarki Semai Kaynak

Diyek- Sadeddin

44 14837 Durup da Bir Bakisin Butin Bir Cihan Deger - Sevkefza Sarki Curcuna Kaynak

45 3498 Dizlerine Kapansam Kana Kana Adlasam Eé’)zliélk-gzgk Tahir Sarki  Duyek i:gﬁglg in
46 10941  Vardim ki Yurdundan Aya§ Gécirmis g;f}'i'\"ehmet EMin - T ahirbaselik Sarki  Curcuna i:gﬁgﬁi”
47 11460  Yine Esti Muhabbetin Yelleri - Ussak Sarki  Aksak ﬁggﬁggi”
48 3566 Dudaginda Yangin Varmis Dediler Egl):ye“n Tevfik Zavil Sarki  Sofyan EZSﬁgSin

(www.trt.notaarsivi.com).
5.2. Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasinda “Tarama YoOntemi” kullaniimigtir. Bu yontem ile Sadeddin Kaynak’a ait TRT
repertuarinda yer alan sarki formundaki eserlerden ve bu konuda Tirk Muzigi Nazariyati kitaplar ve
metotlarindan yararlaniimistir.

5.3. Toplanan Verilerin Analizi

Bu galismada kullanilan veriler, TRT repertuarinda yer alan, Sadeddin Kaynak’a ait sarki formundaki eserlerin;
makamsal oOzellikleri, gesnileri, asma kalislari, geckileri, dortlileri, beglileri ve Uglileri tespit edilerek farkh
makamlardaki melodilerin 8l¢ii 8lgii incelenerek, ismail Hakki Ozkan’'in Tiirk Masikisi Nazariyati ve Usdlleri
Kudim Velveleleri kitabi dogrultusunda makamsal analiz yéntemi ile verilerin analizleri yapilmistir.

6. Bulgular ve Yorum

Yapilan bu ¢alismada, érneklemde bulunan 48 sarkidan farkl karakteristik 6zellik gésteren eserlerin her birine
birer 6rnek verilmistir.

Calismada mevcut olan eserlerin makamsal analizi yapilarak temel olarak dortli ve besliler ele alinmistir.
Dortlilerin ve beslilerin yer almadigi dlgtlerde uygun olan Uglller incelemeye tabi tutulmustur. Bunun disinda
kimi makam dizileri de basli basina analiz edilmistir. Bir veya iki dlgliide yetmeyen analiz iglemleri takip eden
Olcllerin de analize dahil edilmesiyle tamamlanmistir.

6.1. Rast Makami

Duragi: Sol (Rast) perdesidir.

Seyri: Cikici bir seyir 6zelligine sahiptir.
Gigliisii: Re (Neva) perdesidir.

Dizisi: Rast makami, Yerinde Rast beslisi ve Neva’da Rast doértllistiniin birbirlerine eklenmesiyle meydana
gelmistir.

Verinde Rast 5'lisi Nevi'da Rast 4 'fisii
R o
é #l o do == = I
. I K S I I K S

Yegih'da Rast 4 'lisii  Yerinde Rast 5'lisi

l
1 1 _—
I = qr r, ,(’, -
s T X! 8" 7

Sekil 1. Rast Makami Dizisi
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Donanimi: Si icin koma bemoli (Segah), Fa icin bakiye diyezi (Evig) donanima yazilir.
Yeden: Sol (Rast) perdesidir.

Genisleme: Rast makami c¢ikici ve agir basl bir makam oldugu icin pest bdlgelerde genisleme gdsterir.
Dolayisiyla Yegah'ta Rast dortlisu ile genislemektedir.

Seyri: Seyre, dizinin durak civarindan veya durak altindaki genislemis bolgenin seslerinden baglayabilir. Dizide
karisik gezinilerek Neva perdesinde yarim karar yapilir. Daha sonra Dligah’ta Ussak, Segah’ta Tam Ferahnak,
Segah’ta Eksik Ferahnak, Segah’ta Tam veya Eksik Segah, Hiseyniasiran’da Ussak gibi gerekli olan asma
kararlar ve butlin dizide hatta istenirse genislemis bdlgede de dolasildiktan sonra Rast perdesinde ¢odunlukla
yedenli tam karar yapilir (Ozkan, 1990:115-117).

“Aile Yuvasini Kadindir Cennet Yapan” isimli Eserin Analizi

Eserde yer alan ol¢uler incelendiginde;
1. Olgii; dlciiniin son sesi olan Do (Cargah) perdesinde Cargah dértliisiiniin yer aldigi gériilmektedir.
2. Olgii; dlciiniin son sesi olan Sol (Rast) perdesinde Rast {icliisii gesnisinin seslendirildigi gérilmustiir.

3. Olgii; dlclide Sol (Rast) perdesinde gesnisiz tam kalisin ardindan Re (Yegah) perdesinde gesnisiz kalis
yapildigi goéraimustar.

4. Olgiy; 6lgiide Sol (Rast) perdesinde gesnisiz tam kalis yapildigi gérilmustiir.

5. Olgii; besinci dlgiiniin birinci dlgliyle tamamen ayni oldugu gérilmustir.

6. Ol¢ii; dlciide Si koma bemol (Segah) perdesinde gesnisiz asma kalis yaptigi goriilmektedir.

7. Olgii; 6lciiniin son sesi olan La (Diigah) perdesinde Hiiseyni beslisinin yer aldigi gériilmektedir.

8. Olgii; 6lgiide Sol (Rast) perdesinde gesnisiz tam kalig yaptiktan sonra dlgiiniin son sesi olan Si koma bemol
(Segéh) yedenli Do (Cargah) perdesinde Cargéah Uglisinun yer aldigr gordlmektedir.

9. Olgii; dlciide Fa bakiye diyezi (Evig) yedenli Sol (Gerdaniye) perdesinde Rast (glisiiniin yer aldig
gorulmektedir.

10. Olgii; Mi (Hiiseyni) perdesinde gesnisiz asma kalis yapildigi gérilmustiir.

11. Olgii; dlgiide Re (Neva) perdesinde yarim kalis yaptiktan sonra Sol (Gerdaniye) perdesinde Rast (igliisii
cesnisi seslendirilip ardindan dlgtiniin son sesi olan Re (Neva) perdesinde yarim kalis yapildigi gérilmektedir.

12. Ol¢ii; 6lglide Sol (Gerdaniye) perdesinde cesnisiz kalis yaptiktan sonra dlgiiniin son sesi olan Si koma
bemol (Segéh) yedenli Do (Cargah) perdesinde Cargah tglusunun yer aldigi gérilmektedir.

13. Olgii; diciide La bakiye diyezi (Kiirdi) perdesi yedenli Si koma bemol (Segah) perdesinde Segah li¢lisiinin
yer aldig1 gérulmektedir.

14. Olgii; d6lglide Si koma bemol (Segah) perdesinde c¢esnisiz asma kalis yaptiktan sonra Re (Neva)
perdesinde yarim kalis yapildigi gorilmektedir.

15. Olgii; diciide Do bakiye diyezi (Nim Hicaz) yedenli Re (Neva) perdesinde Baselik Gclisiinin yer aldig
gorulmektedir.

16. Olgii; digiide Re (Neva) perdesinde yarim kalis yaptiktan sonra Sol (Gerdaniye) perdesinde gesnisiz kalis
yapildigi gorilmektedir.

17. Olgii; dlciide Re (Neva) perdesinde Rast dértliisiiniin yer aldigi gérilmistir.

18. Olgii; o6lgiiniin Uglincii notasi olan Si koma bemol (Segah) perdesinde Segah (glisi cesnisi
seslendirildikten sonra Re (Neva) perdesinde gesnisiz yarim kalis yapildigi goériimektedir.

19. Ol¢ii; dlciide La (Diigah) perdesinde Ussak dortliisiiniin duyuruldugu goriilmektedir.
20. Olgii; dictide Sol (Rast) perdesinde ¢esnisiz tam kalis yapildigi gériilmektedir.
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21. Olgii; dlciide Re (Neva) perdesinde yarim kalis yaptiktan sonra Sol (Rast) perdesinde gesnisiz tam kalis
yapildigi goriimektedir.

22.-23.-24. Olgii; yirmi ikinci 6lgiide Re (Neva) perdesinde yarim kalistan sonra Si kiiglik miicenneb (Kiirdf)
perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapildigi gériimustir. Yirmi Gglnci 6lglide, Re (Neva) perdesinde yarim kalig
yapimistir. Yirmi doérdiinci 6lgliide ise, Sol (Gerdaniye) perdesinde g¢esnisiz kalis yapildigi gortilmektedir.

25. Olgii; dlgiide Re (Neva) perdesinde Hicaz dértliistiniin yer aldigi gérilmektedir.
26. Olgii; 6lgiide La (Diigah) perdesinde Kiirdi dértliistiniin yer aldigi gorilmektedir.

27.-28. Olgii; yirmi yedinci 6lgiide La (Diigah) perdesinde gegnisiz asma kalis yapildiktan sonra yirmi sekizinci
Olcide Sol (Rast) perdesinde ¢esnisiz tam kalis yapildigi géralmustur.

29.-30. Olgii; yirmi dokuzuncu élgiiden baslayip otuzuncu élgiiniin son notasi olan Do (Cargah) perdesinde
Baselik Gglusunin yer aldigr gérulmastar.

31.-32. Olgii; otuz birinci dlciiden baslayip otuz ikinci élgiiniin son notasi olan Si kiiciik miicenneb (Kiirdi)
perdesinde Cargéah Gglisundn yer aldigr goérdlmagtar.

33. Olgii; 6lgiide Do (Cargah) ve Mi kiigiik miicenneb (Nim Hisar) perdelerinde gesnisiz asma kalisin yer aldigi
go6riimektedir.

34. Olgii; dlgiide Si kiigiik miicenneb (Kiirdi) perdesinde Cargah Uglisiiniin yer aldigi gérilmistiir.

35.-36. Olgii; otuz besinci élgiide Fa bakiye diyezi (Evig) perdesinde Segah (gcliisii gosterildikten sonra otuz
altinci 6lgiide Sol (Rast) perdesinde gesnisiz tam kalis yapildigi gortimustir.

37.-38. Olgii; Sol (Gerdaniye) perdesinde gesnisiz kalistan sonra Re (Neva) perdesinde yarim kalis yapildig
gorulmektedir.

39.-40. Olgii; otuz dokuzuncu dlgiide Sol (Gerdaniye), kirkinc dlgiide ise La (Muhayyer) perdesinde gesnisiz
kalis yapildigi gértlmektedir.

41.-42. Olgii; kirk birinci dlgiiden baslayip kirk ikinci élgiiniin son notasi olan Re (Neva) perdesinde Ussak
Uclustnin yer aldigi1 gérilmektedir.

43.-44. Olgii; kirk Giglinci 6lgiide Do (Cargah) perdesinde Rast iigliisii seslendirildikten sonra kirk dérdiinci
olcide Re (Neva) perdesinde yarim karar yapildigi gérilmektedir.

45.-46.-47 -48. Olgii; bu dlgiilerin otuz yedi, otuz sekiz, otuz dokuz ve kirkinci élgilerle tamamen ayni oldugu
goéralmastar.

49.-50. Olgii; kirk dokuzuncu élgiiden baslayip ellinci dlgiiniin sonuna kadar olan bélimde Re (Neva)
perdesinde Ussak dortlisunin yer aldigi gérilmektedir.

51.-52. Olgii; bu dlgiilerin kirk (iglincii ve kirk dérdiincii élgiilerle birebir ayni oldugu gorilmiistir.

53. Olgii; digiide Re (Neva) perdesinde yarim kalig yaptiktan sonra Sol (Rast) perdesinde gesnisiz tam kalis
yapildigi goriimektedir.

54.-55.-56. Olgii; elli dérdiincii élgiide Re (Neva) perdesinde yarim kalistan sonra Mi kiigilk miicenneb (Nim
Hisar) perdesinde gesnisiz asma kalis yapildigi gortlmustir. Elli besinci 6lglide, Re (Neva) perdesinde yarim
kals yapilmistir. Elli altinci dlgude ise, Sol (Gerdaniye) perdesinde ¢esnisiz kalis yapildigi gortlmektedir.

57. Olgii; 6lgiide Re (Neva) perdesinde Kiirdi tigliisiiniin yer aldigi gérilmistir.
58. Olgii; 6lciide Do (Cargah) perdesinde cesnisiz asma kalis yapildigi goérilmiistir.

59.-60. Olgii; elli dokuzuncu dlgiiden baslayip altmisinci élgiiniin son notasi olan Sol (Rast) perdesinde
Baselik Gglusunin yer aldigi gérulmastar.

61.-62. Olgii; altmis birinci ve altmis ikinci dlgiilerde Fa bakiye diyezi (Irak) perdesi yedenli Sol (Rast)
perdesinde Blselik tg¢listnin yer aldigi géralmstar.

63. Olgii; dlglide La (Duigah) perdesinde Kiirdi dértliisiiniin yer aldigi gériilmektedir.
64. Olgii; dlgiide Sol (Rast) perdesinde Baselik dortlisiiniin yer aldigi gérilmastir.
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65.-66. Olgii; altmis besinci dlgiide Fa bakiye diyezi (Irak) perdesi yedenli Sol (Rast) perdesinde Baselik ticliisi
gOsterildikten sonra altmis altinci dlgide ise, Sol (Rast) perdesinde Biselik dortlisinin yer aldigi gérilmustr.

67. Olgii; 6lgiide Re (Neva) perdesinde Hicaz dértlisiiniin yer aldigi gérilmektedir.

68.-69. Olgii; altmis sekizinci 6lgiide Sol (Gerdaniye) perdesinde Baselik Uigliisii gésterildikten sonra altmis
dokuzuncu 6l¢iide Sol (Gerdaniye) perdesinde gesnisiz kalis yapildigi goralmustir.

70. Olgii; 6lgiide Re (Neva) perdesinde yarim kalis yapilmistir.

71. Olgii; 6lgiide Re (Neva) perdesinde yarim kalis yapildiktan sonra Do (Cargah) perdesinde Biselik (igliisi
gosterilip olgliye devam edilip Si kligik micenneb (Kirdi) perdesinde Cargah (Uglisinin yer aldigi
goralmastar.

72. Olgi; 6lcide Do (Cargah) perdesinde gesnisiz kalis yapildiktan sonra La (Dugéh) perdesinde Kirdi
dortlistnin yer aldigi gérilmektedir.

73.-74. Olgii; yetmis Ucilincl 6lgiide Sol (Rast) perdesinde Baselik beslisi gosterilmistir. Yetmis dérdinci
Olcide ise, Fa bakiye diyezi (Irak) perdesi yedenli Sol (Rast) perdesinde Bdselik Gglustinin yer aldig
goriimustar.

Tablo 2. “Aile Yuvasini Kadindir Cennet Yapan” isimli Eserdeki Notalarin Kullanim Sikligi

Nota Ismi Kullanim Sikhig:
Tiz Segéh 2
Sunbule 1
Muhayyer 7
Gerdaniye 22
Evig 5
Acem 8
Nim Hisar 8
Dik Hisar 5
Huseyni 11
Neva 65
Nim Hicaz 1
Cargah 34
Kurdi (Si Kiguk Mucenneb) 21
Kurdi (La Bakiye Diyezi) 1
Digah 23
Rast 28
Irak 7
Yegah 4

Tablo 2 incelendiginde, karar sesi Sol (Rast), guclisi Re (Neva) perdesi olan notalarin kullanim sikliklarina
bakildiginda, Rast makami o6zellikleri tasidigi gorilmektedir. Rast makami yapisi geregi pest bolgelerde
genisleme gosterir. Fakat bestekar eseri Rast-Nihdvend makaminda igledigi igin tiz bélgelerdeki genislemeye
de yer vermistir. Ayni zamanda bestekarin Nihdvend makamindan dolayl Neva’da Ussak, Cargah’ta Biselik,
Neva’'da Hicaz, Neva'da Kirdi ¢esnili asma kalislara da yer verdigi tespit edilmistir.
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RAST-NIHAVEND

Aile yuvasini kadindir cennet yapan
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Sekil 2. “Aile Yuvasini Kadindir Cennet Yapan” isimli Eserin Notalari
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9
Aile yuvasint kadindir cennet yapan (devam)
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Sekil 3. “Aile Yuvasini Kadindir Cennet Yapan” isimli Eserin Notalari 2

Sedaraban Makami

Duragi: Re (Yegah) perdesidir.

Seyri: Inici bir yapiya sahiptir.

Guglusu: Tiz durak Re (Neva) perdesidir.

Dizisi: Zirguleli Hicaz makami dizisinin Yegah perdesindeki inici seddidir. Yegah’ta Hicaz beslisine Digah’'ta
Hicaz dortlistinin eklenmesiyle meydana gelmistir.

... Yegah 'ta Hicaz Beslisi

i
e

S A S T S A S

Diigéh 'ta Hicaz Dort

Sekil 4. Sedaraban Makami Dizisi

Donanimi: Si i¢in bakiye bemoll (Dik KirdT), Mi igin bakiye bemoll (Nim Hisar), Fa igin bakiye diyezi (Evig),
Do i¢in bakiye diyezi (Nim Hicaz) perdeleri donanima yazilir. Gerekli degisiklikler eser icerisinde gdsterilir.

Yeden: Portenin altindaki bakiye diyezli Do (Kaba Nim Hicaz) perdesidir.
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Genisleme: Dlgah’taki Hicaz, Muhayyer perdesine goécurilerek Muhayyer'de Hicaz ve Neva’'daki Hicaz ile
Gerdaniye’'de Blselik beslisi olusarak Neva’da Himayun dizisi halinde uzatilarak Gerdaniye’'de Blselik beslisi
ile genigleme gosterir.

Seyri: Tiz durak Neva perdesi civarindan seyre baglanir. Bu perdenin iki tarafinda karisik gezindikten sonra
Neva'da Hicaz ve Muhayyer'deki Hicaz gosterilerek Neva'da Zirglleli Hicaz ¢esnisiyle yarim karar yapllir.
Daha sonra asma kararlari olan Rast'ta Nikriz, Gerdaniye’de BUselik, Rast'ta Biselikli dizisiyle Nihavend
makamina gecki yapar. Ayrica bu gecki Sedaraban makaminin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Daha sonra
asma karar ve bu gesnileri gésterdikten sonra Yegah perdesinde yedeni Zirglle olan Himayun dizisiyle yedenli
tam karar yapilir. Ayrica, Yegah'ta Zirglleli Hicaz dizisiyle de karar edilebilir (Ozkan, 1990:255-258).

“Tenhalarda Dolastik Sevda izinde” isimli Eserin Analizi

1. Olgii; 6lciiniin basindan itibaren altinci sesi olan Do bakiye diyezi (Nim Hicaz) yedenli Re (Neva) perdesinde
Hicaz dortlisi gosterildikten sonra olcliinin son sesi olan Sol (Gerdaniye) perdesinde kalis yaptig
go6riimektedir.

2. Olgiy; 6lgiiniin dérdiincii notasi olan Do bakiye diyezi (Nim Hicaz) perdesi iizerinde Hicaz iigliisii gdsterilip
Olguiniin son notasi olan Sol (Rast) perdesinde Nikriz Gglisuniin seslendirildigi gorilmustar.

3. Olgii; dlciiniin ikinci sesi olan Do bakiye diyezi (Nim Hicaz) perdesinde Hicaz (igliisiinii duyurduktan sonra
Olgiiniin son sesi olan Re (Neva) perdesinde gesnisiz kalis yapildigi gorilmektedir.

4. Olgii; olciide Fa bakiye diyezi (Evig) perdesinde Segah (gliisii ve Sol (Gerdaniye) perdesinde Nikriz
dclisinun seslendirildigi gorulmektedir.

5. Olgii; Re (Neva) perdesinde Hicaz dértliisiiniin yer aldigi goriilmektedir.

6. Olgii; dlciiniin ilk sesi olan Re (Neva) perdesinde yarim kalis yaptiktan sonra élgliye devam edip dlgiiniin
son notasi olan Re (Yegéh) perdesinde Hicaz beslisinin seslendirildigi gortilmektedir.

7. Olgii; dlgiiniin ilk sesi olan Re (Neva) perdesinde yarim kalis yapildiktan sonra élgiiniin ikinci sesi olan La
(Dlgah) perdesinde Hicaz doértlistnin kullanildidi géralmastar.

8. Ol¢ii; dlciiniin son notasi olan Re (Neva) perdesinde ¢esnisiz yarim kalis yapildigi gériilmektedir.

9. Olgii; 6lgiiniin son notasi olan Si bakiye bemolii (Dik Kiirdi) perdesinde c¢esnisiz kalis yapildigi
gorulmektedir.

10. Ol¢ii; dlciniin ilk sesi olan Do (Cargah) perdesinde kalis yaptiktan sonra dlgliye devam edip dlgiiniin son
notasi olan La (Digéah) perdesinde gesnisiz yarim kalis yaptigi gorilmektedir.

11. Olgii; 6lgiiniin dérdiincii sesi olan Si bakiye bemolii (Dik Kiirdi) perdesinde gesnisiz asma kalis gdsterilip
Olciiniin son notasi olan Fa bakiye diyezi (Irak) perdesinde Segah Uglislyle devam ettigi gorulmustar.

12. Olgii; 6lgiiniin son sesi olan Do bakiye diyezi (Kaba Nim Hicaz) perdesinde Hicaz gesnisinin seslendirildigi
gorulmektedir.

13. Olgii; 6lciiniin ilk sesi olan Re (Yegah) perdesinde kalis yaptiktan sonra élgiiniin ikinci notasi olan La
(Dugéh) perdesinde Hicaz doértlistnin seslendirildigi gériimektedir.

14. Olgii; dlginiin ilk sesi olan Re (Yegah) perdesinde kalis yaptiktan sonra élgliniin ikinci notasi ve
Sedarabdn makaminin da tiz duragi olan Re (Nevad) perdesinde Hicaz doértlisinin seslendirildigi
gorulmektedir.

15. Ol¢ii; dlctide usll degisikliginin yani sira dlgiiniin son notasi olan Sol (Gerdaniye) perdesinde c¢esnisiz
kalis yaptigi géralmustar.

16. Olgii; dlciide La (Muhayyer) perdesinde cesnisiz kalis yapildigi gorilmektedir.

17. Olgii; 6lgiinin ilk sesi olan Re (Neva) perdesinde Hicaz dértlisiiyle baglayip élgiiniin son notasi olan Do
bakiye diyezi (Nim Hicaz) perdesi tGizerinde Hicaz dortlisinin seslendirildigi gorilmektedir.
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18. Olgii; 6lciiniin besinci sesi olan Sol (Rast) perdesi izerinde Nikriz beslisini gdsterdikten sonra él¢iiniin son
notasi olan Re (Yegah) perdesinde Hicaz Gglisindn kullanildigr géralmastar.

19. Olgii; 6lgliniin sekizinci notasi olan Do bakiye diyezi (Nim Hicaz) perdesi lizerinde Hicaz dértlisiinii
gOsterip Olgliniin son sesi olan La (Digah) perdesinde Hicaz Uglustnin seslendirildigi gortiimektedir.

20. Olgii; Do (Gargah) perdesinde gesnisiz kalis yapildigi gérilmistir.

21. Olgii; dicliniin yedinci notasi olan La (Diigah) perdesinde gesnisiz yarim kalistan sonra élgiiniin son sesi
olan Fa bakiye diyezi (Irak) perdesinde Segah Ug¢lisi ¢gesnisinin kullanildigi géraimustir.

22. Olgii; 6lgiiniin ilk sesi olan Sol (Rast) perdesinde gesnisiz kalis yaptiktan sonra élgiiye devam edip dlgiiniin
Uclncl sesi olan Do (Cargah) perdesinde Nikriz Gglisi ve 6l¢inin son sesi olan Fa (Acem) perdesinde
cesnisiz asma kalis yapildigi gérilmektedir.

Tablo 3. “Tenhalarda Dolastik Sevda izinde” isimli Eserdeki Notalarin Kullanim Sikhig

Nota Ismi Kullanim Sikhig
Sinblle 1
Muhayyer 4
Gerdaniye 11
Evig 8
Acem 5
Hisar 16
Neva 31
Nim Hicaz 12
Cargah 8
Dik Kirdi 18
Diigah 19
Rast 9
Irak 5
Huseyniasiran 3
Yegah 6
Kaba Nim Hicaz 1

Tablo 3 incelendiginde, eserin karar sesi Re (Yegah) ve glglisu Tiz durak Re (Neva) olan perdelerin kullanim
sikliklarina bakildiginda, Sedaraban makami 6zellikleri gorilmektedir. Makam yapi itibariyle tiz bélgelerde
gezinmeye musait olmasina ragmen s6z konusu eserde, bestekarin tiz bdlgedeki perdeleri daha az kullandigi
go6ralmastir. Ayni zamanda, eserde usdl degisikligi yapildigi tespit edilmistir.
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Giifte ve Beste
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Sekil 5. “Tenhalarda Dolastik Sevda izinde” isimli Eserin Notalari

6.2. Sehnaz Makami
Duragi: La (Dugéh) perdesidir.

Seyri: inici bir yapiya sahiptir.

Gugliisii: Birinci derecede glglu tiz durak La (Muhayyer), ikinci derecede gu¢li ise Mi (HUseyn) perdesidir.

Dizisi: Huseyni perdesindeki Himayun dizisine yerinde Hicaz ailesini olusturan diziler (inici Himayun, Hicaz,
Uzzal, Zirgule’li Hicaz) 'in eklenmesiyle meydana gelmistir. Zirgileli Hicaz daha az yer almigtir.
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Sekil 6. Sehnaz Makami Dizisi

Donanimi: Si igin bakiye bemolu (Dik Kurdi), Do igin bakiye diyezi (Nim Hicaz) perdeleri donanima yazilr.
Makamin dizisi itibariyle gerekli degisiklikler eser iginde gosterilir.

Yeden: Sol (Rast) bazen de bakiye diyezli Sol (Nim Zirgule) perdesidir.
Genisleme: Sehnaz makami yapisi itibariyle genis bir seyir alanina sahip oldugu igin ayrica genigletiimemistir.

Seyri: Seyre, Huseyni’deki Himayun dizisinin dérdiinct perdesi olan gugli Muhayyer perdesi civarindan
baslanir. Bu perdenin iki tarafindaki cesnilerde karisik dolasildiktan sonra Muhayyer perdesinde Baselik
cesnisiyle Nim Sehnaz perdesi yeden olarak kullanilarak yarim karar yapilir. Daha sonra dizilerin etrafinda
karisik gezinilip ikinci derece glglisiu olan Hiseyni perdesinde Hicaz ¢esnisiyle asma karar yapilarak bu
perdedeki Himayun dizisi tamamlanir. Daha sonra Hicaz dizilerine gegilir. Bu dizilerde karisik gezinilerek
gereken yerlerde gerekli asma kalislari olan Hiseyni’'de Ussak, Nevad'da Nikriz, Neva'da Bdselik, Neva'da
Rast, Rast’'ta Nikriz gesnili geckiler de gosterildikien sonra Digah perdesinde Hicaz ailesini olusturan dort
diziden biriyle Hicaz gesnili tam karar yapilir (Ozkan, 1990:333-335).

“Dalda Bir ishak Oter” isimli Eserin Analizi
1.-2. Olgii; birinci élglide Do (Tiz Cargah) perdesinde kalis yaptiktan sonra ikinci élgliniin son notasi olan Si
(Tiz Baselik) perdesinde Kirdi Gglisinin seslendirildigi gorilmektedir.
3. Olgii; 6lciiniin son sesi olan La (Muhayyer) perdesinde Biselik tigliisiiniin duyuruldugu gériilmektedir.

4. Olgii; dlciiniin son sesi olan Fa koma diyezi (Dik Acem) yedenli Sol bakiye diyezi (Nim Sehnaz) perdesinde
Segah Gglusundn kullanildigr gériimektedir.

5. Olgii; 6lciiniin son sesi olan Mi (Hiiseyni) perdesinde Hicaz iigliisiiniin duyuruldugu gériilmektedir.

6.-7. Olgii; altinci élgiiden baslayip yedinci 6lgiiniin son sesi olan Do bakiye diyezi (Nim Hicaz) perdesinde
Huzzam cegnisinin seslendirildigi gérilmektedir.

8. Ol¢ii; dlciiniin ilk sesi olan La (Diigah) perdesinde Hicaz beslisinin seslendirildigi gériilmektedir.

9.-10. Olgii; dokuzuncu élgiiniin son notasi olan Sol (Rast) perdesinde Nikriz dértliisii duyurulduktan sonra
onuncu 6lgude ise La (Dlugah) perdesinde ¢esnisiz tam kalis yapildigr gérulmektedir.

11.-12. Olgii; La (Muhayyer) perdesinde gesnisiz asma kaliglar gériilmektedir.

13.-14.-15.-16. Olgii; on Ugciincl 6lgiiden baslayip on dérdiincii élgiiniin son sesi olan La (Muhayyer)
perdesinde Blselik Uglisi gosterildikten sonra on besinci 6lgliden baslayip on altinci élgtiniin son notasi olan
Sol bakiye diyezi (Nim Sehnaz) perdesi Gzerinde Cargah Uglistnin seslendirildigi gorilmustr.

17. Olgii; Sol bakiye diyezi (Nim Sehnaz) yedenli La (Muhayyer) perdesinde Biselik tgclisiiniin seslendirildigi
gorulmektedir.

18. Olgii; dlcliniin son sesi olan Mi (Hiiseyni) perdesinde Hicaz dértlisiiniin duyuruldugu gérilmustir.

19. Olgii; diciiniin son sesi olan Fa koma diyezi (Dik Acem) perdesinde gesnisiz kalig yapildigi gorilmektedir.
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20.-21.-22. Olgii; yirminci dlctiden baslayarak yirmi ikinci élgtiniin sonuna kadar olan béliimde Mi (Hiseyni)
perdesinde Hicaz beslisi ¢gesnisinin seslendirildigi gérilmektedir.

23. Olgii; 6lgiiniin ilk sesi olan Sol (Gerdaniye) perdesinde ¢esnisiz kalis yapildigi gérilmektedir.
24. Olgii; 6lgliniin son notasi olan Re (Neva) perdesi tizerinde Nikriz tiglisiiniin seslendirildigi gorilmektedir.
25. Olgii; 6lgiiniin ilk sesi olan Mi (Hiseyni) perdesinde Kiirdi dértliisiiniin kullanildigr gérilmektedir.

26. Olgii; 6lgiiniin iglinci sesi olan Re (Neva) perdesi lizerinde Nikriz (igliisii seslendirildikten sonra dlgiiniin
dordiinci sesi olan Fa koma diyezi (Dik Acem) perdesinde kalis yapmistir, 6lgliye devam edip olgiiniin
sekizinci notasi olan Si bakiye bemoll (Dik Kiirdi) perdesinde ve 6l¢iiniin son notasi olan Do bakiye diyezi
(Nim Hicaz) perdesinde gesnisiz asma kaliglar goriulmastar.

27.-28.-29. Olgii; yirmi yedinci dlciiniin son notasi olan La (Diigah) perdesinde Hicaz dértliisii seslendirilip
yirmi sekizinci élgide La (Dugah)- Mi (Hiseyn) atlayisindan sonra Mi (Hiseyn) perdesinde ¢esnisiz yarim
kalis yapmistir. Yirmi dokuzuncu élgtiniin ise yirmi yedinci 6l¢iyle tamamen ayni oldugu gérilmastar.

30. Olgii; olciiniin son sesi olan Fa bakiye diyezi (Dik Acem) perdesinde cesnisiz yarim kalis yapildig
goriimustar.

31. Olgii; 6lgiiniin ilk notasi olan Mi (Hiiseyni) perdesinde Ussak Uigliisii gesnisiyle baslayip élgiiniin son sesi
olan Re (Neva) perdesi lizerinde Rast ¢gesnisiyle devam ettidi gorilmuistar.

32. Olgii; 6lgiinin ilk notasi olan La (Muhayyer) perdesinde gesnisiz kalis yaptiktan sonra élgiiniin son sesi
olan Do bakiye diyezi (Nim Hicaz) perdesinde Segah Gglusitnin seslendirildigi gérilmektedir.

33. Olgii; 6lgiiniin ilk sesi olan La (Diigah) perdesinde Hicaz dértlisiiniin kullanildigi gériilmektedir.

34. Olgii; dlgiiniin dérdiincii sesi olan Sol (Rast) perdesinde Nikriz Gigliisii gdsterildikten sonra dlgiiniin son
sesi olan La (Dliigah) perdesinde tam kalis yaptigi gortlmektedir.

Serbest Boliim:

35. Olgii; Do (Tiz Cargah), La (Muhayyer) ve Si bakiye bemolii (Dik Siinbiile) perdelerinde ¢esnisiz kaliglar
gOralmastar.

36. Olgii; Sol (Gerdaniye) ve Do bakiye diyezi (Nim Hicaz) perdelerinde gesnisiz kalislarin yer aldig
goéralmastar.

Tablo 4. “Dalda Bir ishak Oter” isimli Eserdeki Notalarin Kullanim Sikhigi

Nota ismi Kullanim Sikhigi
Tiz Neva 1
Tiz Cargéh 16
Dik Sinbile 6
Tiz BOselik 19
Muhayyer 41
Nim Sehnaz 25
Gerdaniye 14
Evig 2
Dik Acem 2
Acem 30
Huseyni 29
Neva 20
Nim Hicaz 17
Dik Kirdi 11
Diigah 18
Rast 3

Tablo 4 incelendiginde, eserin karar sesi La (Dugah) ve guglusu birinci mertebede La (Muhayyer), ikinci
mertebede Mi (HUseyni) perdeleri olan notalarin kullanim sikliklarina bakildiginda, Sehndz makami 6zellikleri
tasidigr gértulmektedir. Bununla birlikte makam yapi itibariyle inici oldugundan tiz bélgelerde genigleme yapar.
Dolayisiyla, bestekarin tiz boélgedeki perdeleri kullanmasinin yani sira makamin 6zelliklerinin digina ¢ikarak
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Tiz Biselik’te Kirdi, Nim Sehndz'da Segah, Nim Hicaz’da Hizzam ve Nim Hicaz’da Segah c¢esnili asma
kaliglara da yer verdigi gorilmustur. Ayrica s6z konusu eserde bestekarin serbest boélimleri (uslstiz) de
kullandigi tespit edilmistir.

EHNAZ A Beste: Sadeddin Kaynak
S SARKI iy
Dalda biv ishak Gter (15.4.1895 - 3.2.1961)

Usill: Dityek
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Sekil 7. “Dalda Bir ishak Oter” Isimli Eserin Notalari
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6.3. Hiseyni Makami

Duragi: La (Diigah) perdesidir.

Seyri: inici-gikici bir seyir 6zelligi tagimaktadir.

Gigliisii: Mi (HUseyni) perdesidir.

Dizisi: Yerinde Hiseyni beglisine, Hiseyni’de Ugssak dortlisunin eklenmesiyle meydana gelmistir.
Yerinde Hiseyni 5'fsi ~ Fiseyni'de Ussak 4 lisi

b S %

Sekil 8. Hiiseyni Makami Dizisi
Donanimi: Si igin koma, Fa i¢in bakiye diyezi donanima yazilir. Gerekli diger degisiklikler eser i¢cinde gosterilir.
Yeden: Sol (Rast) perdesidir.
Genisleme: Makam, Muhayyer'de HuseynT beslisi ile Muhayyer’de Baselik beglisiyle genisleme gosterir.

Seyri: Seyre, gugclu perdesi olan Huseyni perdesi civarindan baslanir. Diziyi meydana getiren ¢esnilerde
karisik gezindikten sonra Digah'ta Hiseyni beslisi gosterilir ardindan gugli Hiseyni perdesi gosterilir.
Huseyni perdesinde Ussak ¢esnili yarim karar yapilir. Bu arada Cargah’ta Cargah, Segah’ta Segah, Segah'ta
Eksik Segah, Rast'ta Rast, Segah’'ta Eksik Ferdhnak gibi dizide karisik gezinilerek gerekli yerlerde asma
kararlar gosterilip istenirse genislemis kisimlar da gosterildikten sonra Digah perdesinde Hiseyni dizisiyle
tam karar yapilir (Ozkan, 1990:156-158).

“Sesini Duydum Geldim” isimli Eserin Analizi

1. Olgii; 6lgiiniin ilk sesi olan Mi (Hiiseyni) perdesinde Ussak iigliisiiyle baglayarak élgiiye devam edip élgiiniin
besinci sesi olan La (Muhayyer) perdesinde c¢esnisiz asma kalis yapmistir daha sonra 6l¢ginin dokuzuncu
notasi olan Re (Neva) perdesinde Rast dortlistinin seslendirildigi géralmustur.

2. Olgii; élciiniin basindan sekizinci notasi olan Sol (Gerdaniye) perdesine kadar Neva'da Rast gesnisinin
gOsterilmesinden sonra dokuzuncu notasi olan Do (Cargah) perdesinden itibaren 6l¢iiniin son notasi olan Fa
(Acem) perdesine kadar Cargah’ta Cargah gesnisinin kullanildigi goériimektedir.

3.-4.-5.-6. Olg¢ii; iglincl dlgiiden baglayarak altinci dlgiiniin son notasi olan Mi (Hiiseyni) perdesinde Ussak'li
ve Re (Neva) perdesinde Rast dortlisu ile asma kalis yapildigi géraimustir.

7. Olgii; 6lgiiniin ilk sesi olan Sol (Gerdaniye) perdesinden {igiincii sesi olan Mi (Hiiseyni) perdesine Ussak’li
bir diststen sonra dl¢iinuin dérdincl notasi olan Re (Neva) perdesinde Rast ¢esnisini gostererek Fa bakiye
diyezi (Evi¢) perdesinde asma kalis yapildigi gérilmustar.

8.-9. Olgii; sekizinci dlgiide Hiiseyni’de Ussak cesnisinin yer aldigi dokuzuncu élgiide ise Hiiseyni’de Ussak
Uclusunun seslendirildigi gérulmektedir.

10.-11.-12.-13.-14. Olgii; onuncu dlciide Nim Hicaz yedenli Neva'da Rast Uigliisii cesnisinin seslendirildigi
ardindan Ol¢lnin on birinci sesi olan Sol (Gerdaniye) perdesinden Mi (Hiiseyni) perdesine Ussak’l bir disls
yaptigi gérilmustir. Daha sonra on birinci 6élgiiden itibaren on dordiincu élgliniin sonuna kadar Mi (Hiseyni)
perdesinde Ussak gesnisinin seslendirildigi gorulmustar.

15. Olgii; 6lgliniin dérdiincl sesi olan Re (Neva) perdesinden baslayip 6lgiinlin son sesi olan Fa bakiye diyezi
(Evig) perdesine kadar ikili perde atlayislari gosterilip buna paralel Nim Hicaz yedenli Re (Neva) perdesinde
Rast dortlistnin yer aldigi gériimustir.
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16. Olgii; dlciiniin dokuzuncu sesi olan Mi (Hiiseyni) perdesinde Ussak’li asma kalisin duyurulmasindan sonra
ol¢iindin on Uglincu sesi olan Re (Neva) perdesinde Rast ¢cesnisiyle devam ettigi géralmuastir.

17. Olgii; dlgiiniin son sesi olan Mi (Hiiseyni) perdesinde Kiirdi dértliisiiniin seslendirildigi gorilmustir.

18.-19.-20. Olgii; on sekizinci dlgliniin son sesi olan Re (Neva) perdesinde, on dokuzuncu élgiiniin son notasi
olan Do (Cargah) perdesinde ve yirminci élgliniin son sesi olan Si koma bemol (Segah) perdesinde ¢esnisiz
asma kalislarin yer aldigi goértlmektedir.

21.-22. Olgii; yirmi birinci dlgliniin son sesi olan Sol (Gerdaniye) perdesinde gesnisiz yarim karardan sonra
yirmi ikinci élgtiden baslayip 6lgliniin son notasi olan Re (Neva) perdesinde Rast’li asma kalisin seslendirildigi
goralmastar.

23. Olgii; 6lgiiniin baslangicindan itibaren Si koma bemol (Segah) perdesinde Segah (igliisiinin kullanildig:
gorulmektedir.

24.-25. Olgii; yirmi dérdiinci dlgtiden baslayip yirmi besinci 6lgiiniin son sesi olan La (Diigah) perdesinde
Ussak Uglistndn seslendirildigi gorilmektedir.

26.-27. Olgii; yirmi altinci 6lgiiden baslayip lgiiniin son sesi olan Re (Neva) perdesinde gesnisiz asma kalis

yaparak yirmi yedinci Olgiinin son notasi olan La (Digah) perdesinde Ussak dortlisinin seslendirildigi
go6riimektedir.

Tablo 5. “Sesini Duydum Geldim” isimli Eserdeki Notalarin Kullanim Sikhgi

Nota Ismi Kullanim Sikhig:
Tiz Segéah 2
Muhayyer 11
Gerdaniye 32
Evig 33
Acem 2
Huseyni 41
Neva 37
Nim Hicaz 4
Cargah 15
Segah 11
Duigéh 11
Rast 2

Tablo 5 incelendiginde, eserin durak perdesi La (Digah), glglisi Mi (Hiseyni) perdeleri olan notalarin
kullanim siklklarina bakildiginda, Hiseyni makami 6zellikleri gortlmektedir. Ayrica, bestekarin Neva'daki
Rast ¢egnisini siklikla kullandigi tespit edilmistir.

58



INONU t’JNi\{ERsiTEsi KULTUR VE SANAT DERGISi
Inonii University Journal of Culture and Art
Cilt/Vol. 4 Say/No. 1 (2018): 41-61

HﬁSEYNf §ARKI Beste: Sadeddin Kaynak
Usiil: Diiyek Sesini duydum geldim (15.4.1895 - 3.2.1961)

AH SE SI NI DUY  DUM GEL  DIM CEL DIM GONLU ME 1Y

HER SE YE KIY DIM GEL DIV SEV GI LIM CEL DI GEL DM  ....SAZ......

Sesini duydum geldim
Gonliime uydum geldim
Sana Kavugmak icin
Hergeye kiydun geldim

Sekil 9. “Sesini Duydum Geldim” Isimli Eserin Notalar

7. Sonug ve Oneriler

7.1. Sonuglar

Arastirmanin bu bdlimunde, t¢incl bélimde tespit edilen bulgulara dayali sonuglara yer verilmigtir.

Tark Masikisinde s6zIU eserler bestekar olarak halkin génlinde taht kurmus olan Sadeddin Kaynak, besteleri
ve kendinden sonra gelen ¢ok sayidaki bestekari etkilemesi ile taninan bir masikisinastir. Tlrk Mdsikisinin
gecmisi, buglini ve yarinini, imparatorluktan Cumhuriyete gegisini ve yeni donemin 6zelliklerini de ele alarak
geleneklerle yenilikleri barigik tutmayi basarmistir. Milletimizin gegmisten bugiine ve yarina uzanan masiki
zevkini ortaya koyan sanatgl, ¢esitli nagme ve besteleriyle diger bestekarlardan farklilik arz etmistir.

Sadeddin Kaynak; Sarki, Turku, Fantezi basta olmak lizere dini ve din-disi birgok formda besteledigi eserlerini
Tark masikisine sunmustur. Birgok farkli makam ve usillerde besteledigi eserler misikide, bazen sarki, bazen
turkd, kimi zaman da ninni ve ilahi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bestekar, mlsikideki makamlardan 55’ini
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kullanmistir. En ¢ok kullandigi makamlar arasinda; Hicaz, Hiseyni, Hizzam, Muhayyer, Nihdvend, Rast,
Ussak, Acemasiran, Hicazkar, Karcigar, Mahar, Muhayyerkiirdi ve Segdh makamlari bulunmaktadir. Bestekar;
Acem, Evcara, Diigah, Ferahnak, Gerdaniye Blselik, Hicaz Asiran, Hisar Baselik, Kiirdi, Mahur Baselik, Maye,
Isfahan, Mustear, Neva, Neva Blselik, Neveser, Nikriz, Saba Asiran, Sedaraban, Sizidil, Sehnaz Biselik,
Sevkefza, Tahir Baselik, Yegah ve Zavil makamlarindan sadece bir veya iki eser bestelemistir.

Arastirma sonucunda; 6rneklemi olusturan 48 eserden, Rast-Nihavend makaminda olan “Aile Yuvasini
Kadindir Cennet Yapan” adli eserde bestekar, ilk olarak Rast makaminin makamsal 6zelliklerini kullanmig
daha sonra eseri Nihdvend makamiyla bitirdigi goértlmustir. Bu tespite gbére bestekarin bazi eserlerini
basladigi makamla bitirmedigdi ve eserlerini makama uygun geckiler yaparak baska makamlarda bitirdigi
sonucuna varimistir.

Sadeddin Kaynak’in kullanmis oldugu usdller, 15 zamanliya kadar olan kiiglk usdllerdir. Seméi (3/4), Sofyan
(4/4), Turk Aksagi (5/8), Duyek (8/8), Aksak (9/8), Curcuna (10/16), bu usdllerden en ¢ok Diyek usQlinin
kullanildigi gortlmektedir.

Kaynak, eserlerinde usdl degisikligi yaparak eserlerine sira digl bir hava katmistir. Bu eserlerden; Beyati
Araban makamindaki “Kalbin Yine Nigin Kist(” adli eser Nim Sofyan (2/4) us(liinde bestelenmigtir. Fakat
Bestekar eserin igerisinde Sofyan (4/4) usQlini kullanip daha sonra Nim Sofyan us@line donids yapmistir.
Beyatiaraban Blselik makamindaki “Beyaz Gogsiin Bana Karsi Agma” adli eserde bestekar Curcuna (10/8)
usaliyle baslayip Sofyan (4/4) ve Yurik Semai (6/8) usQliyle devam etmis ve tekrar Curcuna us(liine dénis
yapmayi tercih etmistir. Baselik makamindaki “Saclarima Ak Diustl Sana Ad Bulamadim” adli eserde bestekar
Duyek (8/8) usaliyle baslamig, Aksak (9/8) uslliyle devam etmis daha sonra tekrar Diyek us(line donus
yapmigtir. Yine Cargah makamindaki “Ben Fenerbahgeliyim Spor igin Deliyim” adli eserde bestekar ilk énce
Sofyan (4/4) usdliyle baslamis daha sonra Aksak (9/8) ve Nim Sofyan (2/4) usdllerini kullanmis ve tekrar
Sofyan us(liine geri déniis yapmistir. Evcara makamindaki “Yillarca Elim Kalbimin Ustiinde Egildim” adl esere
Duyek (8/8) uslliuyle baslamis daha sonra Curcuna (10/8) us@line gegis yapmis ve tekrar Diyek usdline
doénus yapildidi goralmdastur.

Us0l degisikliklerinin géruldaga diger eserlerden; Ferahnak makamindaki “Nemiz Kaldi Mulk-i Arab’da” adli
eserde bestekarin, 6nce Sofyan (4/4) usGlini kullandidi daha sonra eseri Diyek (8/8) usdliyle bitirdigi
gorilmuistar. Gulizar makamindaki “Su Kimsesiz Sahralarda” adli eserde bestekar, dnce Diyek (8/8) usdliyle
baslamis daha sonra Cifte Sofyan (9/8) usGliyle devam etmis ve tekrar Diyek usdliine donis yaptigi tespit
edilmistir. Hicaz makamindaki “Bir Ah Ceksem Dagi Tas Eritir” adli eserde bestekar, dnce Diyek (8/8) usdlini
kullanmis daha sonra Seméi (3/4) usiliyle devam etmis ve tekrar Duyek usQline ddnus yaptigi tespit
edilmistir. Isfahan makamindaki “Farig Olmam Eylesen Yuz Bin Cefd Sevdim Seni” adli esere Duyek (8/8)
uslliyle baslanmis, daha sonra Devr-i Hindi (7/8) ve Devr-i Revan (14/8) usiliyle devam edilmis ve
nihayetinde Duyek us(line donus yapildigi sonucuna varilmistir. Kurdilihicazkar makamindaki “Ay Saclarini
Koyda Tararken Pupa Yelken” adli esere Aksak (9/8) usdllyle baslanmis, daha sonra Sengin Semai (6/4)
usGliyle devam edilmis ve tekrar Aksak us(line donus yapildigi tespit edilmigtir. Sultaniyegdh makamindaki
“‘Askimin Bahgesinde Acllan Sari Zambak” adli eserde bestekarin ilk basta Diyek (8/8) ustlini kullandigi
daha sonra eseri Semai (3/4) usQOlunde bitirdigi goéralmusttr. Bunun yaninda, S0zidil makamindaki “Uyan
Sevgilim Uyan Benim Sana Yalvaran” adli eserde bestekar, ilk dnce Diyek (8/8) uslliyle baslamis, daha
sonra serbest bir bolim (usllsiz) ve Semaéi (3/4) usOlinG kullandiktan sonra tekrar Dlyek usQOline dénus
yaptigi gérilmuistir. Sedaraban makamindaki “Tenhalarda Dolastik Sevda izinde” adli eserde, bestekar
baslangicta Duyek (8/8) usdluni, daha sonra Devr-i HindT (7/8) usdlinG kullandidi tekrar DUyek usQline dénls
yaptigi tespit edilmistir. Sehnazblselik makamindaki “Génlimun Sultanisin Ferman Senin Efendim” adli esere
bestekar ilk dnce Diyek (8/8) usiliyle baslayip daha sonra Semai (3/4) usdliyle devam etmis ve tekrar Diyek
usQline donls yaptidi sonucuna varilmistir. Ayrica, Sevkefzd makaminda olan “Durup da Bir Bakisin Bitlin
Bir Cihan Deger” adli eserde bestekar, ilk 6nce Diyek (8/8) usdlinu kullanip daha sonra Curcuna (10/8)
usQline gegip tekrar baslangigtaki Diyek usaliine donis yaptigi sonucuna variimistir. Bu baglamda bestekar,
eserlerinde yaptigi usdl (ritim) degisikligi bakimindan Tirk mdasikisi repertuarina zengin bir bakis agisi
kazandirip farklilk saglamistir.

Bestekarin, bazi eserlerinde ise serbest bolumler (usllstiz) kullandidi gérilmektedir. Bu eserlerden olan;
Sehnaz makaminda “Dalda Bir ishak Oter’, Ussak makaminda “Yine Esti Muhabbetin Yelleri” ve Sazidil
makaminda olan “Uyan Sevgilim Uyan Benim Sana Yalvaran” adli eserlerde bestekarin serbest bdlimleri
kullandigi sonucuna variimistir.

Bunlarin yani sira Kaynak, farkli makamlarda bestelemis oldugu eserleri makamsal 6zelliklerin digina gikarak
kullanmayi tercih etmistir. Bunlar ise, Acemasirdn makaminda olan, “Bulutlar Kokunu Getirir Bana” adli eser
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inici bir seyir 6zelliinde olmasi gerekirken bestekar, inici-gikici olarak bestelemistir. Ayrica, Blselik
makamindaki “Saglarima Ak Dusti Sana Ad Bulamadim” adli eser cikici-inici seyir 6zelliginde olmasi
gerekirken bestekarin makamin disina gikarak inici-gikici bir seyir 6zelligini kullandigi sonucuna variimistir.
Yine, Ferahfezd makaminda bestelenen “Hayat Garib Bir Riyadir Hep Tesadiflerle Dolu” adli eser inici bir
seyir 6zelligi tagimasi gerekirken bestekar, aranagmeyi inici bir seyir 6zelliginde islemis fakat s6zel bélimden
itibaren cikici bir seyir 6zelligi kullandigi tespit edilmistir. Diger eserlerinden bazilarinda ise; Huseyni
makamindaki “Sesini Duydum Geldim” adli eser inici-¢ikici bir seyir 6zelligi tasimasi gerekirken bestekarin
eseri ¢ikicl-inici bir seyir karakterinde besteledigi tespit edilmistir. Bununla birlikte, S0zidil makamindaki “Uyan
Sevgilim Uyan Benim Sana Yalvaran” adli eserde inici bir makam &zelligi olmasi gerekirken bestekar eseri
inici-gikici bir seyir karakterinde bestelemistir. Ayrica, Ussdk makamindaki “Yine Esti Muhabbetin yelleri” adl
eser c¢ikici bir seyir 6zelliginde olmasi gerekirken bestekar eseri sézel bélimde ¢ikici olarak kullanmig fakat
serbest bolimden itibaren inici-gikici bir seyir karakterinde besteledigi tespit edilmistir. Bir baska eser ise;
Maye Segah makamindaki “Gézim Yok Su Cihanda Pirildayan Tacinda” adli eserin ¢ikici bir seyir 6zelliginde
islenmesi gerekirken bestekarin eseri inici-gikici bir seyir karakterinde besteledigi sonucuna variimistir.

Bu baglamda Kaynak, eserlerini bestelerken makamin disina cikarak farkh bir yontem uygulayip, kendi
Usldbunu ortaya koymustur. Bu da O’nu diger bestekarlardan ayiran 6zelliklerinden biri olmustur. Sadeddin
Kaynak’in yasadigi dénemdeki bestekarlarin eserlerine bakildiginda, usal degisikligi ve serbest bolimlerin pek
kullaniimadigi ancak glinidmiz bestekarlarinin Sadeddin Kaynak’in bu yontemini daha sik kullandigi ve
surdirdigu gorulmustir. Kaynak’in eserlerinin makam, usdl, bicim, form, edebi ve birgok yonden biyik bir
zenginlige sahip oldugu gérulmustir. Ayni zamanda farkli Ggli, dortld, besli, cesni ve geckilerle eserlerine ayri
bir donanim, lezzet ve ahenk katmistir.

Sadeddin Kaynak bestelemis oldugu eserlerinde yaptigi nagmeler, kullandigi usdller, form ve ritme uyguladigi
serbestlik, saz unsuruna getirdigi sayginlik ve icra Gslbu ile Tirk masikisinin geleneksel yapisinda ¢agdas bir
masiki anlayisi sergilemistir. Bu bakimdan bestelemis oldugu eserlerinin gesitli makam, usdl, gesni ve geckileri
kullanarak Turk masikisi repertuarina ve masiki ile ilgilenen insanlara sunulan, alisiimisin disinda genis bir
bakis acisi saglamistir. Besteci ve yorumcu kimligiyle Turk musikisinin geleneksel yapisini bozmadan
yenilestiren ve masikiye getirdigi 6zgurllikgu tavriyla dnemli bestekarlardan ve érneklerden biri oldugu sonucu
cikartilabilir.

7.2. Oneriler
Yapilan bu ¢alisma sonucunda;

e Kilasik Turk Miziginin diger 6nemli bestecilerinin analizlerine yer veren ¢aligmalar yapilmasi,

e Turk Muzigi egitimi veren kurumlar buinyesinde eser ve beste analizi derslerinin verilmesi,

e Turk MGzigi egitim kurumlarinda makamsal ¢cesnilerin, geckilerin daha iyi anlagiimasi ve ayirt edilebilmesi
icin transpoze (goégurme) alani Uzerinde durularak bu konunun ders mufredatlarinda ayrica yer verilmesi,

e Bu ve benzeri ¢calismalarla Klasik Turk Muzigi makam sisteminin derinligi ve sistematik yapisinin daha
farkl platformlarda da taninmasina katki saglanmasi,

e Sadeddin Kaynak’in Turk Muzigine getirmis oldugu 6zgurlikg¢u ve yenilikgi tavrinin érnek alinmasi,

e Yeni calismalarda bestekarin yasadigi donemdeki mdsiki anlayisi dikkate alinarak sarki formundaki
eserlerin disinda farkli formlardaki eserlerin mizikal analizlerinin yapilmasi énerilebilir.
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