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Oz

Modern sanat, geleneksel estetik anlayiglarinin disina ¢ikarak yeni bir ifade bigimi olusturmustur. Gegmise bagh kalmayi
tercih edenler tarafindan aykiri gorilse de sanatin zamanla evrim gegirmesi kaginilmazdir. Tarih boyunca her yeni sanat
akimi baglangicta tepkiyle karsilanmig, ancak zamanla kabul gérmdistir. Bu durum, modern sanatin 6nde gelen
isimlerinden Picasso’nun eserlerinin artik klasik olarak degerlendirilmesiyle de gézlemlenmektedir. Modern resim,
Ronesans’in elde ettigi sonuglarin bir ¢dzllmesi olarak algilanabilir. Ancak modern sanatin arkasinda yatan nedenleri
anlamak icin oOzellikle 19. yizyildaki sosyal, politik, kiltirel ve felsefi gelismeleri incelemek gereklidir. Avrupa’daki
endustriyel degisimler sanatin yoniini etkilemis, sanatgilar bu donisiime kayitsiz kalamamislardir. Sanatgilari harekete
geciren toplumsal ve bireysel etkenler, dogal olarak modern sanatin gelisimini sekillendirmistir. Bu stirecte sanatgilar i¢
diinyalarina yonelerek kisisel bir bakis agisi olusturmus, bilingalti unsurlar araciligiyla sanatlarini yeni ve gesitli formlarda
ifade etmislerdir. Modern sanat sadece sanatsal bir devrim degil, ayni zamanda toplumun i¢ dinamiklerine dair gigla bir
yansima olarak degerlendirilmektedir.
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Abstract

Modern art has created a new form of expression by going beyond traditional aesthetic understandings. Although it is
seen as contradictory by those who prefer to remain attached to the past, it is inevitable that art will evolve over time.
Throughout history, every new art movement has initially been met with a reaction, but has been accepted over time.
This situation is also observed by the works of Picasso, one of the leading names in modern art, being considered classics.
Modern painting can be perceived as a dissolution of the results obtained by the Renaissance. However, in order to
understand the reasons behind modern art, it is necessary to examine the social, political, cultural and philosophical
developments, especially in the 19th century. Industrial changes in Europe affected the direction of art, and artists could
not remain indifferent to this transformation. The social and individual factors that motivated artists naturally shaped the
development of modern art. During this process, artists turned to their inner worlds, created a personal perspective, and
expressed their art in new and diverse forms through subconscious elements. Modern art is not only an artistic revolution,
but also a strong reflection of the internal dynamics of society.
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Extended Summary

This study investigates how modern art, which emerged as a departure from traditional
aesthetic values, developed in response to the socio-political and cultural transformations of the 19th
century. The research problem centers on understanding modern art not only as an artistic innovation
but also as a reflection of profound structural changes in society. While initially seen as a deviation
by those holding onto classical conventions, modern art is argued to be an inevitable and necessary
evolution, shaped by broader historical developments.

The literature review was conducted through a comprehensive examination of printed
academic publications and primary visual materials relevant to 19th-century art history. Sources
included works by Hauser, Turani, Gombrich, and other notable theorists in art history and
philosophy. The reviewed literature consistently emphasizes the relationship between
industrialization, urbanization, and the transformation of artistic expression. While earlier studies
highlight aesthetic shifts, this research contributes by situating artistic change within the broader
framework of socio-political and psychological evolution.

The research employs a qualitative approach based on document analysis. Primary sources
such as artworks and artist writings, and secondary sources including books and theoretical texts,
form the foundation of this analysis. The study applies a contextual interpretive method to examine
how external societal factors influenced internal artistic expression. The theoretical framework draws
from cultural sociology and aesthetics, particularly the works of Arnold Hauser and Adnan Turani.

Findings indicate that modern art developed as a reaction to multiple dimensions of 19th-
century life: the decline of aristocratic and religious authority, the rise of the bourgeoisie, the
influence of the Industrial Revolution, and the psychological impact of urban life. Artists turned
inward, embracing subjectivity, intuition, and the subconscious as new means of expression.
Additionally, technological innovations like photography and cultural interactions, particularly with
Japanese woodblock prints, introduced new perspectives in composition and visual language.

The study concludes that modern art represents both an aesthetic and sociocultural
revolution. It recommends further interdisciplinary research that bridges art history with sociology
and philosophy to deepen understanding of the transformative power of art in historical contexts.

Giris

Modern sanat, edinilmis goriis aliskanliklarinin aksine bir anlayigtadir. Eski eserlerin
estetiginde 1srar eden ve bilinen goriiniislerden sanat eserine giden yolu benimseyenlerce aykir1 da
bulunabilir. Sanatta yozlasmadan bahsederek, alisilmig sanati icinde bulunulan devrin sanatina tercih
etmek beser kadar eskidir. Ananeye ve eskiye bagli olanlar, her yeni olan seye karsi itiraz etmislerdir.
Picasso’nun bugiin modern sanatin klasikleri arasina karistig1 diisiiniiliirse, itirazin yerinde olmayan
bir reaksiyon oldugu anlasilir (Turani, 1960, s. 7-8). “Modern resim, kendine has kanunlarin bir
sonucu olarak kabul edilmektedir. Klasik estetik agisindan bakilirsa, Ronesans’in ¢alisarak elde ettigi
neticelerin ¢oziilmesi olarak da goriliir” (Wilenski, 1938, s. 12).

Siireci ve artistik gelisimini temsil eden modern sanatgilar1 anlamak igin eserleri olusturan

nedenlerin ortaya ¢iktigi 19. yiizyili; sosyal, politik, kiiltiirel, felsefi vb. ¢esitli yonlerde irdelemek,
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Avrupa’da meydana gelen endistriyel gelisimin sosyal hayatta yaptig1 etki-tepkiyi tetkik etmek,
onemli bir gerekliliktir. Burada iizerinde dnemle durulmasi gereken husus, sanat¢ilarin yeni tarzlara
bilerekten gitmemis olmalaridir. Sanat¢ilart motive eden sebepler, onlar1 sagsmaz bir sekilde ayni
istikamete itmistir. Degisim yolundaki gelismelere kayitsiz kalamayan sanatg¢inin, kendi igine
yonelmesi ve kisisel bir diinya goriisii olusturdugu goriiliir. Bilingalt1 olaylarin, sanat¢1 araciligiyla
cesitli ve yeni goriiniimler halinde ortaya ¢ikist s6z konusudur (Turani, 1960, s. 11-12). Sanatsal ve
kiiltiirel katki saglama iimidi, arastirmanin temel amacini olusturmaktadir. Literatiir taramasi ve

dokiiman incelemesi yontemiyle ¢alismadaki irdelemelere yon kazandirilmistir.
19. Yiizyilda Sanatta Modernlesme Hareketleri

19. yiizyili diger ylizyillardan ayirt eden 6zellikler, 1830°1larda baglar. Sanayilesme
ve sermayeciligin gelismesiyle ekonomik usculuk, felsefi, tarihi, pozitif bilimlerin ilerlemesi
sonunda ortaya ¢ikan siyasal gercek; romantizme karsi bundan sonraki yiizyili kapsayacak
olan bir savasin agilmasina yol agmustir. Bu, 1830 kusaginin 19. ylizyilin temellerinin
atilmasina yaptig1 degerli bir katkidir (Hauser, 1984, s. 211).

Fransiz Devrimi ile baslayan toplumun siyasallasmasi olayr doruga ulasmustir.
Liberalizm ve gericilik arasindaki kavga ve siniflarin ¢ikarlar1 arasinda uyum saglama
cabalar1, toplumsal yasamin her alaninda kendilerini gosterirler. Finans kapitali, arazi
sahipliginden elde edilen gelire galip gelmistir. Boylece kilise ve aristokrasinin, politik
yasamda oldugu gibi sanatsal alanda oynadiklar1 birinci derece rol de sona erer. Ancak,
siyasal ve toplumsal alandaki uzlastirilamaz karsitlar azalmig degildir; yalnizca konumlar
yer degistirmistir. Bir yanda sanayi sermayeciligi, diger yanda isciler ve kiiclik burjuvazi
olmak {iizere; ikiye ayrilmig topluluklar arasindaki karsitliklar c¢ok belirgindir. Siuf
kavgalarinin amaglar1 agiklanmis, savas yontemleri yogunlagsmis, her sey yeni bir devrimin
esiginde olundugunu gostermeye baslamistir.

Sanayi Devrimi’nden ve tiimiiyle makinelesmis bir fabrika diizeni ortaya ¢ikmadan
once proleterin (is¢i sinifinin), bir kitle halinde harekete ge¢mesi ve sinif bilincine varmasi
s0z konusu olamazdi. Ekonomik ¢ikarlar i¢ ige girdik¢e catisma da vahsi ve umutsuz bir hal
alir; sonugta yikim ka¢inilmaz olur. Nihayetinde insanlar, kendilerini her yandan rakipler ve
diismanlarla sarilmig; araliksiz siiren ve evrensel acidan birbiriyle savas olarak
nitelenebilecek bir durumun i¢inde bulurlar. Dis gergek, artik daha mekanik ve kendi
kendine yeterli duruma geldiginden, anlamini yitirmis ve ruhsuzlagmistir. Kisinin dogal

ortam1 ve tek sanat alani olan toplum, yiiksek amaglar1 agisindan tiim 6zelligini ve degerini
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yitirmis; insanin topluma uyma ve toplum i¢in yasama zorunlulugu artmistir (Hauser, 1984,
s. 216-220).

19. ylizyilin ortalarmma dogru el sanatlar1 iiretiminden endiistri iliretimine ve koy
hayatindan sehir hayatina gegis, toplumlarin huzursuzluguna sebep olan sosyal krizlere
meydan vermistir. Endiistri {iretimi, ticari pazar ve rekabet sonucunda ekonomik savaslarin
baslamasi, militarizmin kuvvetlenmesine sebep olmus ve milli devletlerin kurulmasini
saglamistir. Cok kisa bir zamanda gergeklesen bu sosyal degisiklik, Avrupa milletlerini
kokiinden sarsmistir. Degisim hakkinda endiselerini dile getiren filozoflar, insan
formasyonuna mani olan esas faktdr olarak makinelesmeyi gostermisler; endiistrinin
meydana getirdigi etkilere, insan biinyesinin verdigi reaksiyonu anlatmaya caligmislardir
(Turani, 1960, s. 12-13). El sanatlarin1 hemen hemen ortadan kaldirmis bulunan makineler,
adeta donemi idare etmektedir. Halkin bir parcgasi olan sanatgi1 da sarsintiy1 beraber yagsamis;
endiistriyel, ekonomik ve sosyal firtinalar icinden kendince ¢ikis yolu bulmaya ¢abalamistir.

Avrupa ve Amerika’daki okullarda, bes duyunun egitimine verilen 6nem maltimdur.
Amag, insanin yaratict yoniinii teskil eden sezgisinin kuvvetlenmesini saglamaktir. Sanat
eserinin yaratilisinda, sezginin sentez yapma kudreti esastir. Sanat¢inin kendini yeniden
bulma ¢abasi, ruhsuz buldugu ¢evresinin kendisini sikmasindan ileri gelmektedir. Gittikge
gelismekte olan bu egilim, insan dogasinin kendisine uygun bulmadigi sosyal ¢evreye bir
reaksiyondur. Sehir hayatinin yipratan g¢evresinden kagarak, saf tabiata donme ihtiyaci
hissedilmege baslamistir ve sanatta da primitif saglamlig1 bilingdisi olarak talep etmektedir.
Sanat ne zaman tekrarlar icine diistli ise Oniine gecilmez bir gii¢, sanati, i¢ kuvvetine ve
sadelige sahip ilkel unsurlara gitmeye zorlamistir. Sanatci tabiattan kagmamakta; bilakis
tabiatin gerceklerine donmektedir (Turani, 1960, s. 181-182).

Resim ve heykel sanatlarinin merkezi, 19. yiizyilin ortalarina kadar Italya idi. Avrupa
memleketlerinden sanatgilar, bilgi ve deneyimlerini artirmak i¢in Roma’ya, Floransa’ya ya
da Venedik’e gidiyorlardi. Esasen Rénesans’tan beri sanatgilar icin sanat metropolii italya
idi. Ancak 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde, David ve Ingres’in (Neo)Klasizm’i karsisina;
Delacroix’nin Romantizm’i ¢ikmistir. Kendine has anti-klasik konulari (savas, egzotik,
oryantal, teatral sahneler) ve bilhassa renk klavyesi bakimindan modern resimdeki oynadig1

rol biiyiik olmustur. Cézanne: “Hepimiz ondan geliyoruz” demistir.
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Gorsel 1. Marat’m Oliimii, Jacques-Louis Gorsel 2. Homeros’un Tanrlle}stmlmaSL Jean

David. (https://tr.m.wikipedia.org). Auguste Dominique Ingres.
(https://www.istanbulsanatevi.com)

Gorsel 3. Halki1 Yoneten Ozgiirliik, Eugéne
Delacroix. (https://en.wikipedia.org)

1830 ve 1848 ihtilalleri, Idealizm ve Klasizm yerine Realizm’i getirmistir. Resim
sanati, kilisenin ve aristokrat sinifin arzusuna tabi olmadan miistakil eserler vermeye, ancak
Realizm’le baglamistir. Glizel sanatlarin kilisenin boyundurugundan kurtulmasi; bilim ve
teknigin hakim olmaya basladigi, endiistrinin topluma sagladig1 yeni imkanlarla kilisenin
zayifladig1 ve makinelesmenin zenginlestirdigi burjuva sinifinin aristokrat ziimre karsisinda
kuvvetlendigi devre rastlar. Sanattaki bu anlayis degisikligini anlamak icin yiizyilin
ekonomik ve endiistriyel durumunu tekrar gz 6niine getirmek gereklidir. Ingiltere, Fransa,
Italya ve Almanya’da, devlet idarelerindeki aristokrat sinifin yerini burjuva smifi ve mutlak
idarenin yerini de parlamentolar almaya baslar. Endiistri, rasyonel metotlar1 ve bilimsel
calismalar1 gerektirdiginden; aragtirmalar dogrultusunda yeni bilim dallar1 dogar. Devlet
idaresi, maliye, ekonomi, siyaset gibi alanlarin, ihtisas sahibi kimseler tarafindan
yonetilmesi gerekliligi ortaya ¢ikar (Turani, 1960, s. 15-17).

1830-1848 yillar arasinda, yasamin siyasallagmasi ile birlikte edebiyat ve sanatta da
siyasal egilim yogunlagmistir. Bu donem politikayla ilgili olmayan yapit yok gibidir. Edebi

yetenekler, siyasal bir meslek igin 6ngoriilen kosullardir ve siyasi yonde etki, edebiyat
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alaninda verilmis bir hizmetin sonunda kazanilmaktadir. Imkansizliklar yiiziinden siyasal
meslek edinememis olan yetenekli gengler, kendilerini gazetecilige adarlar. Edebi meslege
sahip olabilmenin yolu genellikle gazetecilikten gegmektedir ve gazetecilik, edebiyat¢iligin
19. yiizyildaki 6rnek bigimlerinden biridir. Edebiyatin giinliik yayinla olan ilgisi de sanayi
alaninda buhardan yararlanmak kadar devrim sayilmasi gereken bir durumdur. Bu tiir bir
sanayilesmeyi, tarihsel bir olay olarak kabul etmek gerekir (Hauser, 1984, s. 220-221).
Gazetecilik sayesinde sanatcilar ve sanat elestirmenleri; gorislerini, yaklasimlarini,
anlayislarint duyurabilmislerdir. “Varilan sonug bir derece abartilmis olarak kabul edilse ve
sadece evrensel bir entelektiiel gelisimin belirtisi olsa da edebiyatin sanayilesmesi, donemin
sanatsal liretiminin 6niinde sonunda boyun egecegi genel bir egilimi gosterir” (Hauser, 1984,
S. 221). “Endiistrinin seri icatlar halinde ve endise verici bir hizla gelistigi 19. yiizyilda,
plastik sanatlarda da arayis egilimleri belirir” (Turani, 1960, s. 13).

Idealist felsefenin temsilcileri Hegel (1831) ve Goethe (1832) *nin vefatlar1 ardindan,
yerine ateist ve materyalist diisiince hakim olmaya baslar. 1839’da August Comte’la
“Pozitivizm” dogar. Metafizik yerine rasyonel kavramlara ve ilimde ihtisasa deger verilmeye
baslanir, tabiat bilimleri ve metotlarina yer verilmesi istenir. Her icat, eger zaman ona ihtiyag
duyarsa yapilir. 1839’daki 6nemli olaylardan biri de fotografi alanindaki gelismedir; objenin
resmi, sanatgmin subjektif yaratici fantezisine ihtiya¢ kalmadan elde edilebilmektedir.
Courbet’in Paris’e gidip kendini “Ilk Realist” olarak empoze etmesi, yine 1839 senesine
rastlar. Realistlerin o zaman ortaya attiklar1 esas, fotografiye dayaniyordu: “Idealistler gibi
gercegi ayiklayip kuvvetlendirmek degil, bilakis tabiati sadik olarak aksettirmek ve pozitif
ifade etmek”. Artik resim, sairane unsurlar1 degil materyal olarak objeyi gosterecektir.

Sanat¢1, tabiati kritik eden gozlerle gbrmemekte ve yliksek degerlere ulastirmaya
cabalamamaktadir. Hayat oldugu gibi kabul edilmekte ve halledilmesi gereken bir problem
olarak ele alinmamaktadir. Higbir seyi kendine mesele yapmadan tabiati aksettiren Realizm
ve kaygisiz burjuva, uyumlarina ragmen birbirlerini desteklememislerdir. Tabiatin seklen
kopyasi topluma yeterli gelmemektedir. Halk; tesir eden, heyecana getiren, 6greten ve kendi
yiizeyselligine temas etmeyen eserler istemektedir (Turani, 1960, s. 17; Boubat, 1992 s. 64;
Kate, 1994, s. 10).

26



Gorsel 4. Giinaydin Bay Courbet, Gustave
Courbet. (https://tr.wikipedia.org)

Gelismelere paralel bir tepki olarak “radikal siireklilik agisindan, benzer akimlarin
timiinii golgede birakan bir sanatsal etkinlik hareketinin programi dogar: ‘Sanat icin
sanat’...” (Hauser, 1984, s. 212). Sanatin toplumsal kosullar ve etkilerden tiimiiyle bagimsiz
olmasini, sanatsal olan disinda hi¢gbir amaca yonelmemesini 6ngoren goriis; “l’art pour I’art”
deyimiyle Fransa’da ortaya c¢ikar. Bu goriisiin, oOzellikle 1840’larda yayginlastigi
gozlemlenir ve donemi i¢in olumlu bir tepki sayilabilir. Cagin burjuva zevklerinin
tatmininden Gte bir iglev tasimayan sanat anlayisina karsit, toplumsal isteklerden ve
zevklerden de bagimsiz bir sanat anlayist arzusunu yansitir (Sozen & Tanyeli, 1992, s. 209).

‘Sanat icin sanat’, klasik¢ilerin idealizminin yani1 sira, hem ‘toplumcu’ sanatin hem
de ‘burjuva’ sanatinin yaraticilifi ile savagmak zorunda kalir. Baslangigta yalnizca klasik
kurallara kars1 baskaldir1 niteliginde olan hareket, sonunda dig baglarin hepsine karsi olan
bir akima; sanat niteligi olmayan tiim ahlaksal ve entellektiiel degerlerden kurtulma ¢abasina
dontisiir. ‘Sanat icin sanat’ bir yandan sanayilesme ile atbasi ilerleyen is boliimiinii ifade
ederken, diger yandan sanatin, sanayilesmis ve makinelesmis yasam tarafindan yutulmak
tehlikesine kars1 yaptig1 bir siperi temsil eder. Bir taraftan sanatin coskusunu kaybetmeden
mantikli hale getirilmesini ve boyutlarinin daralmasini belirlerken, diger taraftan da yasamin
evrensel bi¢imde makinelesmesine ragmen sanatin bireysel niteligini ve kendiligindenligini
koruma atilimini gosterir (Hauser, 1984, s. 226-227).

Delacroix’nin gokkusagi renklerini analizi; yeni renk imkanlarini gdstermesi ve obje
tizerindeki 15181 renklerle ifade edilmesiyle bilindik betimleme seklinden uzaklasilmasi,
Cézanne’in objeyi geometrik sekiller iizerine ingds1 ve ilmi perspektifi resimden ihrag

etmesi, Gauguin’in miizikal bir evreye giden sanati 6nden haber vererek resmi ilkel ve arkaik
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saglamligina geri gotlirmesi, tabiatt oldugu haliyle resmetmenin renk ve formun

Ozgirliigiine mani oldugu sonucuna varilmasi, vb. nedenler; resmin durup dururken farkli

arayiglara gitmedigini izah ederler (Turani, 1960, s. 14).

[ s ]
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Gaorsel 5. Montagne Sainte-Victoire, Paul Gorsel 6. Sahilde Tahitili Kadinlar, Paul
Cezanne. (https://resimbiterken.wordpress.com)  Gauguin. (https://www.istanbulsanatevi.com)

19. ylizyil insaninin diinyay1 yeni bir gozle gormesine yardimci olan iki yandas
olmasaydi, belki de ressamlar boyle bir zafere hizla ve bunca yetkinlikle ulagamazlardi.
Bunlardan birisi, ilk zamanlar 6zellikle portreler icin kullanilan fotograftir. Fotografin
bulunmasindan 6nce, belirli toplumsal yeri olan hemen herkes, yasaminda hi¢ olmazsa bir
kez portresini yaptirmistir. Sonrasinda bir ressama yardim etmek veya onu desteklemek
amaci disinda, hemen hi¢ kimse bdyle bir eziyete katlanmak istememistir. Fotograf icinse
uzun siireli duruslar gerekmemekte ve fotografini ¢ektirmek isteyen herkes, kimildamadan
durabilmek icin kat1 bir tavir i¢cine girmek zorunda kalmamaktadir. Ressam, herhangi bir
goriiniimii resmederek koruyabilir ve gelecege aktarabilir yetenekte olan tek insandir.
Gegmiste resmin, bir kir konaginin goriiniimiinii veya bir soylunun imgesini tespit ederek
gelecege aktarmak vb. yararli igler i¢in kullanildigi unutulmamalidir.

19. yiizyilda fotograf, resmin gorevini de yiiklenmek tizeredir. Bir mekanik bulusun,
daha iyi ve az bir masrafla yapabilecegi gorevi, artik resmin yerine getirmesi gerekli degildir.
Sanatcilar i¢in bu durum, Protestanligin dinsel imgeleri kaldirmasi kadar agir bir darbe
niteligindedir. Fotograf, beklenmedik acilardan c¢ekilmis rastlantisal goriiniimlerin
giizelligini bulgulamaya yardimci olmustur. Bu yiizden sanatgilar, yavas yavas fotografin
giremeyecegi alanlar1 bulgulamak zorunda kalmistir. Fotografin gelisimi, sanatg¢ilari ister
istemez bulgulama ve deney yolunda daha ileriye itmistir. Boyle bir itki olmasaydi, modern
sanat bugtinkii gibi olmazdi (Gombrich, 1986, s. 416). Her imgede bir gérme bi¢imi yatar.
Fotograf¢inin gérme bi¢imi, konuyu segisinde yansir. Ressamin gorme bigimi, bez ya da

kagit iizerine yaptig1 imlerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gérme bigimi yatsa da bir
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imgeyi algilayis ya da degerlendiris, ayn1 zamanda gorme bigimine de baglidir. Baslangigta
imgeler, orada bulunmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla yapilmistir. Zamanla
imgenin, canlandirdigi seyden daha kalic1 oldugu anlasilmistir (Berger, 1995, s. 10).

Yeni motifler ve yeni renk kaliplar1 aramalarinda Izlenimcilere yardimer olan ikinci
yandas, renkli Japon baskilar1 olmustur. Japon sanati, Cin sanatinin kdkeni iizerinde gelismis
ve ayni yolu yaklasik bin yil kadar izlemistir. Japonya, 19. yy.n yarisinda Avrupa ve
Amerika ile ticaret iliskisi kurmak zorunda kalinca, cogu ambalaj kagidi olarak kullanilan
bask1 resimlerini ¢ay satan diikkkanlarda diisiik fiyatla bulma imkan1 dogmustur. Baskilar
derleyen ve giizelliklerini degerlendiren ilk kimseler, Manet ¢evresinin sanatgilart olmustur.
Bu baskilarda, Fransiz ressamlarin kurtulmak i¢in can attig1 ve ne Akademi kurallarinin ne
de kaliplarin bozabildigi bir gelenekle karsilasmiglardir. Japon baskilari, bilingsiz olarak hala
agirhigint duyduklart Avrupa geleneklerinin ayirdina varmalarinda yardimci olmustur

(Birsel, 1967, s. 11 & Gombrich, 1986, s. 417).

Gorsel 7. Emile Zola, Edouard Manet. Gorsel 8. La Japonaise, Claude Monet.
(https://smarthistory.org) (https://smarthistory.org)

Bati'daki sanat anlayislarina karsilik geleneksel Japon baskilarinda kesfettikleri yeni
unsurlar, Bati sanatina taze bir soluk getirecek olan yaklagimlar kazandirmistir. Japon Baski
Sanati'min 6nemli iki kavrami "Farkli Renk Armonisi" ve "Yeni Bakis Acis1", Whistler’in
ozellikle de "Gece Resimleri"nde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Uzakdogu'nun aligik
oldugu ancak Bati sanatinda yeni ve alisilmadik yaklasimlar, Whistler ve Van Gogh’un
resimlerinde etkin bir rol oynamistir. Bu kavramlar, Japon Resim Sanati'ndan aldiklari

ilham1 ve Bati sanatina getirdikleri yenilik¢i bakis a¢isin1 anlamaya da yardimci olmaktadir

(Yamada, 1976, s. 35).
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Gorsel 9. Bambu Bahgeleri ve Kyobashi Gorsel 10. Eski Battersea Kopriisii: Gece
Kopriisii, Utagawa Hiroshige. Mavisi ve Altin Yaldiz, James Mc Neill

(https://smarthistory.org) Whistler. (https://smarthistory.org)

Gorsel 11. Atake Sehir Kopriisii'nde Ani Gorsel 12. Yagmurdaki Koprii, Vincent
Saganak, Ando Hiroshige. _ VanGogh.
(https://i0.wp.com/upload.wikimedia.org) (https://i0.wp.com/upload.wikimedia.org)

Resmin tabiat tasvirinden koparak renk ve ¢izginin asli imkanlarmi aradigi
soyutlamaya doniisii, Bati’da nesnel duyusun farkli bir planda stirmesine engel olmamustir.
Avrupa sanatindaki resmin ¢agdas seriiveni, endiistri hareketinin baglamasiyla birlikte, genis
Olciide diinyaya aciligin etkilerini tagir. Bu etkilenis biinyesinde; Dogu, Uzakdogu ve ilkel
insandaki yaratici duyarliligi kavrama c¢abasi gizlenmektedir. Avrupa disinda yiizyillarca
siiregelmis soyutlamanin ve sembollestirmenin deneyleri, Bati diinyasindaki insanin temel
davranisiyla birlesivermistir. Bati soyutlamasinin en biiylik 6zelligi, deneyleri insanin

kendisiyle ve gevresiyle hesaplasmasindan dogan bir durum iizerinde degil, sadece nesnel
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malzeme iizerinde gerceklestirmekte olusudur. Bati, soyutlama imkanini genis Olciide
malzeme arastirmasiyla birlestirmis; baska bir deyisle malzemeleri soyut bir ifade
kazanmaya zorlamistir. Duyusal gozleme dayanan bilimsel objektiflige bagli bu davranis,
ancak duyusal yoldan gozle kavranan bir sonug elde etmek durumundadir. Bu bakimdan
Batili sanat¢1, Batinin objektif bilimsel ¢izgisinden ayri bir yerde degildir (Tansug, 1976, s.
104).

Sanat, insanin varlik alani ile ilgisi olan her seyle ugrasir. Insanin diinyasi, ortaya
koydugu basarilarla degisiklikler gegcirir. Bilgisi, deneyimi, deger ufku, teknik cevresi,
sosyal formu, i¢inde yasadig1 diinya olaylari, karsilagtig1 insanlar arasi iligkiler, her sey
degisebilir. Degisiklikler i¢inde yasayan insan da ister istemez degisim gosterir. Insanin
varlik alam1 ¢agdan caga, toplumdan topluma, durumdan duruma degisir. Aym sekilde,
insanlar arasindaki iliskilerle, insanin yapip etmelerinden olusan varlik alani1 da degismekte
ve yeni sekiller kazanmaktadir. Sanatin varlik alan1 da degisen bir varlik alanidir; ¢ilinkii
insan hayati slirekli olarak degismektedir. Yaratilan sanat yapitlari her ¢agda degisik
nitelikler gosterir. Sanat¢1 hangi toplum iginde yasiyorsa, sanatin igleyecegi problemler o
hayat formlariyla ilgili olur. Sanatg1 gdren, duyan, kavrayan, dnceden davranan bir insan
olarak, ilgili problemleri yaratmalarinin objesi yapar.

Sanat, hayatin her alaninda insani, insanin istemesini, niyetlerini, goriis tarzini,
niteligini, insanin diinya ve dogayla olan iliskilerini dile getirir. Sanatta kendisini gosteren,
aciga c¢ikan, her zaman hayat ve insandir. Sanat¢1 hayatla ve kendi gercekligiyle birlikte

yiirlir (Mengiisoglu, 1988, s. 204-206).
Yontem

Bu c¢alisma, 19. yiizyillda Avrupa’da ortaya ¢ikan modernlesme hareketlerinin sanatsal
gelismeler iizerindeki etkilerini incelemeye yonelik olarak, nitel arastirma yontemi gercevesinde
yiiriitiilmistiir. Arastirma siirecinde literatiir taramasi ve dokiiman incelemesi teknikleri esas alinmis;
donemsel geligmelerin sanata olan yansimalar tarihsel baglam i¢inde degerlendirilmistir.

Caligmanin temel kaynaklarini, sanat tarihi, sosyoloji, felsefe ve estetik alanlarinda yapilmis
olan akademik yaymlar ile donemin sanat¢ilarina ve sanat hareketlerine iliskin birincil ve ikincil
kaynaklar olusturmustur. Incelenen veriler dogrultusunda, 19. yiizyilda yasanan sosyal, ekonomik,
politik ve kiiltiirel doniislimlerin sanatgilarin ifade bicimlerine ve sanat anlayisina etkileri
¢Oziimlenmisgtir.

Elde edilen bilgiler, betimsel analiz yontemi ile siniflandirilmis; sanatsal gelismeler, tarihsel

siirecteki toplumsal dinamiklerle iligkilendirilerek yorumlanmustir. Ozellikle Fransiz Devrimi sonrasi
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gelisen siyasal ortam, Sanayi Devrimi ile olusan sosyal yap1 degisiklikleri, fotografin icad1 ve Uzak
Dogu sanatinin Bati’ya etkisi gibi faktorler, sanat eserlerinin doniisiim siirecini agiklamak amaciyla

ele alimmustir.
Bulgular

Bu arastirmada, 19. yiizyilda Avrupa’da meydana gelen sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
doniisiimlerin sanat anlayisinda yol actig1 degisimler dokiiman incelemesi yoluyla analiz edilmistir.
Elde edilen veriler, modernlesme siireciyle birlikte sanatin bigimsel, igeriksel ve islevsel doniigiim

gecirdigini gostermektedir.
1. Sosyal ve Siyasal Doniisiimlerin Sanata EtKkisi:

Fransiz Devrimi sonrasinda bireylerin siyasal 6zne héline gelmesi, sanatta aristokrat ve dini
smiflarin taleplerinden bagimsiz yeni anlatim bigimlerinin gelismesini beraberinde getirmistir. 1830
ve 1848 ihtildlleri, sanatsal iiretim siirecini etkileyerek realizm akiminin dogusuna zemin
hazirlamistir. Bu donemde sanatgilar, glindelik yasami ve toplumun alt siniflarin1 dogrudan gézleme
dayali bir yaklasimla ele almislardir. Bu bulgu, sanat-toplum iliskisini esas alan sosyolojik

kuramlarla ortiismektedir.
2. Endiistri Devrimi ve Makinelesmenin Etkisi:

Makinelesmenin hiz kazanmasiyla birlikte el sanatlar1 deger kaybetmis, sanatgilar da bu
doniisiim karsisinda yeni ifade yollar arayisina yonelmistir. Sanayilesmenin neden oldugu sosyal
krizler, sanat¢ilarin bireysel diinyalarina yonelmelerine ve igsel temsilleri 6n plana ¢ikarmalarina
neden olmustur. Bu durum, bilingalt1 temelli sanat anlayislarinin temelini olusturan psikolojik

yaklagimlarla iligkilendirilmistir.
3. Fotografin Sanatsal Doniisiime Katkisi:

1839 yilinda fotografin bulunusu, gorsel temsil bigimlerini temelden etkilemis; resim
sanatinin islevsel bir degisime ugramasina yol agmustir. Sanatgilar, fotografin gergekligi dogrudan
aktarabilen bir ara¢ haline gelmesiyle birlikte, tuvalde yeni bir ifade arayisina yonelmislerdir. Bu
siirecte estetik Oncelik, nesnel gerceklikten cok 6znel bakis acisina kaymistir. Bu bulgu, pozitivist

yaklagimlar ve algi estetigi acisindan degerlendirilmektedir.
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4. Uzak Dogu Sanatinin Bati Sanatina Etkisi:

19. yiizyilin ikinci yarisinda Japonya ile kurulan ticari iliskiler sayesinde Bati’ya ulasan
Japon baski sanati, Batili sanatgilar tarafindan yeni bir kompozisyon anlayisi ve renk kullanimi
agisindan ilgiyle karsilanmistir. Manet, Monet, Whistler ve Van Gogh gibi sanatgilar, Japon
sanatindaki ¢izgi diizeni, ylizey diizlestirmesi ve perspektif dis1 bakis acilarindan etkilenmislerdir.
Bu durum, Bat1 sanatinda geleneksel akademik kurallardan uzaklasmayi kolaylastirmis; soyutlama
ve bigimsel 0zgiirlesme siirecine katki saglamistir. Bu bulgular, kiiltiirlerarasi etkilesim ve estetik

alimlama kuramlar kapsaminda degerlendirilmistir.
5. Bireysel ifade ve “Sanat I¢in Sanat” Anlays::

Sanayi toplumunun is boliimiine dayali, mekaniklesmis yapisi karsisinda sanatgilar, bireysel
Ozgiirliiklerini ve yaratici sezgilerini koruma ¢abasina girmistir. “Sanat i¢in sanat” anlayigi, sanati
toplumsal beklentilerden ve ideolojik islevlerden arindirarak yalnizca estetik deger ilizerinden
degerlendirmeyi savunmustur. Bu durum, sanatin toplumsal islevine dair modernist yaklasimlarla
celigen, estetik otonomiyi one ¢ikaran kuramsal yaklasimlarla iligkilidir.

Elde edilen bulgular, 19. yiizyildaki toplumsal doniisiimlerin sanatsal iiretimi yalnizca
igeriksel olarak degil, ayn1 zamanda bi¢cim ve yontem agisindan da doniistiirdiigiinii ortaya
koymaktadir. incelenen kaynaklar ve belgeler, bu doniisiimiin hem sanatcinin bireysel diinyasinda

hem de sanat kurumlarinin yapisinda belirgin izler biraktigin1 gostermektedir.
Sonuc ve Tartisma

19. ylizy1l, sanat diinyasinda koklii degisimlerin yasandig, estetik anlayislarin sorgulandigi
ve sanatginin bireysel ifadeye yoneldigi bir donem olarak one g¢ikmaktadir. Geleneksel sanat
anlayiginin aristokrasi ve kilisenin giidiimiinden ¢ikarak, bireysel ve toplumsal degisimlerin etkisiyle
yeniden gekillendigi bu siire¢, modern sanatin temel taglarini olusturmustur. Sanayi Devrimi, sosyal
krizler ve kentlesme gibi olgular, sanat¢iyr zorunlu olarak yeni arayiglara yoneltmis ve sanatin
giderek daha bagimsiz bir yapiya kavugmasini saglamistir.

Sanatin bu doniisiim siirecinde 6nemli rol oynayan faktorlerden biri, sanat¢ilarin biling ve
bilingalt1 diinyalarin1 eserlerine yansitmaya baslamalaridir. Geleneksel bicimsel estetikten kopan
sanatcilar, bireysel yorumlarin1i 6n plana ¢ikararak yeni bir ifade dili olugturmuslardir. Resim
sanatinin gegirdigi doniisiim, Cézanne’in geometrik bi¢imler iizerine kurdugu yaklagimi, Gauguin’in
ilkel sanatin saglamligina yonelmesi ve Realizm akiminin objeyi oldugu gibi resmetme ¢abasiyla
kendini gostermistir. Ozellikle 1830 ve 1848 ihtilalleri ile siyasal ve sosyal yapmin degismesi,
sanatin yalnizca aristokrat sinifa degil, genis halk kitlelerine hitap eden bir alan haline gelmesine yol

acmistir.
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Fotografin gelisimi ve Japon sanatinin Bat1 sanatina etkisi, sanatg¢ilar igin yeni perspektifler
sunarak sanati daha 6zgiir ve deneysel bir noktaya tasimistir. Fotograf, gercek¢i imgelerin sanatta
kullanimini 6n plana ¢ikarirken, Japon baskilari farkli kompozisyon teknikleri ve renk armonileriyle
Batili sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Bu gelismeler, sanat¢cinin bireysel 6zgiirliiglinii artirmis
ve sanatin toplumsal dayatmalardan uzak bir ifade bi¢imi olarak sekillenmesine yardime1 olmusgtur.

Sonug olarak, modern sanatin dogusu yalnizca bir estetik degisim siireci degil, ayn1 zamanda
sanat¢inin toplumsal ve bireysel degisimlere verdigi tepkinin bir yansimasidir. Sanat, her donemde
oldugu gibi hayatin ve insanin doniisiimiinii yansitan bir ara¢ olmaya devam edecektir. 19. yiizyildaki
bu gelismeler, sanatin geleneksel kurallardan siyrilmasinin ve sanat¢inin i¢ diinyasini 6zgiirce ifade
edebilmesinin Oniinii agmigtir. Gelecekte sanatin nasil bir yon izleyecegi, sanatginin iginde
bulundugu ¢agin dinamiklerine verdigi tepkilere bagli olarak sekillenecektir. Ancak bir gercek
aciktir: Sanat, insan yagaminin ayrilmaz bir parcasi olmaya devam edecek ve daima yeni anlatim

bicimleriyle varligim siirdiirecektir.
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Yazarlarin Katki Orani Beyani
Makale tek yazarli olup; tamamen sorumluluk yazara aittir.
Destek ve Tesekkiir Beyan
Destek alinan herhangi bir kurum, kurulus ya da kisi yoktur.
Catisma Beyam
Herhangi cikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Etik Bildirim

Etik kurul karari ihtiyact doguracak herhangi deney ya da uygulama yapilmamistir.
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