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GELENEGIN iLHAMIYLA KECEYE YON VEREN USTA: AHMET YASAR KOCATAS

The Master Who Guides Felt with the Inspired by Tradition: Ahmet Yasar
Kocatas

AsliBUYUKOKUTAN TORET*
Tugba KARAKAYA*
0z
Kegecilik geleneksel el sanatlan igerisinde kokli bir gelenege sahiptir. Kegecilik,
zamana ve sartlara gore degisim gdstermekle birlikte ortaya ¢iktigr toplumun duy-
gularini, sanatsal begenilerini ve kulturel 6zelliklerini yansitmaktadir. Sanayinin ve
teknolojinin gelismesi, bireyin ihtiyaglarinin degismesi ile kegenin kullanim alani ve
dretimi azalmisgtir. Bunun yani sira bazi bélgelerde kegenin kullanim alanlarinin gu-
nUmuz kosullarina ve bireyin ihtiyaglarina paralel olarak glincellenerek devam ettigi
gorulmektedir. Bu baglamda Afyonkarahisar, kegecilik el sanatinin icra edildigi, ke-
¢enin uretildigi ve kullanildigi illerden biridir. Bugtin kegecilik yapan on bese yakin
sanatkarin bulundugu Afyonkarahisar’da kege, ev dekorasyonunda, giyim ve akse-
suarlarda kullanilmaktadir. Yagayan insan Hazinesi (YiH) secilen kege ustasi Ahmet
Yasar Kocatas da Afyonkarahisar’da kegecilik el sanatini icra eden ustalardandir.
Kocatas, kege Uretimindeki geleneksel yapiyi koruyarak; teknik, sekil ve sunum agi-
sindan kegeyi glincellemis, kegenin kullanim alanlarini zamana, sartlara ve ihtiyag-
lara gére gelistirmis bir ustadir. Bu yazida, Ahmet Yagar Kocatas’in kegecilik el sana-
tina yonelik katkilar ve dretimleri ele alinmigtir. Kocatas ile yapilan goérigsmelerden
elde edilen verilerden hareketle kegecilik sanatinin gegirdigi degisim ve déntsim
tartigilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Afyonkarahisar, el sanatlar, kegecilik, yasayan insan hazinesi,
Ahmet Yasar Kocatas.

ABSTRACT

Felting has a deep-rooted tradition within traditional handicrafts. Although felt
making changes according to time and conditions, it reflects the emotions, artistic
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tastes and cultural characteristics of the society in which it emerged. With the de-
velopment of industry and technology, and the changing needs of individuals, the
use and production of felt have decreased. However, in some regions, felt’s uses
continue to be updated and adapted to current conditions and individual needs. In
this context, Afyonkarahisar is one of cities where handicraft of felting is performed,
the felt is produced and is used. Today, the felt is being used in house decoration,
clothing and accessories in Afyonkarahisar city in which there are nearly 15 crafts-
men who are making the felting occupation. Ahmet Yasar Kocatas, felt master,
selected as the Living Human Treasure (LHT), is one of masters who are performing
the felting handicraft in Afyonkarahisar. Kocatas is a master who has updated the
felt in terms of technic, shape and presentation, by protecting tradition structure in
felt production, and who has developed fields of use of the felt according to time,
conditions and needs. In this article, we addressed Ahmet Yasar Kocatas’s contribu-
tions to the felting handicraft and his productions. We discussed change and trans-
formation that the felting handicraft has undergone based on data, obtained from
interviews with Kocatas.

Keywords: Afyonkarahisar, handicrafts, felting, living human treasure, Ahmet Yasar
Kocatas.

Girig

insan, ilk dénemlerden giinimiize kadar fiziksel ihtiyaclarini cesitli se-
killerde gidererek yasama tutunmaya calismistir. insanlik tarihindeki hayat-
ta kalma mucadelesi 6rnekleri bu olguyu kanitlar niteliktedir. Yaratilistan
itibaren insan, hayatta kalabilmek adina onu gesitli tehditlere karsi koruya-
bilecek birtakim yasamsal kaliplar ortaya gikarmisgtir. Bu yasamsal kaliplarin
toplum nezdinde yayginlasmasiyla birlikte kaltlr olarak ifade edilen bilgi
birikimleri meydana gelmistir. Dogaya uyarlanma strecinde tecribeye da-
yali olarak ortaya koyulan kultir sayesinde bazi sorunlar asilmis ve hayata
tutunulmustur.

Karl Marx’in tanimiyla kaltar, “Doganin yarattiklarina karsilik, insanog-
lunun yarattigi her seydir.” (Zvorikine, 1967: 346-392, akt. Giveng, 2002:
96). Kiltirle ilgili bir baska aciklamaya gore ise; “Bir tas yerdeyken dogadir;
insan tasi alip bir hayvani kovalamak igin attiginda, tas, amacini gergekles-
tirmek icin kullandigi dogal bir arag olur. Bu tasi alip, yontup isleyip bir arag
yaptiginda, artik o tas, kltlrel bir Grindur. Bu Grintn yapilis/ifade bigimi ise
kaltardar.” (Erdogan ve Korkmaz, 2010: 350). Kiltir, yasanilan bdlgenin
gesitli 6zelliklerine gére sekillenir. Ayrica oranin kimlik, yapi gibi unsurlarini
da bigimlendirir.
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Kiltar ile yaganilan cografya arasinda karsilikli bir etkilesim vardir. ic
Ege’de yer alan Afyonkarahisar’da kiigikbas hayvanciliginin 6nemli bir yer
tutmasi ve bu hayvanciliktan elde edilen yunlerin hayatin iginde yer almasi
kegecilik mesleginin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Kececilik meslegi-
nin temel maddesi kege, Tekstil Terimleri S6zLlugunde, “YUn ve kegi kili gibi
hayvansal dogal elyafin dis tabakasini olusturan st 6rtl hicrelerinin (pul-
Llarin) belirli 1si, nem ve basing altinda, sicak ve kaygan bir ortamda sirtline -
rek birbirine kenetlenmeyle olusan dokusuz tekstil ylizeyidir.” (Ergur, 2002:
136) seklinde tanimlanmaktadir. Ttrk Dil Kurumu Sézligiindeki (2005: 1125)
tanimda ise kege, “Yapagi veya kegi kilinin dokunmadan yalnizca dévilme-
siyle elde edilen kaba kumas” olarak agiklanmaktadir. Kasgarli Mahmut’un
(2005: 314), Divan -1 Lugati't-Turk isimli eserinde “kidiz” terimi ile kargilanan
kegenin ilk kez nerede yapildigi ve hangi amaglar gergevesinde kullanildigi
ile ilgili bilgiler bulunmamaktadir. Yazili kaynaklardan edinilen bilgiler, kege
kullaniminin Bronz Cagi’ndan dncelere dayandigini géstermektedir. Cin’de
kece kullaniminin MO 2300 yillarina kadar gittigi belirtilmektedir. Tarih bo-
yunca Anadolu ile siki iligkileri olan SUmerlerde kegenin yapilmig ve kulla-
nilmis oldugu Eski Babil Krali Hammurabi’nin kanunlarinda kege ile ilgili
maddelerin yer almasindan anlagilmaktadir (Limet, 1977: 51-58).

Anadolu’da yasamis uygarliklardan Hititlerin de kecgeyi ve kecgeciligi iyi
bildikleri, yaygin bir bicimde kullandiklari, yasalarinda kece ile ilgili madde-
lerin bulunmasindan anlasilmaktadir (Ozbayoglu, 1992: 165-185, 270-281).
Kegeden yapilmig Hitit basliklar, daha sonra bigim dedistirerek, Frig baslig
biciminde ve “pileus” adi ile uygarlik tarihinde yerini almistir. Frig basligina
ornek olarak Afyonkarahisar Arkeoloji Mizesi’ndeki Tanri Kral Midas heykeli-
nin basligr gésterilmektedir. Antik dénemde Anadolu’da gerek Greklerde,
gerekse Romalilarda ¢ok yaygin olarak kegeden yapilmis esyalarin kullanil-
digi yazili kaynaklar ile resim ve heykel sanati érneklerinde gorilmektedir.
Tekstil konusunda yapilan ¢alismalarda, kegenin tekstilin ilk 6rnegi oldugu
konusunda birlesilmektedir. Kege, soguk iklimin egemen oldugu bélgelerde,
postlu hayvanlarin postlarindan dékilen ylnlerin Gzerine yatmalari sirasin-
da, terleri, i1silari, agirliklar ve hareketlerinin etkisiyle, yln liflerinin birbirine
gegmesiyle meydana gelen dokudur. Bu doku, insanlar tarafindan toplani-
larak kullanilmistir (Seyirci ve Topbas, 1999: 577-597).

Gegmisi yuzyillar 6ncesine dayanan kege Uretimi Afyonkarahisar igin
onemli bir yere sahiptir. Bélgede kugUkbas hayvanciligin gelismis olmasi,
sehrin kege Uretiminde 6nemli bir konuma sahip olmasini saglamistir. Af-
yonkarahisar Sanayi ve Ticaret Odasi 2022 yilinda bagvuruda bulunarak
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“Afyon kegesi” cografi isaretini almistir. Bu cografi isaret, 6769 sayili Sinai
Mulkiyet Kanunu kapsaminda 16.07.2021 tarihinden itibaren korunmak Gzere
25.07.2022 tarihinde tescil edilmistir (URL-1). Bdylece Afyonkarahisar’a
0zgu kece uretimi, hem yerel kimligin korunmasina hem de kegenin ekono-
mik degerinin artinlmasina katki saglamistir.

1. Afyon Kegesi ve Ayirt Edici Ozellikleri

Afyon kegesi; daglig, kivircik ve sakiz irklarindan ve bu irklarin daglig-
kivircik ile daglig-sakiz seklinde melezlenmis kuzularindan elde edilen ya-
pagdilarin, alkali ile muamele edilip su, 1si ve basingla sekillendirilmesi ile
uretilen kegedir. Ozellikle giyim amacl kullanilacak olan Afyon kecesinin
yumusaklik dzelligi artinlmak igin daha ince olan merinos kuzu yunleri ile
karistinlmaktadir.

Afyon kegesi Uretiminde, kecelesme 6zelligi yuksek oldugu igin kuzu
ylni kullanilir. Yeni dogan kuzularin ilk kirkimlar 5-6 ay icinde yapilir. ilk
kirkimin 6zelligi yumusak ve ince olmasidir. Kuzu buyudikge yun Llifleri ka-
Linlasir ve direnci azalir. Bu sebeplerle Afyon kegesi Uretiminde ilk kirkimdan
elde edilen yunler kullanilir. Afyon kegesi, Afyonkarahisar’in ekonomisinde
ve kiltiriinde énemli bir yere sahiptir. Uretimi, cografi sinira 6zgl nitelikte
olup ustalik becerisi gerektirir. Bu sebeplerle cografi sinir ile Gn bagi bulunur
(URL-2). Afyon kecesi ibareli asagida verilen logo ve mahreg isareti amb-
lemi, Uriiniin kendisi veya ambalaji tGizerinde yer alir. Uriiniin kendisi veya
ambalaji tzerinde kullanilamadiginda, Afyon Kegesi ibareli logo ve mahreg

isareti amblemi, isletmede kolayca gérulecek sekilde bulundurulur.

Gorsel 1. Afyon Kegesi Cografi isaret Logosu.
2. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ve Yasayan insan Hazinesi

Somut olmayan kultirel miras terimi, somut kiltdrel miras galigmalari-
nin bir sonucu olarak UNESCO’nun “kulttr varliklarinin korunmasi” igin yt-
rattiglu programlar sirasinda dogmustur (Oguz, 2007). UNESCO’nun 32.
Genel Konferansi’nda 17 Ekim 2003 tarihinde Somut Olmayan Kulttrel Mira-
sin Korunmasi Sézlesmesi kabul edilmistir. Turkiye’nin 27 Mart 2006 yilinda
kabul ettigi bu s6zlesme Kultur ve Turizm Bakanliginca yurttilen “Yasayan
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insan Hazineleri Turkiye Ulusal Sistemi” 2008 yilinda “Yasayan insan Hazi-
neleri Turkiye Ulusal Envanteri’nin yapilmasiyla baslamistir. Bu s6zlegsmede
Somut olmayan kulturel miras su sekilde tanimlanmaktadir:

Somut Olmayan Kilttrel Miras (Intangible Cultural Heritage), toplulukla-

rin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kilttrel miraslarinin bir parga-

si olarak tanimladiklari uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, bece-

riler ve bunlara iliskin araglar, geregler ve kulturel mekénlar- seklinde ta-

nimlanir. Somut olmayan kilttrel miras, alanlar su sekilde belirtilir: a)

Somut olmayan kalttrel mirasin aktarilmasinda tasiyici islevi géren dille

birlikte s6zli gelenekler ve anlatimlar (destanlar, efsaneler, halk hikaye-

leri, atasozleri, masallar, fikralar vb.). b) Gésteri sanatlan (Karagdz, med-

dah, kukla, halk tiyatrosu vb.). ¢) Toplumsal uygulamalar, ritleller ve $6-

lenler (nisan, digiin, dogum, Nevruz, vb. kutlamalar). d) Doga ve evrenle

ilgili bilgi ve uygulamalar (geleneksel yemekler, halk hekimligi, halk tak-

vimi, halk meteorolojisi vb.). e) El sanatlari gelenegdi (dokumacilik, nazar

boncugu, telkari, bakircilik, halk mimarisi) (URL-7).

iLgili s6zlesme uzun bir arayis ve hazirlik stirecinin sonunda ortaya ¢ikan
ve somut olmayan kilttrel mirasi korumayi amaglayan bir konu olarak dik-
kat gekmektedir (Oguz, 2008: 5-11). Bu s6zlesmede yer alan tanima goére
somut olmayan kaltirel mirasin 6zelliklerinden olan etkilesim, stirekli Gre-
tim ile gelen devamlilik duygusu, kulturel gesitlilik 6geleri, varliginin devam
ettigi dlkenin kimliginin devamliligi ve korunmasi igin d6nemli oldugu kadar,
kGltirel miras unsurunun Uretimi ve ureticisi de 6nem kazanmaktadir.
SOKUM’Un Korunmasi Sézlesmesi’nin énemle durdugu konulardan biri de
“koruma” kavramidir. Sézlesmeye goére, somut olmayan kultirel miras
Urtnlerinin yok olmasi dinyanin giderek tek tiplesmesi ve tekdizelesmesi
sonuglarina yol agacaktir (Celiker, 2015: 43). Somut olmayan kulttrel mi-
ras, topluluklarin ve gruplarin gevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesim-
lerine bagli olarak, surekli bigimde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve
devamllik duygusu verir; bdylece kulturel gesitlilige ve insan yaraticiligina
duyulan saygiya katkida bulunur (Oguz, 2016: 57).

YiH Ulusal Sitemi kapsaminda olugturulan YiH Turkiye Ulusal Envanteri,
miras tasiyicilarinin kalttrin korunmasina ve gelecek kusaklara aktarilma-
sina yaptiklar katkiya vurgu yapmaktadir. Bu baglamda YiH Ulusal Sistem-
leri, gelenek tasiyicilar olan usta kisilerin SOKUM’{in yasatilmasindaki éne-
mini gozler 6ndne sermektedir. Somut olmayan kultdrel mirasin yasatilarak
korunmasi Uretim, Uretim yeri, icracilar ve bu icrayi destekleyen unsurlar gibi
birgok bilesenin birlikte yasatilmasiyla saglanabilir. Bu koruma alanlarindan
birinin yok olmasi durumunda gelenegin yasam sansi kaybolabilir (Erkal,
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2010: 27). Yasayan insan Hazineleri sisteminin kurulmasindaki baslica
amag, somut olmayan kultirel miras unsurlarinin tarihsel, sanatsal ve kil-
turel degerler dahilinde icra edilmesi, canlandirlmasi veya yeniden yara-
tilmasi konusunda gerekli bilgi ve becerilerin korunmasidir. Ayni zamanda,
bireylerin somut olmayan kultdrel miras unsurlarinin canlandirilmasi, yeni-
den yaratilmasi, gerekli bilgi ve becerilerin 6grenilmesi ve kendilerine mal
edilmesi amagclanyla farkindalik yaratilarak ve topluluklar igerisinde ulusal
ya da uluslararasi 6lgekte destekleyerek tesvik edilmektedir (URL-3). Yasa-
yan insan Hazineleri uygulamasiyla taraf devletlere bilgi ve becerinin tasiyi-
cilarini belirleyecek nitelikte, UNESCO tarafindan énerilen “Yasayan insan
Hazineleri” basligina uygun bir unvan tayin etmeleri istenmektedir.

Kaltar ve Turizm Bakanligi Yasayan Miras ve KaltUrel Etkinlikler Genel
Madirlaga, Yasayan insan Hazineleri élgitlerini su sekilde belirlemistir: 1.
Ustaligini 10 yildir icra ediyor olmasi, 2. Sanatini usta-cirak iligkisi ile 6gren-
mis olmasi, 3. Bilgi ve becerisini uygulamadaki Gstinltgd, 4. Konusunda
ender bulunan bilgiye sahip olmasi, 5. Kisi veya grubun yaptigi ise kendini
adamigligl, 6. Kisi veya grubun bilgi ve becerilerini gelistirme yetenegi (sa-
natinin toplumla bulusmasini saglayacak yenilikler igermesi), 7. Kisi veya
grubun bilgi ve becerilerini ciraga aktarma becerisi (¢irak yetistirmis olmasi)
(URL-4). Somut olmayan kultlrel mirasin korunmasinda objeye odaklanan
ve onu koruyan bir bakis agisi yerine bu objenin Uretim slrecinde rol oyna-
yan, objeyi kulturan bir parcasi haline getiren, ona anlam yukleyen ve bir
sonraki kusaga tasiyan gelenegin ustalarinin korunmasi hedeflenir. Diger bir
ifadeyle, bu s6zlesme kapsaminda elle tutulur somut bir nesnenin Gretilme-
sinde, bu nesnenin iginde bulunulan zamanin sartlar ve gereklilikleri dog-
rultusunda gilincellenerek cgesitli alanlarda kullanilmasinda, nesiller arasi
aktarilmasinda etken olan “usta”lar 6nem kazanir. Somut olmayan kiltirel
miras unsurlarinin icrasi ve yorumlanmasi bakimindan ustin bilgi ve yete-
nek sahibi olan bu kisilerin tespit edilerek tasiyicisi olduklar kulttrel mirasi
gelecek kusaklara aktarmalarinin degeri belirtilir (BlylUkokutan Téret, 2022:
31).

3. Kege Ustasi Ahmet Yasar Kocatas

3.1. Ahmet Yasar Kocatas’in Hayati

Ahmet Yasar Kocatas 3 Subat 1950 yilinda Afyonkarahisar’da dinyaya
gelmigtir. ilkokul 6grenimini Namik Kemal ilkokulunda tamamlamistir. An-
nesi ev hanimi, babasi ise kege ustasi Sukrd Cavustur. Belirttigine goére, ba-
basinin dedesi de vaktiyle Beykoz’da, devletin kege hanesinde bes sene ke-
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geci gavuslugu yapmistir. Dort nesildir kegeci olan ailede 1. nesil kidemli
Mehmet Cavus, 2. nesil Tasgioglu Mehmet, 3. nesil Sukrii Kocatas ve son
olarak 4.nesil ise Ahmet Yasar Kocatasg’tir. Askerligini 1972 yilinda Konya’da
tamamlamistir. 1974 yilinda Aynur Kocatas ile evlenmistir. Bu evlilikten
Fatma, Rana, Sukri adinda Ug evlat sahibi olmustur. Ailenin tek erkek gocu-
gu olan Ahmet Yasar Kocatas, egitimine devam etmemesini gdyle ifade
eder: “Babam aydin bir insandi. Kiz kardeslerimi okuttu, beni kegeci olarak
yetistirdi. Usta gocuklarinin bu meslekte avantaji vardir. Usta, evladindan
hicbir seyi saklamaz.”

Goérsel 2. Ahmet Yasar Kocatas Usta’nin Atélyesinin Bulundugu Sokak.

Kocatas, babasinin kege atdlyesinde bu meslek ile tanigmistir. Annesi
ve babaannesinin kegeci kizi oldugunu belirten usta, evde hep kege konu-
suldugundan, 1850°den beri kecenin hayatlarinda oldugunu, kegecilik el
sanatina yéneliminin aileden kaynaklandigini belirtmistir. Ahmet Yasar Ko-
catag babasinin yaninda yedi yasindayken girak olmustur. Daha sonra mes-
lekte ilerleyerek kalfa ve ustaliga ytkselmistir. Babasi ve dedesi de uzun
yillar kege sanatiyla ugrasan Kocatas igin, “Kege artik bir is degil, yeni nesil-
lere devretmek istedigi gok 6nemli bir ktlttrel mirastir.” Usta, KGlttr Turizm
Bakanligr kege sanatgisi kimlik kartina sahiptir. Afyonkarahisar’da kendisine
ait bir kege atdlyesi bulunan Ahmet Yasar Kocatas, yurt ici ve yurt disinda
birgok sergi ve festivale katilmistir. Katildigi bu etkinlikler ufkunu daha da
genigletmistir. Yoklasik yetmis yildir bu meslegi yapmaya devam ederek
kececilikten elde ettigi gelirle evinin gegimini saglamis ve U¢ gocugunu
okutmustur.

2001 yilinda, kdratérldguna Selguk Gurnisik’in Ustlendigi Londra British
Museum’daki “A Quest for Contemporary Felts in Anatolia” adli daimi sergi-
de, Anadolu kegelerine ayrilan kdse igin eser hazirlayan Turk kegeciler ara-
sinda yer almistir. Bu sergide sanatginin bir adet kepenek, bir adet duvar
Ortlsu ve Ug adet yer yaygisi olmak Uzere toplam bes eseri sergilenmekte-
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dir. Ayrica, Fransa’daki Tekstil Mlizesi’nde yer alan kece eserleri ise babasiy-
la birlikte hazirladigi ¢alismalar arasindadir ( Kigtkkurt ve Oyman, 2018:
241). El sanatlan alaninda gerceklestirdigi calismalarnyla geleneksel Tirk
kecgeciligini uluslararasi platformlara tasiyan énemli ustalardan biri olmug-
tur. Anadolu’nun kaltirel mirasinin tanitimina katki saglamakla kalmayip,
ayni zamanda kegecilik sanatinin yasatilmasina ydnelik 6nemli bir érnek
teskil etmistir. Eserlerinin British Museum’da sergilenmesi, Anadolu kegeci-
liginin ve geleneksel el sanatlarinin kiiresel dlgekte tasidigi sanatsal ve kil-
turel degerin bir gostergesi niteligindedir.

Gdrsel 3. Kocatas Atdlye - Afyonkarahisar (URL-5).
3.2. Ahmet Yasar Kocatas’in Usta Cirak ilikisi

Geleneksel el sanatlarinin gelecek nesillere aktarilma aracindan biri
olarak nitelendirilen usta-cirak iliskisi, bu sanat dallarinin yasamasini ve
sUrekliligini saglamaktadir. Bir meslege giraklik yapmak, o meslegi 6grenen
¢iraga disiplinin yani sira esnaf ahlaki ve sabir gibi oldukga énemli degerler
kazandinir. Cirak dnce basit islerde ustasina yardim eder, zamanla karmasik
islere gecerek kalfa seviyesine ulasir. Ustasi onayladigr takdirde bagimsiz
calismaya basglayabilir.

Ahmet Yasar Kocatas, kegecilik meslegini babasindan 6grenmis olup,
onun yaninda ¢irakliktan kalfaliga, ardindan ustaliga adim atmistir. Babasi,
ona meslegin yalnizca teknik yonlerini degil, ayni zamanda geleneksel sa-
nat anlayisini ve esnaflik ahlakini da 6gretmistir. Bu stiregte Kocatas, kege-
ciligin tim inceliklerini 6grenerek kendisini gelistirmis ve babasindan dev-
raldig bilgi birikimini sanatsal bir yaklagimla harmanlamistir. Ustalik sevi-
yesine ulastiktan sonra da geleneksel yontemleri modern tekniklerle birles-
tirerek kegecilik sanatina yenilikler katmis ve bu alanda énemli eserler orta-
ya koymustur.

Kocatas, kege déseme sanatinda ustaligini gelistirirken Recep Yilan-
lrdan buyudk élgtide itham aldigini ifade etmektedir. Kege désemenin piri
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olarak goérdigi Yilanl’yr yillarca hayranlikla izledigini ve onun mitevazi
ama zirveye ulasmis ustaligindan beslendigini belirtmektedir. Kocatas,
Ozellikle seccade desenlerini olustururken Recep Yilanl’'nin bilgisinden ve
tekniginden faydalandigini, onun geleneksel desen anlayisini kendi sanati-
na tasiyarak yasattigini dile getirmektedir. Bu tur ustalar, geleneksel el sa-
natlarinin nesilden nesile aktarilmasinda 6nemli rol oynayarak, kulttrel
mirasin korunmasini ve gelismesini saglamaktadir.

Ahmet Yasar Kocatas, kececilik meslegine adim atan bir giragin gegir-
mesi gereken asamalar ve edinmesi gereken nitelikleri su sekilde aktar-
maktadir: “Kececilik, hem dogustan gelen bir yetenek gerektiren hem de
atolye ortaminda uzun sureli bir 6grenme slrecini i¢eren bir zanaattir. Ci-
raklik streci, en temel gorevlerle baslamakta; 6nce su tasima ve dukkén
temizligi gibi igslerle devam etmektedir”. Kocatas’a gdre bu baslangig asa-
malar ¢irak igin basit ama gerekli adimlardir. Bir ¢irak, yalnizca meslek bil -
gisi edinmekle kalmamali, ayni zamanda esnaf ahlaki ve terbiyesini de 6g§-
renmelidir. Atélyede galismaya baslayan bireyler, 6ncelikle edep ve sayai
kurallarina uymayi 6grenmeli, ustalarinin rehberliginde meslegin ahlaki
degerlerini igsellestirmelidir. Kegecilik geleneginde yetisen gocuklar igin bu
sUrec¢ dogal bir uyum sulreci olarak gérulmekte, dolayisiyla onlara zor gel-
memektedir. Meslegin pratigine yonelik egitim ise genellikle 14-15 yaslarin-
da baslamaktadir. Bu dénemde ciraklar, kege sagma ve kege pisirme gibi
temel teknikleri uygulayarak ustalik yolunda ilerlemektedir.

Kocatas, geleneksel kege yapiminin yalnizca teknik bilgiye dayali ol-
madigini, ayni zamanda meslek ahlaki ve disiplinin de 6nemli bir yer tuttu-
gunu vurgulamaktadir. Usta, birka¢c sene meslege hizmet edip meslegin
gerekliliklerini 6grenen ciragin kalfaliga aday olabilecegini belirtmektedir.
Adaylarin kalfaliga gegis térenini ise sdyle anlatmaktadir:

Geleneksel kege yapimi surecinde c¢iraklar, belirli bir olgunluga ulastikla-
rinda kalfaliga aday gosterilmekteydi. Kalfa olma sureci, biyuk ustalarin
katilimiyla gergeklestirilen térenler esliginde sekillenmekteydi. 1934 yilina
kadar her yil dizenlenen “Kalfa Cikarma Téreni” bu slrecin en énemli
asamalarindan biri olarak kabul edilmekteydi. Bu téren kapsaminda usta-
lar tarafindan maddi katkilar saglanarak demirci, kdmurcl, yemenici gibi
meslek gruplarindan buytk ustalar davet edilirdi. Toérene katilan kalfa
adaylan sade kiyafetleriyle gelir, anneleri tarafindan hazirlanan yemekler
térende ikram edilirdi. Térenin dnemli ritlellerinden biri, kalfa adaylarinin
ustalarin 6ntnde siralanmasi ve yigitbasi tarafindan isimlerinin anons
edilmesiydi. Aday hakkinda “munasiptir’ yaniti alindiginda, kisi kalfaliga
uygun gorulirdi. Kalfa olabilmek igin adayin “Kibrisi” adi verilen ince bir
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kege Uretmesi gerekirdi. Bu gdrevi basariyla tamamlayan ¢irak, kalfalik
unvanini kazanmaya hak kazanirdi. Ancak 1934 yilindan sonra hiikiimetin
bu térenleri yasaklamasi ve katilimcilan cezalandirmasi nedeniyle uygu-
lama sona ermistir. Ginumuzde kalfalik streci s6zLU olarak ifade edilmek-
te olup herhangi bir resmi belge ile kayit altina alinmamaktadir. Gegmiste
ustaliga aday olundugunu simgeleyen en énemli unsurlardan biri, basa
sarik sarilmasiydi.t

Ahmet Yasar Kocatas’in ifade ettigine gore, icazet térenleri genellikle
bir kutlama havasinda gegmektedir. icazet térenleri yalnizca mesleki bir
yeterlilik gostergesi degil ayni zamanda kultirel aktarimin da bir pargasidir.
Bu térenler usta - cirak iliskisini pekistirir ve kegecilik el sanatinin geleneksel
yonlerini koruyarak nesilden nesile aktarilmasini saglar.

Gorsel 4-5. Ahmet Yasar Kocatasg, Kocatas Atdlye, Afyonkarahisar.

Omer ilgin, yillarca Ahmet Yasar Kocatas’in atélyesinde kalfalik yapmis
ve meslege olan bagliligiyla taninmistir. Ustaligr ve duristlugtyle 6ne ¢ikan
ilgin, Kocatas tarafindan atélye emanet edilen glivenilir bir kalfa olmustur.
Meslegine olan sadakati ve titiz calismalariyla bilinen Omer ilgin, hayatini
da bu dukkadnda surdurmuis ve meslek askiyla i¢ ige gegen bir yagsamin ar-
dindan kirk yila yakin galisip burada vefat etmistir. Onun varligi, atélyenin
guvenilirligini ve geleneksel ustaligin surekliligini temsil eden 6nemli bir
unsur olmustur. Babasindan aldigi geleneksel bilgi ve teknikleri, gocuklarina
aktararak meslegin strdurdlebilirligini saglamaya g¢alismistir. Kegeciligin
inceliklerini, desen olusturma tekniklerini ve el isgiliginin édnemini onlara
ogretmis, bodylece ailesi icinde bu sanati yasatmayi hedeflemistir. Ancak
guntmuzde birgok ¢iraginin farkli mesleklere yénelmesinden yakinan Koca-
tas, en buyuk mirasinin gocuklarina ve torunlarina biraktigi bu geleneksel
sanat oldugunu vurgulamaktadir.

! Kalfalik ve ustalik térenlerinde gérilen sarik sarma uygulamasi, 1934 yilinda yardrlige giren
duzenlemeler gergevesinde laiklik ilkesine aykir bulunmasi nedeniyle yasaklanmustir.
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GUunumuzde teknolojik gelismeler ve modern yasam tarzinin etkisiyle,
birgok geng, geleneksel meslekler yerine daha farkli alanlara yonelmekte-
dir. Bu durum, usta-cirak iligkilerinin giderek azalmasina ve el sanatlarinin
yok olmasina yol acabilmektedir. Ahmet Yasar Kocatas, ¢iraklarinin gogu-
nun farkli islere yoneldiginden ve kececilik meslegini devam ettirmedigin-
den bahsetmektedir. Bu durum, sanatin ve meslegin gelecegi igin ciddi bir
tehdit olusturmaktadir. Bu baglamda, usta-cgirak geleneginin strdurulebilir-
Lligi 6nemli bir sorun olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

3.3. Ahmet Yasar Kocatas’in Kege islemeciligi

Afyonkarahisar Turkiye’nin dnemli kegecilik merkezlerinden biridir ve bu
el sanatini yasatan ¢ok degerli ustalara ev sahipligi yapmaktadir. Bu gele-
nek, hem uUretim teknikleri hem de kullanilan motifler agisindan kendine
6zgu bir yapiya sahiptir. Sanatinda 6zgun eserler ortaya ¢ikartan ustalardan
birisi de ¢alismaya konu olan Ahmet Yasar Kocatas’tir.

Ahmet Yasar Kocatasg’in kege yapim tekniginin en belirgin 6zelligi, az
Urdin ortaya koymasidir. Diger kege ustalari giinde on adet kege Grtind yapi-
yorsa Kocatas, en fazla iki tane Uretmektedir. Bu durum, ustanin isggilige
verdigi 6nemi, detayciligini ve sanatsal yaklasimini ortaya koymaktadir.
Usta, ayni zamanda dayanikliliga ve kaliteye blyUk 6énem vermektedir.
Onun kegeleri, daha siki dovilmus, daha iyi kegelesmis ve uzun yillar daya-
nabilecek niteliktedir. Bu durum, ustanin kegelerini siradan dreticilerden
ayiran en buytk 6zelliklerden biridir. “O ustanin kegesi ¢cok saglamdir oraya
gidin” seklinde diger esnaflar arasinda tavsiye edilmesi tesaduf degildir.
Kegecilikte saglamlik, iyi malzeme, ustalik ve dogru tekniklerin birlesimiyle
ortaya ¢gikar. Ahmet Yasar Kocatas da bu unsurlarin hepsini bir araya getire-
rek isinin ehli oldugunu en iyi sekilde ortaya koymustur. Ustanin, bir diger
dikkat cekici 6zelligi, kege Uretiminde gdsterdigi yenilikgi yaklagimdir. D6~
neminde kege ustalarinin agirlikli olarak kepenek dretimine odaklandigi
gorulurken, kendisi Grun cesitliligini artirarak kegeyi farkli kullanim alanlari-
na uyarlamistir. Geleneksel sinirlarin 6tesine gecerek ev dekorasyonunda ve
gundelik yasamda kullanilabilecek kege Uranleri tasarlamis, béylece kegeyi
yeni boyutlara tagimistir.

Ahmet Yasar Kocatas, desen déseme konusunda Ustin bir ustaliga sa-
hiptir. Desenleri tamamen zihninde tasarlayarak herhangi bir kalip veya
Olgl araci kullanmadan, simetri hatasi yapmaksizin uygulayabilmektedir.
Ustelik bu islemi olaganiistl bir hizla gergeklestirmekte ve tim siireci yal-
nizca el becerisiyle yénetmektedir. Bu dizeyde bir ustaliga sahip olan kisi
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sayisinin son derece az oldugu bilinmektedir. Kocatas, genis desen yelpaze-
siyle kegecilik sanatini zenginlestirmis ve geleneksel motifleri bUyUk bir us-
talikla eserlerine yansitmistir. Bu yetkinligi, onu alaninda benzersiz kilan en
onemli 6zelliklerden biri olarak 6ne gikarmaktadir.

Kocatas, sanatsal Gretim strecinde gézlem gliciini ve yaratici yetene-
gini aktif olarak kullanmaktadir. Ginluk yasaminda gordigu desenleri dik-
katle inceleyerek, yanindaki not defterine kaydetmekte ve bu motifleri ke-
geye uyarlamaktadir. Dogadan, mimari suslemelerden veya geleneksel
sanat eserlerinden esinlenerek desenlerini olusturan Kocatas, bu yontemiy-
le kegecilik sanatina 6zgln ve zengin bir motif ¢esitliligi kazandirmaktadir.
Bu yaklasimi, onun sanatinda hem geleneksel hem de yenilikgi bir gizgi iz-
lemesini saglamaktadir. Ahmet Yasar Kocatas, kegeciligin Anadolu’da bin-
lerce yildir suregelen bir meslek oldugunu vurgulayarak, bu gelenegin iklim
kosullariyla yakindan iligkili oldugunu belirtmektedir. Kegecilige dair aktari-
lan s6zlu geleneklerin derinlikli bir inceleme konusu oldugunu ifade eden
Kocatag, bu meslegin tarihsel streg iginde nasil icra edildigini ve zamanla
nasil degisime ugradigini su sozlerle anlatmaktadir:

Geleneksel kege uygulamalarinda, makinelerin kullanilmadigi dénemler-

de, hamamlarin 6nemli bir rold bulunmaktaydi. Homamlarda gergeklesti-

rilen ‘kepenek pisirme’ islemi sirasinda ustalar birbirleriyle maniler séyle-

yerek atismalar yapar, bu sayede isin fiziksel zorluklarina kargi motivas-

yonlarini yuksek tutarlardi. Haomamlar, alttan gegen sicak su borulariyla
isitilan ktlhanli yapilar olup, kege Uretimi igin gerekli sicak ortami sagla-
maktaydi. Kegeciler, -20 dereceye varan soguk havalarda dahi hamama

tek bir pantolonla girip hizla yikanarak tekrar dikkénlarina dénmekte ve

kege sagcma islemine devam etmekteydi. O donemlerde herkesin kendisi-

ne ait, esleri tarafindan dokunmus bir pestamal bulunmakta ve bu zor

sartlar altinda meslek icra edilmekteydi.

1955 yilinda Hifzissihha Kurulu’nun hamamlarda yapilan bu geleneksel
islemi yasaklamasiyla birlikte, ustalar dikkanlarina hamam yaptirarak ke-
gelerini pisirmeye devam etmislerdir. Ancak, 1976 yilinda makinelerin kulla-
nilmaya baslanmasiyla hamam gelenegi tamamen sona ermis ve kegeciler
atdlye ortaminda galismalarini sirdirmeye baslamigtir. O dénemde sekiz
dukkénin bulundugunu belirten Kocatas, gegmiste hamam taslan Gzerinde
blyUk bir kolektif galigmanin gergeklestigini, ayni anda yirmi kisinin birlikte
Uretim yaptigini ve bu dayanismanin geleneksel uretim slrecinin temel tag-
larindan biri oldugunu vurgulamaktadir. Geleneksel ydntemlerin zaman
icinde terk edilmesi, yalnizca tretim tekniklerinde degil ayni zamanda mes-
legin sosyal ve kulturel dinamiklerinde de kokli degisimlere yol agmistir.
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Ahmet Yasar Kocatag’in bahsettigi gibi kegce hamamlari, kegelerin sicak su
ve buhar kullanilarak islenmesi igin 6zel tasarlanmig yerlerdir. Haftanin belli
gunleri bu igslemler igin ayrilan hamamlar bulunmaktaydi. Ancak s6z konusu
bu hamamlar giinimuzde hicbiri faaliyet géstermemektedir. Kege hamam-
lari ustalarin bir araya geldikleri mesleki séylemlerin ve rittellerin yasadigi
yerlerdir. Bilgi aligveriglerinin yapildigi ve Uretim sureclerinin icra edildigi
sosyal mekdnlar olarak nitelendirilebilir.

Kege gunumizde yalnizca geleneksel giysiler veya halilar igin degil
modern kiyafetler, sapkalar, dekoratif paneller, ses yalitimi saglayan kece
duvar kaplamalari gibi yenilik¢i alanlarda da kullanilmaktadir. Ahmet Yasar
Kocatas da sdz konusu bu sanata yaptigi katkilarla kegecilik el sanatinin
kullanim amaglarini genigletmistir. Ahmet Yasar Kocatas, Turk folklorunun
ve kegecilik gelenegdinin kayit altina alinmasi gerektigini vurgulamakta, bu
kalturel mirasin korunmasina yonelik kisisel ¢abalarini dile getirmektedir.
istanbul’da yagayan kizinin, kendisinin aktardigi geleneksel tirkileri ve
adetleri yaziya déktigiind, bu galismanin ylz seksen bes sayfalik bir belge-
ye doénustligund belirtmektedir. Ayrica, kegecilerin séyledigi turkulere dair
hatirladiklarini ekleyerek bu alanda bir kitap yayimlamayi planladigini ifade
etmektedir. Ancak, geleneksel zanaatlarin ve kultlrel mirasin giderek kay-
bolduguna dikkat gekerek, bu konularin ginimuz toplumunda yeterince ilgi
goérmedigini ve maddi kazang odakli bir yaklagsimla zanaatkérligin unutul-
dugunu elestirmektedir.

Kocatas, kegecilige dair yapilan akademik ¢alismalara da deginerek,
universite mensuplarinin kendisinden bilgi aldigini ancak daha sonra kendi-
siyle iletisimi stirdUrmediklerini ifade etmektedir. Buna karsilik, kegeciligin
tarihine dair yapilan tim calismalarn sakladigini ve belge topladigini dile
getirmektedir. Kege sanatinda 6zel tekniklere ve desenlere olan ilgisini vur-
gulayan Kocatas, babasiyla birlikte olusturduklarn “Kenevir” adindaki bir
modelin, dikkaninda surekli sergilendigini ve bu gelenegdi yasatmaya buytk
dnem verdigini belirtmektedir. Ustalik anlayisina da deginen Kocatas, Uret-
tigi kegelerde makas izi bulunmadigini ve “kapaklama” teknigiyle calistigini
ifade etmektedir. Ginumuzde ustaligin yerini yalnizca maddi kazang elde
etme kaygisinin aldigini belirterek, mesleki zanaatkarligin giderek kaybol-
dugunu dile getirmektedir. Pandemi doneminden bu yana desenler Uzerine
calistigini ve bu alanda torunlarina miras birakmak amaciyla 200 sayfalik
bir desen katalogu hazirladigini anlatmaktadir. Kendi tasarladigi desenlerin
yani sira, farkli bélgelerdeki kegecilerden derledigi motifleri de ekleyerek
zengin bir kaynak olusturdugunu ifade etmektedir. Kegeciligin kiresel an-
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lamda ilgi gérdtgiine, ancak Turkiye’de bu kultire sahip ¢ikilmadigina dik-
kat gceken Kocatas, 6zellikle Cinli ziyaretgilerin geleneksel desenleri kopya-
layarak ticari amaglarla kullandiklarini ifade etmektedir. Kaltirel mirasin
korunmasi konusundaki duyarliligini vurgulayarak, bu desenlerin ytzyillar
boyunca slizgegten gecerek glinimuze ulastigini, ancak yeterli ilgi ve sa-
hiplenme olmamasi durumunda unutulma tehlikesiyle karsi karsiya kalaca-
gini belirtmektedir. Kegeciligin yasatilmasinin, ancak bu sanata duyulan
sevgiyle mUmkuUn olabilecegini dile getirmektedir.

Kocatas, hayat felsefesi oldugunu belirttigi su hikdlyeden bahseder: “iki
kurbaga sut figisina dismus, biri demis ‘ben nasilsa éldim’, kendini birak-
mig, digeri ‘ben kurtulmak igin gabalayacagim, girpinacagim’ demis. Sutdn
Uzerinde yag adaciklari olugsmus, oradan atlamis ve kurtulmus”. Hayat da
boyledir, hicbir zaman pes etmeyeceksin ve ilerleyeceksin. Biz micadele
edersek bu islerde basari olur” seklinde anlatmistir. “Gelisen teknoloji ve
makinelesmenin etkisiyle kéyld kadinlar artik ucuz kilim ve halilara yéneldi.
Bundan dolayi kegeyi tercih etmiyor. Kadinlarin tercih etmedigi hicbir sey
asla ilerlemez.” Usta, teknolojinin ve ekonomik sartlarin kegecilik Gzerindeki
olumsuz etkilerinden s6z ederken, her seye ragmen micadele etmeyi bi-
rakmamak gerektiginden bahsetmektedir.

Goérsel 6. Ahmet Yasar Kocatag’in, Babasindan Devraldigi Kenevir Modeli.

Ahmet Yasar Kocatas, geleneksel kege sanatinin 6nemli bir 6zelligini,
her usta ve her dikkdanin kendine 6zgU bir motifinin olduguna dikkat ¢gekerek
vurgulamaktadir. Bu motifler, yalnizca birer desen degil, ayni zamanda us-
tanin kisiligini ve ruh halini de yansitan bir sanat 6gesidir. Kocatas, “Benim
desenimi kimse ¢alip yapmaz. Herkesin her dikkénin motifi vardir. Yapsan
da mutlaka degisiklik olur. Nerede gorseler ‘Bu Yasar ustanin kecesi’ derler.”
diyerek, sanatinin taninirigini ifade etmektedir. Ayrica, desenlerin ve motif-
lerin bir usta ile iligkili oldugunu anlatirken, ayni zamanda kisinin ruh halinin
eserlerine yansidigina da deginir. Kocatas, “Mesela yengenle kavga ettigi-
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mizde kara kara desenler gikiyor, iyi oldugumuzda daha iyiler ¢ikiyor.“ diye-
rek, bir sanatg¢inin duygusal durumunun, yaptigi islere ve yarattigi eserlere
nasil etki ettigini dile getirmektedir. Bu durum, sanatin 6znel ve kisisel bir
tarafi oldugunu, bir ustanin ruh halinin eserine ne kadar guglu bir sekilde
yansiyabilecegini gosteren 6nemli bir gdzlemdir.

GELENEKSEL
KEGE DESENLERI
2025

/bt Yager Kocatay

Gérsel 7. Ahmet Yasar Kocatag’in, Kizi Fatma Kocatas ile Hazirladigi Gele-
neksel Kege Desenleri Kitabl.

Kocatas’in kizi Fatma Kocatas, Geleneksel Kege Desenleri 2025 adli ki-
tabin dizenlemeleri ve basim igin gerekli izinlerle ilgilenmistir. Kitap, sade-
ce ¢ocuklarina kalici bir miras birakma amaciyla hazirlanmis ve dizenlen-
mistir. Bu kitap, geleneksel kege desenlerinin derinligini ve gesitliligini yan-
sitan ve kege desenlerinin korunmasi agisindan son derece 6nemli bir adim-
dir. Desenler, Ahmet Yasar Kocatas’in ustaliginin ve yaraticiliginin bir yan-
simasi olarak, gelecek nesillere aktarilmak tzere kalici bir kaynak olustur-
mustur. Bu stireg, Fatma Kocatas tarafindan titizlikle yénetilmis ve gelenek -
sel sanatin mirasinin yasatilmasina katki saglamistir.

Ahmet Yasar Kocatas, kegeciligin kdkenleri, tarihsel ve kulturel acidan
derin bir gegmise sahip oldugunu belirtir. Geleneksel inanclara gére, Ebu
Said Rubbani, kegenin mucidi olarak kabul edilir. Rubbani’nin kegecilikle
tanisma streci, uzun sure yinu kegelestirme c¢abalarina ragmen basarili
olamamasiyla baglar. Uzinti icinde devam ettigi bu siiregte, gézyaslarinin
kece Uzerinde olusturdugu izler, suyun kegelestirme sirecindeki énemini
fark etmesini saglar. Bu olay, kegeciligin dogusu ile iliskilendirilen bir efsane
olarak halk arasinda anlatilmaktadir. Diger bir mitolojik anlati ise, Nuh Tufa-
ni sirasinda hayvanlarin gemiye bindirilmesiyle ilgilidir. Tufan sirasinda di-
sarnda kalan koyunlarnin tlylerini dékmesi, diger hayvanlarin ise bu tuyleri
gignemesi sonucu dogal olarak kegenin olustugu inanci, kegeciligin eski
zamanlara dayandigini gésteren bir baska anlatidir. Bu tur anlatilar, kegeci-
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ligin kdkenlerini tarihsel bir perspektiften agiklamakta ve bu sanatin kiltarel
mirasa olan katkilarini gozler 6nline sermektedir.

Gegmiste isini kotu yapan bir ustaya dukkdn kapatma cezasi verilmesi,
geleneksel zanaatin kalitesini koruma adina oldukga sert bir uygulamaydi.
Kocatasg, pamuk katilan ilk kepeneklerin, kalitesiz pamuk kullanimina engel
olunana kadar kabul gérdigini belirtmektedir. Bu da, zanaatin kaliteye
verdigi 6nemin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Yasar Kocatas en buyUk
hayalinin Avrupa’da bir sergi agmak ve bitin Avrupa’ya meslegi 6gretmek
oldugunu belirtmistir. “Higbir meslek 6lmez kendimizi zamana uydurmayi
bilelim”. Onun bu s6zu geleneksel ile gunceli birlestirme konusundaki hede-
fini ortaya koymaktadir. Ailedeki dérdunci kusak kege sanatgisi olan Koca-
tas, yirmi metrekare diukkaninda, “Bir daha dinyaya gelsem yine kegeci
olurdum.” diyerek kegeye olan tutkusu ve bu meslege duydugu baglilik her
yonuyle kendisini yansitmaktadir.

3.4. Ahmet Yasar Kocatas’in Afyonkarahisar’da Mevlevilik Kiiltiiriine
Katkisi

Afyonkarahisar Mevlevihanesi, Konya Mevlevihanesi’nden sonra Mevle-
viligin ikinci buylk merkezidir. Mevldnd’nin yedinci gébekten torunu olan
Divanit Mehmet Celebi’nin ¢abalariyla Mevlevilik, Afyonkarahisar kaltGrinde
kendisine yaygin bir uygulama alani bulmustur. S6z konusu bu etkilesim
Mevlevilik, kegecilik meslegi arasinda yayginlik kazanmistir. Mevlevi dervig-
leri, kentte gegmis dénemlerden gunimize kadar yaygin olarak icra edilen
kececilige kargi 6zel ilgi duymuslar ve bu el sanatina yénelik Grtinler ortaya
koyma ¢abasinda bulunmuslardir. Ayrica kentte kegecilik el sanatiyla ugra-
san sanatgilarin tezgbhlarinda Mevlevilikte kullanilan “sikke, arakiye, ktlah,
hirka, tennure, yayaql, seccade, sal ve heybe” gibi Grlnler yaygin olarak dre-
tilmistir.

Ahmet Yasgar Kocatag, Mevlevi kultlrine olan saygisini su sekilde ifade
etmektedir: “Mevlevi Camisi’nde bulunan kegelerin hepsini ben yaptim.
Dervig odalarinda bulunan siyah beyaz Gzerine kegeleri 2008 yilinda yaptim.
23 adet kege yaygi yaptim. Guve yeme durumu olmamasi igin ilagladik, gt-
ve de yemedi. Mubarek bir yer diye oranin desenleri oraya has yapildi, orada
kullandigim deseni bir baska yerde kullanmadim.” Bu agiklama, Kocatas’in
Mevlevi kultirine duydugu saygiyi ve 6zellestirilmis kege Uretimindeki titiz-
ligini yansitmaktadir. Ayrica, Mevlevi dervisligi ailesinin gegmisine dayandi-
g1 igin, bu kulttre olan bagliligr ve saygisi da pekigsmistir. Kocatas, Mevlevi
Camisi igin yaptigi kegeleri 6zel olarak tasarlamig ve her desenin yalnizca o
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mekéna 6zgl olmasina 6zen godstermistir. Afyonkarahisar Mevlevihanesi
gerek sehir ici, gerekse sehir disindan ziyaret edilen édnemli mekénlardan
biridir. Hatta Afyonkarahisar’in inang turizmi olarak en fazla gekiciligi olan
yerdir. En son 2008 yilinda onarim yapilan caminin disindaki matbah ve der-
vig odalar miize olarak ziyaret edilmektedir.

Gorsel 8-9. Mevlevi TUrbe Camii. Ahmet Yasgar Kocatas Tarafindan Yapilmig
Kegeler.

Kocatas, dedesinin de Mevlevi dervisi olmasi sebebiyle bu tasavvuf sis-
temine saygisini yaptigi eserlerle en gizel sekilde ortaya koymustur. Kilah-i
Mevlevi (Sikke) yapiminda oldukga basarili olan usta yaptigi sikkeler ile de
adindan s6z ettirmistir: “Destar sarikli olan sikkedir. Sariksiz olan sadece
sikkedir. Mevlevi’nin dénerken giydigi haydariyedir. Etekleri agilan tennure-
dir. Biz haydariye (ceket) ile sikke yapariz. Bu sikkeleri heves edenlere de
yaptik.” Eskisi kadar amacina yonelik dretilmese de turizme yénelik ve gds-
teri amagli teshir Grdnleri olarak Uretimine devam etmektedir.

3.5. Ahmet Yasar Kocatas’in Geleneksel Kege islemeciligini Bugiine
Tasimasi

Geleneksel el sanatlarindan modern endUstriyel tasarima kadar 6zel bir
malzeme olan ve gecmisi MO. 2300 yillara kadar uzanan kege, giniimiizde
geleneksel sinirlarini asarak, tekstil ve moda sektdrinden, dekorasyona
endustriyel tasarimdan, mobilya sektérine kadar pek ¢ok alanda kullanil-
maktadir. Teknolojinin gelismesi yasam sartlarinin degismesi kececiligi yok
etmese de onu yeni bir forma sokmaktadir. Bu degisimin farkinda olan Ah-
met Yasar Kocatas “Higbir meslek 6lmez, yeter ki kendimizi zamanin sartla-
rina uydurmayi bilelim.” seklinde anlatir. istanbul Eminéni’nden aldidr ipek
sal ve tulbentlere kegeler isleyerek onlara yeni bir form kazandirdigini, boy-
lece ipegi kece ile birlestirerek geleneksel formunu guncele tasidigini be-
lirtmistir. EL yapimi ve 6zgun tasarimlarla kegeye yeniden deger kazandir-
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maktadir. Boylelikle geleneksel ustaliginin yaninda tasarimini moda sanat
ve dekorasyon gibi alanlara tasimaktadir.

Gérsel 10-11. Ahmet Yasar Kocatag’in, ipek Sal Uzerine Uyguladigi Kege Ca-
ligmasi.

Gelenegin 6zinde, bireysel yaraticilik ve bireysel yaraticiligin getirdigi
bir degisme ve gelisme vardir. Bu degisme ve gelisme, gelenegin bozulmasi
degil, gelenegin glncellenmesi seklinde algilanmalidir. Gelenek, kendini
korumak ve zamanin isleyisine kargl hayatta kalabilmek adina (Ténnies,
2022. 15), iginde bulundugu zamanin sartlarina ve beklentilerine gore gin-
cellenmek durumundadir (Ekici, 2008: 35). Ahmet Yasar Kocatas sadece
Ustte bahsedilen eserlerin Uretimiyle sinirli kalmayip renk, desen ve form
acisindan daha yenilik¢i Grinler ortaya ¢ikartarak, moda tasarimi gibi alan-
lara tasiyarak kaltlrel mirasi yasatmaya ¢alismaktadir. EL isgiligiyle yaptigi
kege takilar benzersiz dokulariyla sanatsal bir ifade bigimi sunmaktadir.

Gorsel 12-13. Ahmet Yasar Kocatas’in, Kegeden Yaptigi Kolyeler.

Kege dogal ve biyolojik olarak pargcalanabilen bir malzeme oldugu igin
gevre dostu bir segenektir. Dayanikli yapisi sayesinde uzun sure kullanilabi-
len aksesuarlar olusturur. Bu durumun bilincinde olan Kocatas usta bu
UrGnleri modern dekorasyon anlayisina uyarlayarak hem estetik hem de
islevsel tasarimlar ortaya koymustur.
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Gorsel 14. Ahmet Yasar Kocatag’in, Kirlent Tasarimi.

3.6. Ahmet Yasar Kocatas’in Yasayan insan Hazinesi Listesine Eklen-
mesi

Kocatas’a 2015 yilinda 02.0027 numarali envanter kaydiyla “Yasayan
insan Hazinesi” &duli verilmistir (URL-5). Ahmet Yasar Kocatas yasayan
insan hazinesi kriterlerini yerine getirerek kege ustasi unvaniyla 2016 yilinda
“Yagayan insan Hazinesi” olarak belirlenmistir. Bestepe Millet Kongre Mer-
kezi'nde dizenlenen “Kultir ve Turizm Bakanligi Yasayan insan Hazineleri
Gelecege Aktarilan Mirasin Temsilcileri” 8dul téreninde “Kegecilik Gelenegi”
alaninda “Yagayan insan Hazinesi” 6dili almigtir.

Gorsel 15-16. Bestepe Millet Kongre Merkezi’nde Odiil Téreni ve Yasayan
insan Hazinesi Belgesi.

Ahmet Yasar Kocatag’in UNESCO Yasayan insan Hazinesi (YiH) olarak
secgilme surecinde, birgok 6nemli kriter g6z 6éntinde bulundurulmustur. Bun-
lar arasinda, Londra’daki British Museum’da kendisine ait kegelerin sergi-
lenmesi ve burada olusturulan daimi bolimde Anadolu kegeciligini temsil
etmesi bUyuk bir etken olmustur. Ayrica, ¢irakliktan ustaliga uzanan mesleki
birikimi, bu sanati yalnizca icra etmekle kalmayip gelecek nesillere aktarma
cabasi da bu degerlendirmede etkili olmustur. Ogrencisi ve kalfasi olan
Omer ilgin’in kirk yili askin siire boyunca atélyesinde ¢alismasi, Kocatag’in
mesleki devamliligr saglama konusundaki basarisini géstermistir. Kegecilik
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sanatinin inceliklerini 6gretmeye verdigi 6nem ve geleneksel el sanatlarinin
korunmasi yéniindeki katkilar takdir edilerek Yasayan insan Hazinesi unva-
nina layik gérilmesine 6nemli bir dayanak olusturmustur.

Ahmet Yasar Kocatag, UNESCO Yasayan insan Hazinesi (YiH) olarak se-
gilme surecini, buyuk bir saskinlik ve onur iginde anlatmaktadir. Kocatas, bu
6duluin kendisine verilmesinin tamamen beklenmedik bir gelisme oldugunu,
kendisini hi¢ aday gdstermediklerini ve bu streci kendi adiyla kesfettiklerini
ifade etmektedir. Bu durum, ona blyUk bir manevi haz ve derin bir onur duy-
gusu yasatmistir. Odil stireci boyunca, Ankara’da késkte gegirdigi iki giniin
kendisi igin unutulmaz oldugunu ve bu deneyimin, bir esnaf olarak ulasabi-
lecedi en yiiksek noktalardan biri oldugunu belirtmektedir. Odil téreninde,
esnaf olarak 6dul alan tek kisi olmanin ayr bir gurur kaynagi oldugunu vur-
gulayan Kocatas, bu 6duliin hem kendi meslegi hem de geleneksel Turk el
sanatlariigin bayutk bir anlam tasidigini ifade etmektedir.

Ahmet Yasar Kocatas usta geleneksel kege yapim tekniklerinin tm
asamalarina hakim olan, kendisine 6zgi motif ve desenleri uygulamada
yetkinligini géstermis bir kege ustasidir. Daha ilkokul ¢aglarinda ustasi olan
babasindan 6grendigi meslegin inceliklerini, kendinden sonraki nesillere
aktararak pek gok girak yetistirmistir. Boylelikle bu degerli kulttrel mirasi
gelecek kusaklara aktarmistir. Afyonkarahisar “Kegeciler Sokagi” olarak
adlandirilan bélgede diger kege ustalar tarafindan saygiyla anilir. “Yasar
abi” denildigi zaman herkes tarafindan bilinen bir usta olmustur. Kaltarel
etkinliklere, festivallere katilmig ve kendi sergilerini agarak toplumsal an-
lamda da taninir, saygin bir isim olmustur. Geleneksel teknikleri koruyarak
kegeciligi cagdas sanat, moda, ic mimari gibi alanlara uyarlamistir. Gelenek
ile modern yasam arasinda bir nevi kdpri kurarak meslegin strdurulebilirli-
gine oldukga fazla katki saglamistir. Mitevazi kisiligiyle kendini usta olarak
nitelendirmeyip amacinin hep en iyisini yapmak oldugunu belirten Kocatas,
yaklasik yetmis yildir bu meslege kendini adamistir. Ginimuzde ilerleyen
yasina ragmen halen daha kege yapmaya devam etmektedir. Ahmet Yasar
Kocatas bu meslegin hem koruyucusu hem de yenilikgisi olarak nitelendire-
bilecegimiz bir kege ustasidir.

3.7. Ahmet Yasar Kocatas’in Katildigi Sergi ve Etkinlikler

1982 yilinda babasi stkri Kocatas ile Afyonkarahisar Valisi A. Ercan Be-
len tarafindan diizenlenen “Yasayan El Sanatlan” sergisine katilarak tesek-
kur belgesi almigtir. 1983 yilinda Konya Valiligi’nce diizenlenen I. Kultur Sa-
nat ve Turizm Haftasi etkinliklerinde agtigi sergi ve katkilarindan dolayi d6-
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nemin Valisi LUtfi F. Tuncel tarafindan tesekkir belgesiyle onurlandirilmistir.
Geleneksel Turk EL Sanatlar Vakfi (GESAV) 1991 yilinda basarili galismalari
ve kulture katkilarindan dolayr onur belgesi verilmistir. Ahmet Yasar Koca-
tas, 2003 yilinda Topkapi Sarayr’nin Helvahane bélimande agmistir. Bu ser-
giyle birlikte Kultur Bakanligi tarafindan Geleneksel Turk EL Sanatlan Arag-
tirma ve Egitim Genel Mudurligu Halk Kultara ve Belge Merkezine kayitla-
narak “Kege Sanatgisi” kimligi verilmistir. 2004 yilinda Turkiye Buyuk Millet
Meclisi’nin “Geleneksel El Sanatlarnni Yasatma, Sorunlan Arastirarak EL Sa-
natlarinin Gelistirilmesi” komisyonu tarafindan kegecilige yaptigi katkilar-
dan dolayi tesekkir belgesiyle onurlandinlmigtir. 2008 yilinda Afyonkarahi-
sar Kaltir ve Turizm il MGdUrligirnin Kaltir Bakanligi Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi'nde “Kege” sergisine ¢caligmalari ile katilmigtir. 2014 yiinda da Is-
tanbul Taksim Tepebasi 9. Altin Eller El Sanatlari Festivaline katitmistir (K-
cukkurt ve Oyman, 2018: 242).

Gérsel 17. SUkrl Kocatas ve Ahmet Yasar Kocatas’in Fransa “Musée Du Fe-
utre”de Sergilenen Eserleri. Sol Tarafta Asili ve Yerde Serili Olan Seccade ve
Yaygilar (URL-8).

2003 yilinda Topkapi Sarayr’nda actigi sergi sirasinda Prof. Dr. ilber Or-
tayli ile karsilasmis ve bu diyalogu su sekilde aktarmistir: “Ortayli, sergiyi
gezerken Ozellikle bana hitaben ‘Kegeyi inceltemediniz, kokusunu alamadi-
niz, kdylulikten kurtaramadiniz’ dedi. Okumus bir insan, bir bildigi var. DUn-
yayl gezmis. Bunu kendime bir emir telakki ettim. Kegeyi incelttim, kokusunu
aldim. TayU ¢ikmayan yin kullandim ve sehirli evine yakisir hale getirdim.
Genel anlamda yaptigimiz is bu oldu.” Bu sergi, Kocatas igin sanatini gelis-
tirme noktasinda 6nemli bir dénim noktasi olmusg ve kegecilik gelenegini
modernlestirme sirecini hizlandirmigtir. Ozellikle son yillarda tarihi dizilerin
artisiyla birlikte geleneksel kiyafet ve aksesuar Uretimine yéneldigini belir-
ten Kocatas, bu alandaki calismalarini su s6zlerle ifade etmistir:

1999 yiindan bu yana istanbul’dan tarihi diziler igin siparig edilen fes gibi
basliklar Gretmekteyim. Muhtesem Yizyil, Dirilis Ertugrul ve Yunus Emre
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gibi donem dizilerinde kullanilan basliklari ben yaptim. Siparisler Kapali

Carsr’dan geliyor; bu drtnleri Yeni Zelanda’dan getirilen 6zel ve ince ylin-

leri isleyerek istenilen ebat ve renkte Uretiyorum. Ayrica farkli aksesuar ta-

leplerine de cevap veriyorum. Ancak kendimi halé bir usta olarak gormu-

yorum, ¢unkl her zaman daha iyisini yapma ve kendimi gelistirme ¢abasi
igindeyim. En blyuUk idealim, en mikemmel Grdnd ortaya koymaktir.

Ahmet Yasar Kocatag’in 17-24 Agustos 2015 tarihleri arasinda Koso-
va’ya gergeklestirdigi ziyaret, geleneksel kege sanatina dair uluslararasi
duzeyde bir bilgi ve deneyim paylasimi niteligi tagsimaktadir. Kocatas, bu
ziyaret kapsaminda Prizren, ipek ve Yakova sehirlerinde faaliyet gésteren
kece ustalariyla bir araya gelmis, kulttrel aktarimin strdrilebilirligi agisin-
dan énemli temaslarda bulunmustur. Ziyaretin ilk duragi olan Prizren’de,
kece sanatini on g yildir icra eden ve bu sanati babasi ile dedesinden miras
alan Sezgin Xhurxhi ile gérismustur. Prizren’de geleneksel kege sanatinin
korunmasina yénelik calismalar hakkinda bilgi edinen Kocatas, ikinci duragi
olan ipek sehrinde ise kirk yillik tecriibeye sahip kece ustasi Afrim Lata ile bir
araya gelmistir. Kocatag’in Kosova’daki son duragi Yakova olmusg ve burada
dedesi ve babasindan devraldigi 140 yillik kececilik gelenegini strdtren Af-
rim Kika ile gérisme gergeklestirmistir. Bu bulusma sirasinda Kika, Arnavut
kaltarande dnemli bir yere sahip olan “Plisat” basliginin Gretim strecine dair
uygulamali bir sunum yapmistir. Kocatas’in Kosovali ustalarla gergeklestir-
digi bu ziyaret, geleneksel kege sanatinin uluslararasi baglamda ele alin-
masina katkr saglamisg, kaltirel mirasin yasatilmasi ve gelecege aktarilma-
sina yonelik 6nemli bir 6rnek teskil etmistir. (URL-6).

Sonu¢

Kege yapimi pek ¢ok ustanin asirlardir naksetmesiyle ginimduze kadar
ulasan geleneksel el sanatlarindandir. Cok genis cografyalari farkli devirleri
asip gelen bu sanat, kiymetli ustalar sayesinde, geleneksel kéklerinden ay-
rilmadan gindmuze ulasabilmeyi basarmistir. Kiltirel miras, sadece insa-
noglunun Ureterek korudugu yapilar olarak adlandirilamaz. insanligin kiltii-
rel mirasi; gruplarin, topluluklarin ve bireylerin atalarindan miras olarak
aldiklari ve gelecek kusaklara aktardiklarn sézlu ifadeleri, uygulamalari, ge-
lenekleri ve gorenekleri de ifade etmektedir. Afyonkarahisar Anadolu’da
kege yapimin icra edildigi 6nemli merkezlerinden olan birkag sehirden biri-
dir. Afyonkarahisar’da yasayan ve yirmi metrekare diikkédninda kege ustaligi
yapan Ahmet Yasar Kocatas geleneksel dokuyu bozmadan yeni teknik ve
desenlerle sanatini icra etmektedir. Ustanin gelenegi yasatma ve dénus-
tirme ¢abasi agisindan blyidk éneme sahiptir. Buylk emek ve 6zveri isteyen
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kece sanati gok koklu bir gegmise sahiptir. Usta cirak iliskisi ile asirlar asip
buglnlere gelen kiltirel miras, ginimuzde eski canliligi olmasa da gele-
nek ustalari sayesinde varligini devam ettirmistir. Ginimuze ulagsmasinda
kegenin islevselliginin yaninda modern hayatin beklentilerine gére glincel-
leyen ustalar oldukga 6nemili bir yere sahiptir. Kocatas da bu ustalarin ba-
sinda gelir. Babasindan 6grendigi gecmisin geleneksel tekniklerini 6grene-
rek yeni ciraklar yetistirmis ve bu teknikleri ginUmuz ¢agdas dinyasinda
yeniden yorumlamistir.

Somut Olmayan Kdiltirel Miras (SOKUM), geleneksel sanatlarda Yasa-
yan insan Hazinelerinin tespit edilip korunmasi, sanatlarinin idame ettiril-
mesi ve bunun geng kusaklara aktarilmasini saglamaya galismaktadir. Dik-
kate deger 6zelliklerinden biri de geleneksel ve guncel bilginin ayni potada
birlestirilmesini gdzetmesidir. Bu sayede gecmisten gelen bilgi ve deneyimin
yeni sekillerde Griine déniismesi saglanabilmektedir. Yasayan insan Hazi-
nesi (YiH) kapsaminda inceledigimiz kege ustasi Ahmet Yasar Kocatas 65
yildir bu meslegi devam ettirerek kultirel bellegin ve kaltlrel mirasin geng
kusaklara aktarilmasina katkr saglamaktadir. Tarihsel gelenegin guncelle
bulugsmasiyla yeniden yaratimin gergeklesmesi meslegin 6lmemesini sag-
layan yeg@ne unsurdur. Bu nedenle bir gelenegi devam ettirmekle birlikte
onu buglinkli yagsama ve ihtiyaglara uygun olarak yeniden dreten ve Uretil-
mesine araci olan ustalar/sanatcilar eser kadar degerlidir. Kege sanatina
adanmis émri ile Kocatas, Yasayan insan Hazinesi listesine girebilmenin
tim sartlarini yerine getirmektedir. Ginimuzde teknolojik geligmeler ve
makinelesmenin etkisiyle kadinlarin kegeyi kullanmamasi ve genglerin eko-
nomik getirisi az olan kegeye ilgisinin olamamasindan dolayi kegeye olan
ragbet azalmistir. Gegmiste elliden fazla kegeci dikkénina sahip olan ve
kegeciler sokagi olarak anilan glzergdhta su an alti tane kegeci dukkani
kalmistir.

Geleneksel kege Uretimini modern pazarlarla bulusturmok hem el sa-
natlarina olan ilgiyi arttirmis hem de meslek ustalarina ekonomik agidan
firsatlar sunmustur. Kendisine has yorumlamalarinin ve motif kullanimlari-
nin tespit edildigi kege Urunlerinin literatire kazandinlmasi, Turk kaltarindn
onemli bir parcasi olan kegenin gelecek kusaklara aktarilmasi hususunda
6nemli bir rol oynamaktadir. Kaltlr ve Turizmm Bakanligr binyesinde ustala-
rin eserlerine kolay erisim saglanacak bir veri tabani olusturulup daha gok
kisiyle paylasilmalidir. Yazili ve goérsel basinda énemine ydnelik farkindalik
olusturmak adina birtakim adimlarin atilmasi bu kaltdrel mirasin korunma-
sina katki saglayacaktir. Kege atélyelerinde glincel ve modern hayata y6-
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nelik hediyelik esya yapimina ydnelik kurslarin, fikir dretme toplantilarinin
yapilmasi kadinlarin hane ve (lke ekonomisine katki yapmalarina imkén
saglayacaktir. Kege ustalanin yaptiklar Grinlerin satisi ve pazarlamasi igin
satig yeri temin edilmelidir. Ustalara belli araliklarla satis ve pazarlama,
musteri iligkileri ve iletisim egitimleri verilmelidir. Yurt i¢cinde ve disinda ya-
pilacak olan cesitli sergi, fuar ve festivallerden ustalarin haberdar olmalari
hem diger sanatgilarla bir araya gelmeleri hem de eserlerini pazarlamalari
agisindan etkili olacaktir. Ekonomik kaygilar ve gelisen teknoloji ile kaybol-
ma tehlikesi altinda bulunan ve glinimuzde ¢irak bulmakta zorlanan nere-
deyse son ustalarin ellerinde olan bu kiymetli mirasin devam ettirilmesi igin
gerekli adimlar atilmalidir. Kegeciligin bir meslek olarak yasatilmasi, yalniz-
ca ekonomik kazang saglamaktan 6te bir toplumun kimligini, degerlerini ve
sanat anlayigini yasatan bir mirasin korunmasi anlamina gelmektedir.
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