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Arastirma Makalesi

ANTIK DONEM HAYAT AGACI: KULTURLER ARASI BiR
INANISIN iZINDE

Tugce KOCAEL®
07

Insanlar kutsallik kavramina verdigi deger dogrultusunda arinma ve yeniden
dogusun bir simgesi olarak “hayat agacim” benimsemis, onu kutsal bir varlik olarak
kisilestirerek ona manevi bir kimlik kazandwmistir. Bu makale, "hayat agact” inancinin
cesitli donemlerdeki arkeolojik verilerin iizerindeki etkilerini ve yansimalarini analiz
etmektedir. Bu c¢alismada hayat agact motifinin veya kiiltiiniin niteligi ile bu olguyu
belgeleyen arkeolojik ve sanatsal veriler incelenmekte; ayrica motifin sanattaki uygulama
alanlarindaki yansimalar: degerlendirilerek ele alinmaktadwr. Kutsallik kavrami, tarihi
donem ve uygarliklar boyunca insanlarin inang sisteminde her zaman yerini almis, inanglar
cergevesinde agaca anlam ve deger vermislerdir. Medeniyetler boyunca hayat agaci, kutsal
bir motif olarak kabul edilmis ve insan yasaminda onemli bir yer tutan din olgusu ile
baglantili olarak éliimsiizliigiin ve yeniden dogusun sembolii saylmustir. Calismanin amaci,
hayat agact motifinin ikonografik acidan incelenmesiyle birlikte arkeolojik veriler 1s1ginda
sosyal birikimlerle nasil sekillendigini ele almaktir. Ayrica dinsel bir sembol olarak hayat
agacinin basta Asur ve Hitit olmak iizere farkly uygarliklarin sanatsal anlayiglarina nasil
yansidigi analiz edilecektir. Hayat agaci, sanatimn farkl alanlarinda yaygin olarak

kullanilan bir sembol olmay: siirdiirmektedir.
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THE ANCIENT TREE OF LIFE: ON THE TRACK OF AN
INTERCULTURAL BELIEF

Abstract

People have adopted the ‘tree of life’ as a symbol of purification and rebirth in line
with the value they attach to the concept of sacredness, and have given it a spiritual identity
by personifying it as a sacred being. This article analyses the effects and reflections of the
belief in the ‘tree of life’ on archaeological data from various periods. In this study, the
nature of the tree of life motif or cult and the archaeological and artistic data documenting
this phenomenon are examined, in addition, the reflections of the motif in the fields of
application in art are evaluated and discussed. The concept of sacredness has always taken
its place in the belief system of people throughout historical periods and civilisations, and
they have given meaning and value to the tree within the framework of beliefs. Throughout
civilisations, the tree of life has been regarded as a sacred motif and a symbol of immortality
and rebirth in connection with the phenomenon of religion, which has an important place in
human life. The aim of the study is to examine how the tree of life motif was shaped by social
accumulation in the light of archaeological data together with an iconographic analysis. In
addition, it will be analysed how the tree of life as a religious symbol is reflected in the
artistic conceptions of different civilisations, especially Assyrian and Hittite. The tree of life
continues to be a widely used symbol in different fields of art.

Keywords: Tree of Life, Re-life, Civilizations, Art, Divinity.

GIRIS

Insanlik varolusundan itibaren kutsal kabul edebilecegi bir varliga inanma
ve ona baglilik gdsterme ihtiyaci duymustur. Bu ihtiyag, zamanla ¢esitli dini
ritiiellerin ve sembollerin ortaya ¢ikmasina neden olmus; kiiltler de bu gercevede,
tanrilara ya da dogaiistii varliklara duyulan sayginin ifadesi olarak sekillenmistir. Bu
dogrultuda, dogadaki dag, aga¢ ve su gibi unsurlar1 kutsal kabul edilerek birer kiilt
ogesine doniismiistiir. Inanc sistemleri ¢ercevesinde anlam kazanan pek ¢ok motif,
ayn1 zamanda farkli kavramlarin tasiyicisi olarak islev gérmistiir. Eski Misir’da
kokeni symbolon terimine dayanan sembol kavrami, duygularin ve diisiincelerin bir
araya getirilmesini ifade eder niteliktedir. Bu semboller araciligiyla bireylerin
tanrilarla iletisim kurduguna inanildig1 goriilmektedir (Eliade, 2003, s. 424).
Semboller arasinda dnemli bir yer tutan hayat agaci, bircok mucizeyi gergeklestiren
bir bitkidir. Antik donemlerden itibaren neredeyse tiim uygarliklarin ortak belleginde
yer edinmis olan hayat agaci, 6liim ve yasam dongiisli igerisindeki anlamiyla
toplumlarin ortak belleginde 6nemli bir yer bulmustur. Agacin verimliligi ve
mevsimsel dongiisii onu sonsuz yasamin bir sembolii haline getirmistir. Hayat
agacmin kis mevsiminde kuruyup solmasi, bahar aylarinda ise yeniden yesererek
canlanmasi, dogadaki dongiisel yenilenmenin ve yasamin siirekliliginin simgesel bir
ifadesi olarak degerlendirilmektedir. Bu ¢ercevede, hayat agact motifi yalnizca
dekoratif bir unsur degil; ayn1 zamanda derin sembolik anlamlar tasiyan kiiltiirel bir
simge niteligindedir.
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Stimerlerden itibaren gelisim gdsteren bu motif, Babil, Asur, Misir, Hitit,
Ge¢ Hitit ve Frig gibi Eski Yakin Dogu ve Anadolu uygarliklar1 tarafindan
benimsenmis ve yaygin bi¢imde kullanmilmistir. Hayat agaci, yasamin devamliligi,
doganin dongiiselligi ve evrensel diizen gibi kavramlarla iligkilendirilmis; boylece
sanatin farkli alanlarinda, yalmizca estetik degil, aym1 zamanda ideolojik ve
kozmolojik bir anlam da tasimigtir. Seramikten mobilyaya, mimariden dokumaya
kadar uzanan genis bir uygulama alanina sahip olan hayat agaci motifi, cok katmanlh
sembolik yapisi sayesinde tarih boyunca kiiltiirel 6nemini korumus ve farkli
toplumlarda anlamini yitirmeden varligimmi siirdiirebilmistir. Makalenin amaci,
Anadolu’da yaygin olarak goriilen hayat agaci motifini tanitmak ve bu motifin farklh
donem ve kiiltiirlerde tasidigi sembolik anlamlar1 terminolojik bir ¢ergevede ele
almaktir. Bu baglamda, hayat agaci betiminin tarihsel siiregte kazandig1 dinsel ve
sembolik anlamlar incelenecek, farkli medeniyetlerde kutsallikla 6zdeslestirilmis
olan bu motifin, sanatsal ifadesi ve kiiltle baglantili islevleri degerlendirilecektir.
Hayat agacinin medeniyetler arasi ortak bir kiiltlirel unsur olarak tagidigi anlamlar
karsilagtirmali olarak ele alinacak, farkli inang sistemlerinde kazandigi simgesel
deger ¢ok yonlii bicimde yorumlanacaktir.

Mezopotamya Sanatinda Hayat Agacinin Gorsel Temsili

“Hayat Agac1” motifi denildiginde ozellikle Stimer ve Asur kabartma
sanatindaki Ornekler on plana c¢ikmaktadir. Ancak bu motifin bilinen en eski
orneklerinden biri Kahramanmarag’taki Domuztepe Hoyiigli'nde bulunan ve hayat
agaci betimi igeren bir seramik lizerinde goriilmektedir (Fig. 1). Hayat agact motifi
Neolitik Donemden itibaren kargimiza ¢ikan bitkisel bir semboldiir. Domuztepe’ de
Oliim Cukuru’nun birka¢ metre dogusunda bulunan ¢anak-¢omlekler arasinda bu
motife rastlanmistir. Formda yer alan sahnenin tam ortasinda diken yaprakli bir agac
durmaktadir. Ev yapilar oldugu diisiiniilen basit mimari ¢izimlerin tam ortasinda,
cam agacini andiran bir figiir yer almakta olup; bu agacin 6zel bir anlam tasidig
anlasiimaktadir (Tekin, 2017, s. 48-49). ilk kez Ge¢ Neolitik Déneme tarihlenen bir
comlek iizerine agacin islenmis olmasi motifin kdkeni hakkinda bize 6nemli bilgiler
sunmaktadir.
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Figiir 1: Domuztepe Hoyiigii’'nde hayat agact motifi (Campbell, 2014, s.50, Fig.2.6.)

Hayat agaci, yaratilisin ve dogumun sembolii olarak kabul edilmistir. MO 6.
binlere tarihlenen Catalhdyiik buluntularinda, tanriganin gébeginden bir bitki dalinin
ortaya c¢ikmasi (Ates, 2000, s. 140), agacin dogurganlik ve iretkenlik ile
iligkilendirilmesini gdstermektedir. Bu durum, agacin i¢inde barindirdig: kutsalligin
tarih boyunca vurgulandigina dair 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir Farkli cografi
bolgeler ve Kkiiltiirel doniisiimlere ragmen, hayat agaci motifinin kutsalligimin
muhafaza edilerek kullanimmin siireklilik arz ettigi goriilmektedir. Tarihsel siireg
icerisinde cesitli siyasi yapilarin ve inang sistemlerinin etkisi altinda sekillenen
topluluklar, tanrisal bir varligin mevcudiyetine inanmis; bu baglamda arinma,
yeniden dogus ve kozmik diizenin sembolii olarak agaci kutsal bir unsur olarak
degerlendirmislerdir (Oztiirk Ates, 2012, s. 12). S6z konusu yaklasim dogrultusunda,
agac yalnizca dogal bir varlik olmaktan 6teye gecerek kisilestirilmis, sembolik bir
kimlik kazanmistir.

Hayat agaci inanci ¢ok eski ve koklii bir inangtir. Stimerlerde, iki hayvan
arasinda yer alan bitki motifi, yasam ve Oliim arasindaki siirekli dongiiyli ifade
etmektedir (Belli, 1982, s. 241). Mitolojik metinlerde hayat agaci birgok efsaneye
konu edilmistir. Siimerlilerde Yaratilis Efsanesinde Bereket Tanris1i Dumizzi hayat
agaci ile 6zdeslestirilmistir. Dumuzzi topragi dolleyerek tohumlara hayat vermis ve
boylece bitkilerin yesermesiyle baharin baslangicini saglamigtir. Onun topragi
dollemesiyle dogaya canlilik, verimlilik, bolluk gelmistir. Bu sahnenin temelinin
Hurri kokenli olmasinin yam sira, Hitit ve Asur miihiirlerinde de bu sahneler
goriilmektedir (Oz, 2018, s. 215). Siimer tanris1 Dumuzzi bitkilerin tanris1 olarak
agac ile birlikte sembolize edilir. Agac hayat agaci olarak adlandirilir ve biitiin
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donemlerde bu adla anilir. Stimerlerde iizerlerinde aga¢ betimlemelerinin yer aldig1
silindirik miihiirler dini i¢erikli betimlemelerdir. Bu miihiirler iizerindeki sahnelerde
Inanna ile baglantilar kurularak hayvan ve agacin birlikteligi ¢ok kullanilan bir
bezeme olmustur. Siimerlilerde hayat agaci en ¢cok dinsel sahnelerde betimlenmis ve
tanrilarin yaninda tasvir edilmistir. Bu durum, hayat agacinin tasidigi énemin yan
sira toplumun dini inancinin koklii bir pargast oldugunu da gostermektedir (Koroglu,
1996, s. 69).

Asur sanatinda da hayat agacinin ¢ok zengin bir kullanimi vardir.
Asurlularda hayat agaci insanlarla tanrilar arasinda araci konumdadir. Sarayin
duvarlarinda, odalarda ve tapinaklarda siklikla bu motifin kullaniliyor olmasi hayat
agacinin ne kadar dnemli oldugunu gostermektedir. Asur miihiirlerinde hayat agact
betimlemelerine sik¢a rastlanmaktadir. Mitanni kiiltiiriine gore “gokyliziini
destekleyen direk” olarak adlandirilan bu motif; stilize edilmis formuyla miihiirlerde
yer almig ve en yaygin bezeme 6gelerinden biri haline gelmistir. Ayrica Asurlularin
inang sisteminde MO 2. binyilda goriilen 6rneklerde hayat agacinin Asur’un tanri
sembolii olarak kullanmldig1 tespit edilmistir. Asurlularda o6liim ve hayat
kavramlarmin yam sira, yeniden dogusun tanrilarla iliskilendirildigi, hayat agaci-
tanr1 ikilisine yer verilerek Asur’da tanrty1 sembolize eden bir olgu olarak
gosterilmistir (Moortgat, 1949, p. 28-30). Kralla iliskilendirilerek bir yaraticiy
simgeleyen hayat agaci, evrenin yaraticist ve kutsal bir obje ile tasvir edilmigtir
(Sheikhi, et al. 2017, p. 74). Kralin simgesi haline gelen agac, miihiirlerde ve saray
duvarlarinda krali temsilen betimleniyordu (Arslan, 2014, s. 67). Asur’da hayat agac1
yaratici, koruyucu, tanrinin temsilcisi olarak anlamlandirilmistir. Assurnasirpal 11’
in “Sonsuzluk Saray1” olarak bilinen Yeni Saray’in duvarlarini siisleyen
kabartmalarda stilize edilmis bir aga¢ motifi yer almaktadir. Bu kabartmalarda
ozellikle yedi yaprakli bir palmiye bi¢iminde tasvir edilen stilize agaclar dikkat
cekmektedir (Franklin, 2021, p. 77). Ayrica Nimrud’daki saray odasinin duvar
kabartmasinda giines kursunun altinda Kral Asurnasirpal kutsal agacin yaninda
betimlenmistir (Kose, 2008, s. 98). Nimrud’da Salmanassar Kapisi’ndaki panelde,
hayat agaci palmet seklinde, kanath bir diskin altinda yer almakta ve bu motife
krallar ile cinler tarafindan tasvir edilen figiirler eslik etmektedir (Koroglu, 1996, s.
77). Asur hayat agaglarinin genellikle tagh bir gévdesi vardir. Uzerinde palmiye
yapraklari, cam kozalaklar1 veya nar ile siislii 6rneklerde, genellikle agacin her iki
etrafinda hayvanlar, insanlar ya da mitolojik canlilar antitetik durus dedigimiz
birbirlerine bakar sekilde tasvir edilmektedirler. Yenileyici yasam giiclinii simgesel
olarak ifade etme baglaminda kullanilan ve ¢ogunlukla kanatl diskler ile tanrilarla
iligkilendirilen Asur kutsal aga¢ imgeleri lizerinde, dogrudan Misir etkilerinin
varligim1 kabul etmek gerekmektedir. Nitekim Yakin Dogu’daki kutsal agac
tasvirleri de, Misir 6rneklerinde oldugu gibi, siklikla giines motifiyle (kanath disk)
birlikte betimlenmistir (Andrew McDonald, 2028, p. 15).
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Figiir 2: Asur silindir miihiir iizerinde hayat agac1 motifi (Oz, 2018, 5.281, Res. 3)

Silindir miihiir 6rneklerinde hayat agact merkezde durmaktadir. Hayat agac,
tilsim gorevi gdrmekteydi. Agac, bolluk ve dogurganlikla iligkilendirilmistir (Fig.
2). Balik bedenlerine sahip tanrilar ellerinde ritiiel kaplar1 tutarak genellikle hayat
agacinin etrafinda goriilmektedir. Bu figiirler, balik adam motifine dayanan bir
sembolizmle baglantilidir ve acik cicekli aga¢ motifi, bereket ve dogurganligin,
yeniden dogusun sembolii olarak kabul edilmistir (Sheikhi, et al., 2017, p. 75; Green,
1983, p. 92). Asur sanatinda, aga¢ sematik cizgilerle, ¢iceklerini agmis sekilde ¢cok
sik tasvir edilmistir. Tanr1 ile tasvir edilen agag, genellikle tanrinin gévdesinden
cikan dallarla da betimlenmistir (James, 1966, p. 42). Asur sanatinda, silindir
miihiirlerin yan1 sira, bugiin Iran Miizesi'nde sergilenen bir kolye plakasinda da
onemli bir 6rnek bulunmaktadir (Fig. 3). Bu kolye plakasinda panellere ayrilmis
boliimlerde yer alan kog, sfenks ve boga adam figiirleri, dikkat ¢ekici bir bigimde
Mezopotamya kdkenini yansitmaktadir. Ayrica bu panelde kutsal agacin tasviri de
yer almaktadir.
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Figiir 3: Asur altin kolye plaka iizerinde hayat agaci motifi (Morandini, 2012, s. 521,
Fig.14)

Asur kabartmalarinda sik olarak karsimiza ¢ikan Apkallu, kutsal agag ile
betimlenen 6nemli figiirlerdir. Tanr1 Enki ile akraba olan, Akad kiiltliriinii de
yansitan kartal bash, kanatli Apkallu, kotii giliglerle savasmak igin tasvir
edilmekteydi (Sheikhi, et al., 2017, p. 78). Tanrinin aga¢ ile yapilan tasvirlerine
bakildiginda tanrinin giicii ile iligkili olarak agag ile betimlenmis olmasi sasirtict
degildir.
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Misir Sanatinda Hayat Agacinin Gorsel Temsili

Misir sanatinda hayat agaci motifi, tanrilarla kurulan sembolik iligki
baglaminda 6nemli bir yer tutar. Bu motif, sadece dogayla degil ayn1 zamanda kutsal
varliklarla da giiglii bir bag kuran sembolik bir arag olarak degerlendirilmistir.
Tanrilarin, bazi sahnelerde hayat agacinin dallarinda oturur bicimde betimlenmesi,
agacin kutsiyetini ve tanrilarla olan iliskisini agik¢a yansitir (Sarikgioglu, 2002, s.
37). Nitekim Tanrica Hathor’un, kutsal kabul ettigi bir agacin koklerine elindeki
kutsal suyu dokerken tasvir edildigi kabartma bu iliskinin ritiiel boyutunu ortaya
koyan dikkat ¢ekici bir rnektir (Ciftci, 2010, s. 30). Bu baglamda, Misir’daki hayat
agaci anlayist hem oliimsiizlik hem de yeniden dogus kavramlartyla biitiinlesmis;
tanr1 figilirleriyle birlikte ele alinarak cesitli ikonografik kompozisyonlarda yer
almistir. Antik Misir inancina gore krallar, Osiris’in oglu Horus’un diinyevi
tezahiirleri olarak kabul edilmis ve boylece ilahi diizenin siirdiiriiclisii say1lmislardir;
bu anlayis dogrultusunda, bazi ikonografik sahnelerde kralin Osiris ve Horus ile olan
sembolik baglar tizerinden Kutsal Agag ile iliskilendirildigi goriilmektedir (Balogh,
2020, p. 64). Nymphaea nouchalii tiirii lotus ¢igegi, gok mavisi tag yapraklari ve altin
saris1 yumurtalifiyla giinesi andiran goriinlimii sayesinde hayat agaci kavramini
somutlastirmig; ayrica acgilip kapanan dongiisel hareketiyle yasamin siirekliligini
sembolize etmistir (McDonald, 2002, p. 122). Siklikla tanrilarin, elinden kutsal su
sunulan sahnelerle c¢evrili bu betimlemeler, hayat agacinin ritiiel ve dini iglevini
yansitan giiclii gorsel anlatimlardir (Cevik, 1999, s. 353).

Antik Misir arkeolojik buluntular1 ve ikonografik tasvirlerinde siklikla
karsilagilan agag tiirleri arasinda Nil akasyasi, Pers agaci, ¢mar (Ficus sycomorus),
lgin (Tamarix), palmiye ve hurma agaci gibi tiirler 6ne ¢ikmaktadir. Bu agaglar,
yalnizca dogal cevrenin bir parcasi olmakla kalmamis, ayni zamanda Misir
kozmolojisi, dini inang sistemi ve Oliiler kiiltinde onemli simgesel anlamlar
tasimugtir. Ozellikle ¢inar agaci, Antik Misir mitolojisinde yasamu siirdiiren ve &liime
kars1 koruyucu bir unsur olarak 6ne c¢ikmakta; Nut, Hathor ve Isis gibi onemli
tanrigalarla iligkilendirilerek kutsal bir sembole doniismektedir. Bu baglamda ¢inar
hem maddi hem de manevi diizlemde “hayat veren aga¢” imgesinin en giiclii
temsilcilerinden biri olarak degerlendirilmekte ve ¢ok sayida stellerde ve metinsel
kaynakta bu isleviyle tasvir edilmektedir (Osborne, 2014, s. 117).

Anadolu Sanatinda Hayat Agacinin Gorsel Temsili

Hititler, Anadolu’ya geldiklerinde ¢ok tanrili inang sistemlerine bagl bir
toplum olarak ¢esitli dini ritiieller ger¢eklestirmislerdir. Bu ritiieller, hem korunma
amaciyla hem de tanrilarm isteklerini yerine getirmek icin yapilmaktaydi. Hititler
ritiiellerinde objeler kullanmiglardir ve agaglarin 6zel niteliklere sahip olduklarina
inanarak onlar1 kutsal kabul etmislerdir. Bu inan¢ dogrultusunda, agaglar kutsal
varliklar olarak kabul edilmis ve cesitli ritiiel uygulamalarda sembolik nesneler
olarak kullanilmistir. Ozellikle tanrilara adak sunma, dogum ve cenaze torenleriyle
arinma ritliellerinde agaglar 6nemli bir unsur olarak kullanilmistir. Hititlere ait yazili
metinlerde GIS olarak gegen agaglar dini inanglar sisteminde kutsal sayiliyordu.
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Hititler suyun tanrilar tarafindan gonderildigine inandiklar gibi, agaglarin da tanrilar
tarafindan dikildigine inaniyorlardi. Onlar i¢in agag, sonsuzluk ve 6liimsiizliigiin bir
simgesi olarak kabul ediliyordu (Eliade, 2003, s. 170).

Hitit inan¢ sisteminde kutsal agag, yaratilis, genglik ve oOliimsiizliikle
iliskilendirilmis &nemli bir simgesel unsurdur (Oztekin, 2008, s. 27-32). Bu
baglamda {iziim dogurganligin, nar agaci bereketin ve dogumun sembolii olarak
degerlendirilmis; zeytin agaci ise hem dogum ritiellerinde hem de biiyii
uygulamalarinda islevsel bir rol istlenmistir (Ertem, 1987, s. 67). Sakcagozii
Kabartmasi gibi 6rneklerde goriildiigii tizere, stilize edilmis hayat agaci tasvirlerinin
Hititlerce kutsal kabul edildigi anlasilmaktadir. Hitit kiiltlirlinde 6zel bir yere sahip
olan sedir agaci, yalnmzca kutsallik atfedilen bir bitki degil, ayn1 zamanda tanrisal bir
varlik olarak da diigiiniilmiigtiir. Mursili donemine ait ritiiel metinlerde, Arinna’nin
Glines Tanrigas1 adina gergeklestirilen torensel bir uygulamada tanrigaya ithafen
sedir agaci yakildig1 belirtilmektedir (Turgut, 2019, s. 24). Ayrica, dini festivallerde
gorev alan memurlarin kullandig1 kaplarin sedir agacindan yapilmasi (Unal, 2007, s.
112; Ertem, 1987, s. 82) ve s6z konusu agacin dogum ritliellerinde tibbi amaglarla
kullanilmasi1 (Kilig & Basol, 2015, s. 34), sedir agacinin Hitit dini ve giindelik
yasamindaki ¢ok yonlii islevine isaret etmektedir.

Hitit metinlerinde zeytin ve sedir agaclarmin 6zellikle cagirma ritiiellerinde
kullanildigina dair ifadelere rastlanmaktadir. Ornegin bir ritiiel betimlemesinde,
“Ekmegin tizerinde bir sedir agaci tutturulur ve sedir agacinin 6niine kirmiz1 yiin
baglanir...” seklinde bir ifade yer almaktadir (Kilig & Basol, 2015, s. 36). Bu
metinlerde zeytin agacna ZERTUM veya ZE-IR-TUM bigiminde atifta
bulunulmustur. MO 2. binyilda Asur sanatinda énemli bir yer tutan hayat agaci
inanci, MO 1. binyilda Ge¢ Hitit sanatim1 da etkilemis; bu etkinin somut
orneklerinden biri, Kargamis’ta ele gecen bir orthostat {izerinde yer alan hayat agaci
tasviridir. S6z konusu sahnede hayat agacinin her iki yaninda bogalarin
betimlenmesi Asur sanatiyla benzerlik gosteritken; ¢evresinde yer alan
Mezopotamya kokenli ikonografik 6gelerin neredeyse birebir bigimde aktarilmis
olmasi, Hitit sanatinin Asur mirasini benimsedigini ve 6zgilin bir bicimde yeniden
yorumladigini ortaya koymaktadir (Giirctim & Kaleli, 2020, s. 457).

Hitit inang sisteminde, kutsal agag¢ ile giines diski arasinda ritiiel bir baglilik
oldugu anlasilmaktadir. Hitit repertuarina ait levhalarda, kutsal agacin hem tanrilarla
hem de giines sembolleriyle birlikte betimlenmis olmasi, bu iliskinin ikonografik
olarak da temsil edildigini kanitlar niteliktedir (Michaux & Colombot, 2008, p. 341).
Bu ikonografik anlatimlar yalnizca Hititlerle sinirli kalmamis; Stimerlerde oldugu
gibi, sonraki donemlerde Asur, Urartu ve Frigler gibi biiyiik uygarliklarda da benzer
kompozisyonlar ve sanat anlayiglari benimsenmistir (Koroglu, 1996, s. 82).
Ozellikle Hitit sanatinda tanri, kral ve hayat agaci arasindaki sembolik iigleme,
yalnizca duvar kabartmalarinda degil, aym1 zamanda ritliel kaplar arasinda yer alan
hayvan bigimli rython’lar lizerinde de ifade edilmistir.
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Urartu sanatinda da hayat agaci sevilerek kullanilan bir olgu olmustur.
Stimer ve Asur sanatinda goriilen ikonografinin benzeri Urartu sanatinda da
goriilmektedir. Urartu sanatinda hayat agaci, Stimer, Babil, Asur medeniyetlerine
gore daha zengin ve 6zgiin bir igerik tasimaktadir. Urartu sanatinda “Hayat Agac1”
motifi hem estetik bir bezeme 6gesi olarak benimsenmis hem de koruyucu bir anlam
tagimigtir. Bunun yani sira motifin Ozellikle dinsel bir anlam tasidigi da
azzmsanmayacak bir sekilde goriilmektedir. Urartulara 6zgii bir karakteristik motif
olarak, bir testi lizerinde mizrak uglu tasvir edilen hayat agaci motifi bu anlam
pekistirmistir (Belli, 1982, s. 239). Urartu sanatinda, tipki Hitit sanatinda oldugu gibi
hayat agacinin etrafinda antitetik duran kegiler, tanrilar ya da kral-tann figiirleri yer
almaktadir (Fig. 4). Urartularin inandiklar1 bas tanr1 Haldi ve kutsal hayvani kabul
edilen bogas ile birlikte bigimsel olarak betimlenmis hayat agaciyla Altintepe duvar
resminde karsilasmak miimkiindiir (Ozgii¢, 1966, s. 17). Ozellikle Altintepe’deki
sarayin duvarlarinda yer alan resimler {izerinde antitetik duran hayvanlar arasinda
hayat agac1 betimine yer verilmesi dikkat ¢ekicidir. Urartu tapinaklarinda betimlenen
hayat agac1 hem tapinagin kutsalligini hem de yasamin siirekliligini simgelemektedir
(Belli, 1982, s. 242). Urartular, hayat agacim1 yalnizca kutsal bir figiir olarak
gormekle kalmayip, aynm1 zamanda onun koruyucu niteliklerine de inanmis ve bu
nedenle motif, askeri malzemelerin siislenmesinde de kullanilmistir (Cevik, 1999, s.
338). Urartu kiiltiirlinde hayat agaci, Haldi tanrisinin simgesi olmasimin yani sira,
ordunun tanrisal gii¢lerini temsil eden bir koruyuculuk sembolii islevi gérmiistiir.

r-Y=-1-I-
'oco0pooc09@

200000

Figiir 4: Urartu sanatinda hayat agaci motifi (Belli, 1982, s. 242, Res.4)

Boylece Urartu’da yaygim bir gelenek olarak karsilasilan hayat agaci inanci, biitiin
sanat dallarinda tasvir edilisiyle de kendisini agik¢a ifade etmektedir. Urartu
sanatinda tanrisallik simgesinin kattig1 kutsallik ve koruyuculuk 6zelligi, bolluk ve
bereketin artmasini saglayan bir inang varligi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
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Hayat agacin1 koruyan birgok bek¢i hayvanlarm bulunduguna inanilmakta
olup, kabartma ve rolyeflerdeki tasvirler bu inanci1 desteklemektedir. Karmir-Blur
mihrii {izerindeki kurban sahnesi bu duruma 6rnek teskil etmektedir. Miihiirde
iizerinde ates bulunan bir altarin 6niinde kegi, boynuzlu bir baglik takmis bir figiir ve
krater tarzi bir kap formunun yani sira, yarim ay altinda stilize edilmis bir agac tasvir
edilmistir. Agaci, bir din gorevlisi oldugu diisiiniilen bir erkek tasimaktadir (Gokce,
2017, s. 32) (Fig. 5). Din gorevlilerinin resmi gorevleri tam olarak bilinmemekle
birlikte, ritiiellerde hayat agacini tasimalarinin kesin nedeni de belirli degildir. Ancak
Urartu tapmmim sahnelerinde erkeklerin aga¢ ile ilgili bir goérevi oldugu
gdzlemlenmekte olup, bu durum Urartularda agacin énemli bir yere sahip oldugu
kanitlar niteliktedir.

Figiir 5: Karmir-Blur’dan miihrii baskisi iizerinde hayat agact motifi (Gokce, 2017, s.
48, Ciz.9)

Belli, Urartu sanatinda gerek sematik gerekse dogal formlaryla tasvir edilen
hayat agact motifinin yaygin olarak tercih edilen bir unsur oldugunu ve ikonografik
acidan Stimer ve Asur sanatindaki benzer motiflerle paralellik gosterdigini
savunmaktadir (Belli, 1982, s. 240). Hayat agaci, Urartu sanatinda yenilenmeyi,
oliimden sonraki yasamin siirekliligini ve 6liimsiizIiigii simgeleyen dinsel bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Urartu sanatinda kutsal agaci sembolize eden sopa ya
da direklerin yani sira, tomurcuklarin damla formunda betimlendigi goriilmektedir.
Bu tasvirler, yalmizca duvar resimleri ve levhalarda degil, ayn1 zamanda 6nemli
arkeolojik buluntular arasinda yer alan miihiirler tizerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Miihiirler iizerindeki kutsal aga¢ tomurcuklarimin tasviri, Urartu sanatinda agaca
atfedilen kutsallik kavramini pekistirmektedir. Bu durum, kutsalin konumunu daha
iyi anlamamiza ve Urartu inan¢ sistemindeki roliini daha net sekilde
degerlendirmemize olanak saglamaktadir (Batmaz, 2013, s. 73) (Fig. 6).
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Figiir 6: Altintepe’de Urartu duvar resminde hayat agac1 motifi (Tarontsi, 2024, s. 55,
Pic.28).

Friglerin 6teki diinya inanci ve hayatin yenilenebilir olduguna dair inang
agacin mevsimsel dongiisiiniin bir simgesi olarak gérmelerine neden olmustur. Bu
baglamda ilkbaharda dogduguna inanilan Attis, Friglerde kutsal hayat agaci ile
iligkilendirilmistir (Hans-Kellner, 1977, p. 483). Ayrica Attis’e atfedilen bu kutsal
hayat agaci, tanriga Kybele’nin kutsal hayvanlar1 olan aslanlar ile tasvir edilmistir.
Ayni Siimerlerde Tammuz ve Dumuzzi, Urartularda ise Haldi ile iliskilendirilen
hayat agaci, kutsal kabul edilen hayvanlarla birlikte betimlenmistir. Bu tasvirler,
farkli kiiltiirlerde hayat agaci ile tanrilar arasinda giiglii bir bagm varligini
gostermektedir. Ayrica bu inang sistemlerinde aga¢ kavrami, tanrisallik ve kutsallik
cercevesinde onemli bir yere sahiptir (Frankfort, 1989, p. 66). Agag, 6liim ve
yasamin simgesidir. Agag, kendine 6zgili 6zelliklerini biinyesinde barindiran kutsal
ve tapiim O6gesidir. Yaratici kavrami ile yaraticidan ortaya ¢ikan dogal varliklarm
sembolleserek sanatsal yaratimlara konu edindigi bilinmektedir. Her medeniyetin
sahip oldugu kiiltiirel unsurlarin sanata yansimasi dogrultusunda kutsal hayat agac1
sahnesinin de benzer sekilde tasvir edildigi goriilmektedir. Bu baglamda kutsal agac
sahnesi, genellikle iki antitetik hayvan arasinda stilize edilmis bir obje olarak
betimlenmistir.

Frig sanatmin 6nemli bir boliimiinii olusturan seramikler {izerinde hayat
agaci betimlemelerine rastlanmaktadir (Akurgal, 1993, Lev. 60a). Ozellikle Gordion
seramikleri {izerinde stilize edilmis agag¢ ve dag kecileri tasvirleri dikkat ¢ekici bir
kompozisyon olusturmaktadir (Ozkaya, 1995, Lev. 37a). Bu tiir betimlemeler
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seramik sanatinda benzer tasvirlerin yer aldigini gostermektedir. Gordion ve Pazarli’
da yapilan arkeolojik kazilar sirasinda kabartmalar iizerinde hayat agact motifinin
islendigi belirtilmistir. Bu kabartmalar, hayat agacinin Frig sanatinda 6nemli bir
sembol olarak kullanildigini1 kanitlamaktadir. Hayat agac1 Friglerin dini ve mitolojik
inanglaryla iliskili olarak sanatsal kompozisyonlarda sik¢a yer bulmustur. Gordion
ve Pazarh 6rneklerinde tespit edilen hayat agaci sahnelerinde iki kegi arasinda stilize
edilmis kutsal aga¢ motifinin bulunmasi, sanatin sembolik ve kiiltiirel derinligini
gbzler Oniine sermektedir. Bu tiir betimlemeler, donemin inang sistemini ve sanat
anlayismin ne denli zengin oldugunu ortaya koymaktadir (Ozkaya, 1996, s. 11) (Fig.

B
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Figiir 7: Frig sanatinda terracotta {izerinde hayat agaci motifi (Giirciim &Kaleli, 2020, s.
459, Fig.10-11)
Yunan Sanatinda Hayat Agaci Motifi Tasvirleri

Antik Yunan sanatinda diizenlenmis koruluklar ya da kutsal bahgelere dair
tasvirler, olduk¢a ge¢ donemlere kadar nadir goriiliir. Buna karsin, aga¢ figiird,
Arkaik Donem' den itibaren sanatin farkli alanlarinda siirekli bir gérsel unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Agac, 6zellikle peyzajin bir pargasi olarak ya da giinliik yasam ve
tarimsal faaliyetlere dair sahnelerde sik¢a betimlenmistir. Ancak bu motif yalnizca
giindelik yasamla sinirli kalmamis, ayn1 zamanda bir sunak, tanr1 ya da kahraman
figtiriyle birlikte yer alarak dini ve kiilt sembolizmin bir tasiyicisi haline gelmistir.
Bu tiir kompozisyonlarda yer alan agacin gergekten "kutsal agag¢" olarak mi tasvir
edildigi, baglamsal analizlere baghdir. Zira figiiriin sadece kompozisyonu dengede
tutmak i¢in mi yerlestirildigi, yoksa kozmolojik ya da mitolojik bir islev tasiyip
tasimadigi her zaman net degildir. Yine de bu tiir sahnelerin artan sayisi, Antik
Yunan diisiince diinyasinda agaclara atfedilen sembolik degerin zamanla daha
belirgin hale geldigine isaret eder.

Kutsal aga¢ motifinin Yunan sanatindaki kokeni, genellikle Yakin Dogu
kiiltiirleriyle iliskilendirilir. Ozellikle Mezopotamya, Anadolu ve Levant
bolgelerinde gelisen sanat geleneklerinde agag, "hayat agaci" konseptiyle dogrudan
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iligkilendirilmis ve yasam, bereket, 6lim ve yeniden dogus gibi temalarin kozmik
bir simgesi olarak kabul edilmistir. Bu baglamda, Yunan sanatinda benzer motiflerin
ortaya ¢ikisi, cogunlukla kiiltiirel etkilesim ve aktarim sonucu olarak
degerlendirilmistir. Ancak Arkaik ve Klasik donem Yunan sanatina ait ikonografik
orneklerin ayrintili analizi, bu kutsal agac imgelerinin yalnizca Yakin Dogu etkisiyle
aciklanamayacagmi gostermektedir. Ozellikle Miken sanatinda goriilen erken
donem agac tasvirleri, Yunan kiiltiiriiniin kendi igsel ikonografik geleneklerini
gelistirdigini ve bu geleneklerin Arkaik donem sanatina etki ettigini ortaya koyar.
Bu nedenle, kutsal agac sahnelerinin bigimlenigsinde hem dis (Yakin Dogu) hem de
icsel (Miken) kaynaklarin es zamanl etkili oldugu bir gegis slirecinden s6z etmek
miimkiindiir (Kourou, 2001, s. 33).

Kutsal agacin kisilestirilmis bir temsili olarak degerlendirilebilecek bu
ikonografik gelenek, Minos-Miken sanatinda da karsimiza ¢ikar. Bunun en ¢arpici
orneklerinden biri, Miken’de bulunmus olan ve tepesinden ¢icekli dallar yiikselen
kadn figiiriiyle siislenmis altin bir ignedir (Fig. 8). Figiir, gorkemli durusu ve ellerini
basinin {izerinden yiikselen dallara dogru uzatisiyla, Biiyiik Tanriga’ nin sade ama
anlam yiiklii bir temsili olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Yunan sanatinda ve mitolojisinde agaclar, doga ile insan arasindaki kutsal
bagin simgesi olarak degerlendirilmis; bu baglamda agaclar, tanrisal varliklarin ya
da perilerin evi olarak goriilmiistiir. Ozellikle agag perileri (dryadlar) ile ilgili
inanglara gore, perilerin yasami bagl olduklar agagla i¢ ice ge¢mis olup, agacin
Olimii onlarin da Oliimii anlamina gelirdi. Bu inang, doganin dongiiselligi ve
oliimstizliikk temasiyla iligkilendirilerek, Yunan mitolojisi ve sanati i¢inde sikca
islenmigtir (Tanyu, 1988, s. 457; Hamilton, 1994, s. 26). Ayrica, Yunan
mitolojisinde her bir tanriya 6zgii agaclarla kurulmus sembolik iliskiler dikkat ¢eker.
Zeus'un mesesi, Athena’nin zeytin agaci, Apollon’un defnesi ve Artemis’in selvisi
hem mitolojik anlatilarda hem de sanatsal temsillerde tanrilarin sembolleri haline
gelmistir. Bu agaclar yalnizca dogayla iliskilendirilen semboller degil, ayn1 zamanda
tanrilarin giliciinii, alanini ve kutsalligini yansitan ikonografik dgelerdir.
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Fig. 8. Miken’de kadin mezarinda bulunan altin igne {izerinde hayat agac1
motifi (https://www.journals.uchicago.edu/doi/pdfplus/10.2307/497807, 191, Fig. 7,
Erisim Tarihi: 02.08.2025).

MO 6. yiizyiin sonlarinda Atina sanatinda kutsal agac temasi yeni
ikonografik bicimlerle karsimiza ¢ikar; ancak "hayat agac1" ve "cicekli agag" gibi
geleneksel figilirler zamanla 6nemini yitirerek sahnelerden silinmistir. Bu donemde
agaclar ya peyzajin bir pargasi olarak ya da Minos — Miken gelenegini ¢agrigtiran
sembolik sahnelerde yer almistir. Sunagin yanindaki palmiye gibi Yakin Dogu
kokenli kompozisyonlar Yunan sanatinda yayginlik kazanmis olsa da, benzer
sahnelerin Miken sanatinda da yer almasi, bu ikonografik gelenegin kdkenine dair
kesin bir belirleme yapilmasini zorlagtirmaktadir (Kourou, 2001, s. 48). Bu
baglamda, zeytin agac1 hem tanrisal simgelerle iliskilendirilmis hem de tipki
giliniimiizde oldugu gibi Antik Yunan’da barisin sembolii olarak degerlendirilmistir
(Sarik¢ioglu, 2002, s. 38). Zeytin agacinin kiiltiirel degeri tarih dncesi ¢aglara kadar
uzanirken, mitolojik anlatiya gére bu agacin ilki Athena’nin Attika halkina armagan
olarak Akropolis kayaliginda filizlenmis (Svana, 2022, p.188); kutsallig1 nedeniyle
Akropolis’e keci sokulmasi dahi yasaklanmigtir (Pausanias, 1.27.2). Doguda agaca
“kutsallik” verme ve onu tanrisal bir obje olarak gérme anlayis1 daha yayginken,
Yunan ve Roma kiiltlirlerinde bu anlayisin o kadar etkili olmadig1 goriilmektedir.
Zeus, Apollon gibi tanrilarin atribiileri olarak agaclar, genellikle mitolojik
hikayelerle smirlidir. Bu durum, dogu kiiltiirlerindeki agacin kutsal bir anlam
tagimasiyla karsilagtirildiginda daha dar bir anlamda yer almaktadir.
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Tarih boyunca insanoglu, varolugsal anlam arayisinda doganin dongiilerini
ve gliciinli kutsal semboller araciliiyla ifade etmistir. Bu semboller arasinda en
yaygin ve evrensel olanlardan biri, kuskusuz Hayat Agaci motifi olmustur.
Toplumlarin kiiltiirel kimliklerinin olusumunda kilit rol oynayan bu motif, ait oldugu
inang sistemlerinin gelenekleri i¢inde derin anlamlar ve islevler kazanmistir. Farkli
cografyalarda cesitlenerek kutsallagtirilan bu semboller, sanatsal uygulamalara
yansitilarak sanatin gelisimine de biiyiik katki saglanmustir. Insanlar, kutsal kabul
ettikleri nesneleri sanat araciligiyla somutlagtirmis ve onlar1 birer kiilt nesnesine
doniistlirmiistiir.

Varolustan bu yana kutsal bir unsur olarak kabul edilen agac, eski
toplumlarin diisiince diinyasinda merkezi bir yer tutmustur. Kiiltiirlerdeki agag
sembolizminin temelinde ise "Hayat Agac1" temas1 yer almaktadir. Hayat agaci,
toplumlarin gii¢ ve kutsallik yiikledigi en énemli semboldiir (Oztekin, 2008, s. 23).
Bu yaygm inang, farkli kiiltiirlerde ¢esitli yorumlarla sekillense de cogunlukla
benzer sembollerle ifade edilmistir. Insanlar, yasamin anlamini ve varoluslarini
hayat agaci ile 6zdeslestirmis, kendileriyle aga¢ arasinda mistik bir bag kurarak
agacin bir ruhu olabilecegine inanmistir. Hayat agacinin sanata yansimalarinda
benzer Ozellikler goriilmekle birlikte, toplumlarin inang ve algilayislarinda
farkliliklar bulunmaktadir. Bazi toplumlar onu kutsal bir nesne olarak kabul ederken,
bazilar ise tanrisal bir varlik olarak goérmiistir.

Hayat agaci inanci, antik donem toplumlarinin inang ve diisiince
sistemlerinde 6nemli bir yer tutmustur. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda birgok faktor
etkili olmustur. Hayat agacinin sanatta, mitolojide ve dinler tarihinde sikca yer
almasmin temel sebeplerinden biri, onun dogayla olan gii¢lii bagidir. Ozellikle
mevsimsel dongililer, yasam, Olim ve yeniden dogus kavramlartyla
iliskilendirilmistir. Insanlar, agaglarin belirli zamanlarda yaprak dokiip yeniden
yesermesini  gozlemlemis ve bu dongiliyli sonsuzluk ve Oliimsiizliikle
iligkilendirmistir. Antik inanglara gore agaclar, tanrilar tarafindan yeryliziine
bahsedilmis kutsal varliklardir ve bu nedenle kutsal bir deger tasimaktadir. Hayat
agaci gibi baz1 agaglarin meyveleri de kutsallik sembolii olmustur. Ornegin nar ve
iizim gibi kutsal sayilan aga¢ meyveleri, dogurganligin simgesi olarak
degerlendirilmistir. Hayat agac1 motifi, ikonografide tek bagina kullanilabildigi gibi,
seramikler ve kabartmalar gibi farkli sanat dallarinda da zengin bir siisleme unsuru
olarak yer almistir.

Insanligin hayat agacim kutsal kabul etmesi, ona tanrisal &zellikler
atfedilmesine ve zamanla bir tanr1 gibi tapimilan bir varlik haline gelmesine yol
acmistir. Bu gelenegin basta Mezopotamya ve Anadolu inanglarinda kok saldigi
gorlilmektedir. Kutsal aga¢ inanci, hemen hemen her toplumda 6nemli bir yer
tutmustur. Agag, lic kozmik diinyay1 (gok, yer, yeralt1) birbirine baglayan bir unsur
olarak gorlilmis, ayn1 zamanda yaradilisi, gencligi ve 0limsiizliigl simgelemistir.
Mircea Eliade’ye gore, olimsiizlik ve yeniden dogusun kaynagi olan tanri, agac
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biciminde ortaya ¢ikmis ve insan bu hayat kaynagina geri donmiistiir (Eliade, 2003).
Agag, diinya ile tanr arasindaki etkilesimi veya paralelligi simgeleyerek, bircok dini
inanisgta birligin olusmasina zemin hazirlamistir. Bu sembolizm, farkli kiiltiirlerde
ortak bir inang anlayisinin temelini olusturmustur.

Farkli cografyalarda ve donemlerde yasamis uygarliklarin inang
sistemlerinde hayat agacinin sekli degisiklik gostermistir. Ancak bu farkli formlara
ragmen genellikle benzer sembolik anlamlar yliklenmistir. Hayat agaci, insanlarim
diisiince yapisina bagh olarak her donemde farkli betimlemelerle karsimiza
cikmistir. Geligim siireci incelendiginde, sanatta ve ikonografik uygulamalarda
sekilsel degisiklikler olsa da kutsal 6ziiniin korundugu goézlemlenmektedir. Hayat
agaci, insanlarin inanglarini sanata yansittigi farkli uygulama alanlarinda ilk ortaya
¢iktig1 andan itibaren, kiiltlirler arasinda ortak bir sembol olarak benzer anlamlarla
viicut bulmustur. Bu sembol, kiiltiiriin temel inanglarimi ifade etme bigiminde
evrensel bir ara¢ haline gelmistir.

Hayat agaci, farkl kiiltiirlerde dogurganlik, bereket, 6liimsiizliik, yenilenme
ve yasamin siirekliliginin sembolii olarak kabul edilmis, ayn1 zamanda tanrilarla
kurulan iletisimin araci olmustur. Bu sembolik islev dogrultusunda ikonografide
stilize edilmis agag tasvirleri, baglama gore farkli anlamlar kazanmakla birlikte,
cogunlukla bereketi, giic ve otoriteyi ya da kutsal alanlarin varligimi temsil
etmektedir (Bauks, 2014, p. 298). Nitekim bazi betimlemelerde tanrilar, agaglarin
basinda ellerinde kutsal su tasiyan bir bakra¢ ya da krater ile agaci beslerken
gosterilmis, bu sahneler onlarin doga ile kurduklarn iligkiyi ve yasami destekleyen
giiclerini simgelemistir. Cografi kosullarin etkisiyle hayat agaci farkli kiiltiirlerde
kimi zaman palmiye, selvi ya da ¢am gibi agac tiirleriyle 6zdeslestirilmis olsa da,
biitiin bu ¢esitliliklerin ortak paydasinda agaclarin her yerde “hayat agaci” olarak
kabul edildigi goriilmektedir.

Hayat agaci motifi, bagta Stimer, Asur, Urartu, Hitit ve Frig gibi bircok
kiiltiirde sevilerek kullanilmistir. Erken 6rneklerden olan Asur betimlemeleri akla
gelse de Domuztepe Hoyiigii'nde Neolitik Donem'e tarihlenen ¢canak-¢comleklerde de
bu motifin yer aldig1 goriilmektedir. Bu durum, hayat agaci motifinin farkli dénem
ve kiiltiirlerdeki yaygmhigimi gostermektedir. Stimerlerde, biiyiikk ana tanriga
[nanna'min hayat dagitan kocasi Dumuzi'nin simgesi olarak hayat agacina
tapmilmistir. Asur'da ise, dogum ve 6liimden olusan sonsuz bir dongiiyii temsil eden
tanrmin simgesi olarak kullamilmistir. Asur’daki hayat agaci betimlemelerinin
Stimer agaclarima benzedigi goriilmektedir. Asur sanatinda, silindir mibhiirler
iizerinde hayat agaci betimlemelerine siklikla yer verilmektedir. Bu betimlemeler,
hayat agaciin kiiltiirel ve sanatsal Onemini vurgulamaktadir. Urartularda ise
Asurlularla olan siki iligkiler sonucunda bu motif Urartu sanatinda 6nemli bir 6ge
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Friglerde hayat agacinin betimlenisi = Attis
mitolojisiyle iliskilendirilmektedir. Erken donem 6rneklerinden bu yana tasvir edilen
ikonografiye bakildiginda, Dumuzi, Asur, Haldi ve Attis gibi tanrilarla
iligkilendirilerek ortak bir giicii temsil ettigi goriilmektedir.
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Hayat agaci; ebedi canlilik, hayat kaynagi, iki yasam arasindaki bagi kuran,
yaradilisin, dogurganlik giiciiniin, gii¢ ve iktidarin sembolii olmustur. Antik donem
toplumlari, ritiieller araciligryla tanrilardan iyilik ve korunma dilerken, kutsal kabul
edilen agaclar ritiiellerinin temel unsurlardan biri olarak kullanmistir. ilk bakista
agaclar sanatta yalmzca bir dekoratif 6ge gibi goriinse de, derinlemesine
incelendiginde bir¢ok kiiltiiriin ortak bir sembol olarak bulustugu anlagilmaktadir.
Giliniimiiz modern diinyasinda agac, hala sembolik anlamlar tagiyan 6nemli bir simge
olarak varligi stirdiirmektedir. Bu durum, agacin tarihsel siire¢ i¢inde evrensel bir
anlam kazanarak, farkli kiiltiirlerde benzer bir sembolik rol iistlendigini
gostermektedir. Ornegin, Hititlerde agaglarin arindiric1 6zelliklere sahip kutsal bir
giicii olduguna inanilmigs ve bu nedenle cenaze torenlerinde kullanildigima dair
metinler bulunmustur. Antik c¢agdaki insanlar, ilk korktuklari ve inandiklar
kavramlar1 oliimsiizlestirmek amaciyla sanat eserlerine islemistir. Bu sekilde,
kutsallik ve sembolik motifler yasamlarinin bir parcasi haline gelmistir. Sonug
olarak, hayat agaci tarih boyunca sanatta yaygin olarak kullanilan simgesel bir tema
haline gelmistir.

Agacin ritmik bir sekilde kendini siirekli yenilemesi, evrenin yenilenme
siireciyle uyum igindedir. Bu siire¢ simgesel olarak, insanin yeniden dirilme
yetenegiyle iliskilendirilmistir. Bu sembolizm, insanlarin kendi hayatlariyla
Ozdeslestirilerek sonsuzluk ve yeniden dogus temalarin1 yansitmaktadir. Hayat agaci
tasviri, farkl dillere, kiiltiirlere ve cografyalara sahip bir¢ok toplum tarafindan
benimsenmistir. Bu tasvir, farkli toplumlarin inang sistemlerinde ortak bir paydada
bulusmasimi saglayan sembolik bir 6ge olmustur. Hayat agaci, c¢esitli sanat
alanlarinda stilize edilerek degisime ugramis olsa da sevilerek kullanilmaya devam
edecektir. Kutsal Agag, farkli cografi, siyasi ve dini baglamlara ragmen kiiltiirel
stireklilik gosteren merkezi bir ikonografik motif olarak 6ne g¢ikmaktadir. Bu
semboliin farkli donem ve toplumlardaki esnek kullanimi, Kutsal agacin zamansal
ve mekansal olarak yeniden yorumlanabilen ¢ok katmanli ve donustiiriilebilir
dogasm acikca ortaya koymaktadir.

Yazar Katki Orani ve Cikar Catismas1 Beyanmi: Makale ¢aligmasi tek yazarh olup
katki oran1 %100'diir ve herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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