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Bu ¢alisma, Rembrandt’in 1656 tarihli Dr. Jan Deijman’in Anatomi Dersi adli eseri Gzerinden kadavra diseksiyonunun yalnizca tibbi
bir islem degil, ayni zamanda sanatsal ve dislinsel bir temsile doniistigli cok katmanl yapisini ortaya koymayl amaglamaktadir.
Eserde frontal lobdan agilmis bir kadavra araciligiyla yiratilen beyin diseksiyonu, XVII. yizyilda zihne, bilince ve insan dogasina dair
bilimsel ilginin gorsel ifadesi haline gelir. Beynin diseksiyon nesnesi olarak segilmesi, insani anlama gabasinin artik ruhsal degil,
fizyolojik temellere dayandirildigini gosterir; akil ve biling, maddesel olanin iginde aranmaya baslanmistir. Rembrandt’in isik golgeyi
ustalikla kullandigi bu kompozisyonda figlrlerin yerlesimi, bakislari ve kadavrayla kurduklari iliski, sahneyi bir bilgi tiyatrosuna
donustlrar. Bu sahnede kadavra, edilgen degil, anlamin bedenlestigi merkezi bir aktordir. Temsil edilen beden yalnizca bilimsel
degil, ayni zamanda sanatsal ve sosyokdltiirel bir baglamda da okunabilir. Kadin bedeninin temsildeki yoklugu ise bilgi Gretiminin
cinsiyet politikalarina dair gligli bir elestiriyi icinde barindirir. Bu baglamda eser, 6limli bedeni estetik bir hafiza mekanina
donustiirerek hem tibbi hem felsefi bir arsiv islevi gorur.
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ABSTRACT

This study explores the layered meaning of cadaver dissection in Rembrandt’s 1656 painting The Anatomy Lesson of Dr. Jan
Deijman, emphasizing its transformation from a medical procedure into a complex visual and intellectual narrative. The dissection
of the frontal lobe reflects the XVII. century scientific shift toward understanding the mind, consciousness, and human identity
through material anatomy. The selection of the brain as the dissection site symbolizes a departure from metaphysical
interpretations of the self, grounding knowledge in the physical body. Rembrandt’s masterful use of light and shadow elevates the
scene into a theatrical performance of knowledge. The spatial arrangement of the figures, their gazes, and their interaction with
the cadaver transform the body into more than an object it becomes the axis around which meaning is constructed. The absent
female body further reveals the gendered exclusions inherent in the early scientific imagination. In this context, the painting
becomes an aesthetic space of memory, turning the mortal body into both a medical and philosophical archive.
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Giris

XVII. ylzyil Avrupa’si, insan bedeninin bilimsel gézlem nesnesi haline geldigi, tip ve sanatin bilgi Gretiminde
kesistigi bir ddnemi temsil eder. Ozellikle Hollanda’da, Protestan etigin hakim oldugu bu kiiltiirel ortamda,
anatomi dersleri yalnizca egitimsel faaliyetler olarak degil, ayni zamanda kamusal temsiller olarak algilanmis
ve genellikle izleyici 6niinde, 6zel olarak tasarlanmis anatomi tiyatrolarinda gergeklestirilmistir.' Amfi
benzeri mimarilere sahip bu mekanlar, diseksiyonlarin adeta bir sahne performansi gibi sunuldugu, bilgi
aktariminin gorsellestirildigi alanlar haline gelmistir. Bu silirecte kadavra, yalnizca bir anatomi nesnesi degil,
ayni zamanda bilimsel otoritenin, mesleki hiyerarsinin ve toplumsal diizenin temsili olarak konumlanmustir.
Gorselligin bu merkezi rolii, dénemin sanat Uretimine de dogrudan yansimistir. Ozellikle Amsterdam
Cerrahlar Loncasi, her yil diizenlenen anatomi derslerini belgelemek amaciyla sanatgilara grup portreleri
siparis etmistir. Bu baglamda Rembrandt van Rijn’in 1656 tarihli Dr. Jan Deijman’in Anatomi Dersi adli eseri,
yalnizca sanatsal bir kompozisyon degil, ayni zamanda gorsel bir anlati olarak bilim, otorite ve 6lim
kavramlarinin kesistigi kiltirel bir belge niteligi tasimaktadir.2 Ancak eser, 1723 yilinda Cerrahlar Loncasi
binasinda c¢ikan bliyik bir yanginda ciddi hasar almis ve yalnizca kadavranin kafa diseksiyonunun yapildig
merkezi kismi glinlimiize ulasabilmistir. Buglin yaklasik 100 x 134 cm 0&lguslindeki bu parga, Amsterdam
Museum’da sergilenmektedir.®> Rembrandt’in barok tslubunu yansitan dramatik 151k gdlge diizeni, kadavra
Uzerindeki tibbi midahaleyi hem bilimsel hem de térensel bir sahneye dénistirmektedir.* Bu makalede soz
konusu eser, XVII. ylzyll bilimsel ve toplumsal baglami iginde gorsel anlatimin analizi yoluyla
degerlendirilecek; kadavra diseksiyonunun sadece tibbi degil, ayni zamanda kiiltilirel bir temsil bicimi oldugu
ortaya konacaktir.

Rembrandt’in "Dr. Jan Deijman’in Anatomi Dersi" Tablosunun Analizi

Rembrandt van Rijn’in 1656 tarihli Dr. Jan Deijman’in Anatomi Dersi adl tablosu, yalnizca bir anatomi
sahnesini degil, 6lim, disiplin ve bilgi Gretimi arasinda kurulan ¢ok katmanli iliskiyi gorsellestiren 6zglin bir
temsil 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Eserin merkezinde yer alan Dr. Jan Deijman (1619-1666),
Amsterdam'da gbrev yapmis bir cerrah ve anatomi uzmanidir. 1653 yilinda Amsterdam Cerrahlar
Loncasi'nin baskani olmus ve halk dniinde gerceklestirilen diseksiyonlara onciliik etmistir.* Amsterdam
Cerrahlar Loncasi tarafindan siparis edilen bu eser, sanatginin 1632 yilinda gergeklestirdigi Dr. Nicolaes
Tulp’un Anatomi Dersi tablosunun ardindan gelen ikinci biiyiik anatomi temali galismasidir.* Ancak ne yazik
ki, tablo 1723 yilinda Cerrahlar Loncasi’nin binasinda ¢ikan yanginda zarar gérmis ve giinimdize yalnizca
merkez sahne olan kadavra ve iki figlirin yer aldigi bolimi ulasabilmistir.® Dénemin belgelerine gore,
tabloda diseksiyonu yapilan kadavranin kimligi yiksek ihtimalle Joris Fonteijn adl bir mahk(ma aittir.
Fonteijn, 1656 yilinda Amsterdam’da hirsizlik ve tecaviz suglarindan dolayl idam edilmis ve bedeni
Amsterdam Cerrahlar Loncasi’'na verilmistir. Ayni yil icerisinde halka agik bir beyin diseksiyonu sirasinda
kullanildigina dair belgeler bulunmaktadir.* Bu baglamda kadavra yalnizca bir tibbi nesne degil, ayni
zamanda kamusal cezalandirmanin ve postmortem bilgi Gretiminin bir araci haline gelmistir. Bu durum,
Fransiz filozof ve tarihgi Michel Foucault’nun bedenin disiplin altina alinmasina dair teorisiyle dogrudan
iliskilidir; 6limden sonra bile bedenin kontrol altinda tutulmasi, bilgi ve iktidarin sdrekliligini yansitan bir
uygulamadir.®

Tablonun giinimize kalan kisminda yalnizca iki figlir secilebilmektedir: kadavranin craniyal diseksiyonunu
gerceklestiren Dr. Jan Deijman ve ona eslik eden Jacob Blok. Diseksiyonun alisildik torakoabdominal
bolgede degil de craniyal alanda yapilmasi, XVIl.ylizyll tibbinin beyin anatomisine ve zihinsel slireclere
yonelen ilgisinin sanatsal bir yansimasidir.! Kadavra, sirtustii (supin) pozisyonda resmedilmistir; basi agiimis,
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frontal lob kismi 6ne gikarilmistir. Yizde olimiin fizyolojik etkileri gorilmekte, gozler kapali ve mimikler
gevsemistir. Bu betimleme, hem bilimsel bir anlatimi hem de insani yoni dengeli bicimde yansitan bir
kompozisyon olusturur.b Jacob Blok, izleyicinin bakis acisina gore tablonun sol alt késesinde, ellerinde
metalik gorlinimli bir diseksiyon kabi (specimen collector basin) tutarken betimlenmistir. Bu kap,
kraniotomi sirasinda cikarilan calvarium pargalarinin ya da serebral dokularin yerlestirildigi cerrahi bir
aractir. Blok’'un bu sahnedeki pozisyonu, yalnizca yardimci bir figlir degil, dogrudan diseksiyon siirecine
katilan bir prosector(ayrintih doku ayirma islemini gerceklestiren diseksiyon uzmani) roliinii temsil eder. Bu
figur, bilimsel strecin sahnelenen degil, sistematik bicimde yuritilen bir prosediir oldugunu da goésterir.”
Rembrandt’in 151k gblge (chiaroscuro) teknigiyle dramatize ettigi sahnede, 6zellikle kadavranin beyin bolgesi
aydinlatiimis; bu yolla tibbi merakin merkezi olan bolgeye goérsel bir vurgu yapilmistir. Figiirlerin izleyiciyle
g6z temasl kurmamasi, diseksiyonun ice doniik dogasini ve ritlielistik atmosferini pekistirir. Rembrandt
burada, izleyiciyi dislayan bir kompozisyonla, bilgi tGretiminin kapali, uzmanlara ait bir alan oldugunu ima
eder. Jacob Blok’un tuttugu kabin izleyiciye donlk olmasi ise, diseksiyonun yalnizca kapali bir ritiel degil,
ayni zamanda gorsellestirilmis ve paylasima acik bir bilimsel eylem olarak sunuldugunu gosterir. Tablodaki
figlirlerin sade, siyah ve digmesiz giysileri Calvinist etikle dogrudan baglantilidir. Bu sadelik, dénemin dinsel
degerlerine uygun olarak, meslek ahlakini ve tevazuyu yansitir.®2 Béylece kiyafetler yalnizca bir moda unsuru
degil, bilgiye duyulan sayginin ve disiplinin de gorsel ifadesi haline gelir. Rembrandt’in bu eserinde yalnizca
iki figir yer aliyor olsa da, orijinal kompozisyonda muhtemelen daha fazla lonca lyesi, 6grenci ya da
gozlemci bulunuyordu. Ancak eldeki parc¢a, sahnede yaratilan sessizlik, yogunluk ve ice kapaniklik hissiyle,
diseksiyonun sanatsal bir ritliel ve felsefi bir temsil olarak ele alindigini diisiindiirmektedir. Tablodaki tiim
ogeler, beden, bilgi ve iktidar G¢geninde yeniden Uretilen bir anlam alani olusturur.

Tibbi Acidan Degerlendirme

Rembrandt’in Dr. Jan Deijman’in Anatomi Dersi adh tablosu, XVII. ylzyilda tip egitiminin gorsel temsili
olarak kurgulanmis olsa da, anatomik dogruluk acisindan degerlendirildiginde, dénemin sinirli bilgi
birikimini ve diseksiyon pratigine dair kavramsal yaklasimi yansitmaktadir. Ozellikle craniyal diseksiyonun
sahneye yerlestirilmis olmasi, dénemin ndéroanatomiye duydugu ilginin agik bir gostergesidir. Ancak bu
sahnede beynin cerrahi anatomisine dair teknik detaylarin bilyiik dlctide eksik birakildigi gorilir. Modern
nérosiriirjik prosedirlerde kafa diseksiyonu sirasinda sirasiyla yapilan insizyon, periost kaldiriimasi,
kraniotomi uygulanmasi, dura mater’in kesilmesi ve girus-sulkus (gikinti-oluk) yapilarinin korunarak serebral
korteksin incelenmesi gibi adimlarin hicbirine tabloda yer verilmemistir. Kafatasi, anatomik gerceklikten
uzak bicimde tek parca halinde kaldirilmis; koruyucu meningeal yapilar (6zellikle dura ve araknoid zarlar)
tamamen ihmal edilmistir.° Rembrandt’in frontal lobu yiizeysel ve homojen bir kitle gibi resmetmesi, girus
ve sulkuslarin fizyolojik karmasikhgini dislayan bir sadelestirmeye isaret eder.® Ayrica, kadavranin bas
pozisyonu da diseksiyon pratigi agisindan sorunludur. Tablodaki kadavranin basi, fleksiyona yakin bir
pozisyonda konumlandirilmistir; bu, frontal lob bdlgesine cerrahi erisimi kolaylastiran anatomik olarak
uygun bir acidir. Bu detay, diseksiyonun bilingli bir planlama sireciyle gerceklestirildigini disiindirse de,
sahnede bazi cerrahi unsurlarin eksikligi tablonun tibbi bir kayittan ziyade sembolik bir anlati olarak
kurgulandigini gostermektedir.

Bistliri, retraktér, penset veya kraniotomiye 0zgli cerrahi testereler gibi araglarin eksikligi, Rembrandt’in

diseksiyonu bir operasyon olarak degil, soyut bir bilginin sahnelenisi olarak ele aldigini gosterir. Jacob

Blok’un elindeki metal kabin islevi, ancak baglam bilgisinin destegiyle anlasilabilir; bu da izleyicinin bilimsel

yorumdan ¢ok sembolik okuma yapmasina olanak tanir. Diseksiyonda erkek bedeninin kullaniimasi ise, XVII.

ylzyil tibbinda bedenin temsiline dair cinsiyetci bir ydonelim sunar. Dénemin medikal uygulamalarinda kadin
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kadavralarin diseksiyona dahil edilmesi hem dini hem de ahlaki gerekgelerle sinirlanmis; erkek bedenleri
bilimsel nesne olarak 6n planda tutulmustur.® Bu da sadece bilimsel degil, toplumsal ve kiiltiirel baglamda
da bilginin erkek beden lzerinden Uretildigini ve kadin bedeninin tibbi tarih yazimindan dislandigini ortaya
koyar. Tabloda kadinin yoklugu, yalnizca anatomiye degil, gorsel kiltlre de sirayet etmis cinsiyet temelli bir
goriinmezligi temsil eder. Buglinin tip egitiminde etik ilkeler ve yasal diizenlemeler cercevesinde
gerceklestirilen diseksiyon uygulamalari, bu tarihsel ayrimciligin 6niine gegmeye c¢alissa da, Rembrandt gibi
gorsel belgelerde bu ayrimin izleri glicli bicimde siirmektedir. Bu nedenle tablo, yalnizca bir anatomik
sahne degil, ayni zamanda bedenin, bilginin ve iktidarin tarihsel olarak nasil temsil edildigine dair 6nemli bir
kayittir.

Rembrandt’in Anatomi Tablosunda Anlam Katmanlari

Rembrandt’in Dr. Jan Deijman’in Anatomi Dersi adli eseri, yalnizca XVII. yizyil tip egitiminin bir sahnesi
olarak degil, ayni zamanda 6liim, bilgi ve varolus Ulzerine katmanlh bir anlati olarak degerlendirilmelidir.
Kadavra diseksiyonunun yalnizca tibbi bir uygulama degil, bilgi, iktidar ve temsil iliskilerinin gorsel bir
anlatimi haline geldigi bu eser, ¢ok katmanli bir dislinsel yapiyi barindirir ($ekil 1). Tabloda frontal lobdan
acilan bir kadavra betimlenmis; bu acihm yalnizca fiziksel degil, diisiinsel ve simgesel bir ¢6zimlemeye
zemin hazirlamistir. Rembrandt burada, beyni acarak sadece anatomik yapiyi degil, ayni zamanda insan
aklinin, 6zbenliginin ve ruhunun izini arar gibidir. Ancak diseksiyon, zihnin maddesel karsiligina ulasamaz;
yalnizca ruhun yoklugunu gorinir kilar.® XVII. ylzyilda diseksiyonlar cogunlukla erkek mahkdmlar tizerinde
ve kamusal alanlarda yapilirken, kadin bedeninin sistematik bicimde dislandigi gérilir. Kadavra yalnizca
tibbi degil, ayni zamanda sosyal ve cinsiyet temelli bir temsildir.® Bu yoniyle tablo, vanitas temasina da
gdénderme yapar: Olimiin kaginilmazhg ve yasamin gegiciligi, dogrudan acilmis bir kafa ve sessiz bir
diseksiyon sahnesiyle gorsellestirilmistir."

Rembrandt’in bu eseri, cagdaslari olan van Mierevelt, de Keyser ve kendi 6énceki eseri Dr. Tulp’un Anatomi
Dersi ile karsilastirildiginda, bicimsel ve anlatisal bakimdan 6nemli ayrismalar gosterir. Diger tablolarda
tiyatral bir dlzen, izleyiciye doniik figlrler ve grup portreciligi vurgusu 6n plandayken, Dr. Jan Deijman’in
Anatomi Dersi yalnizlik, sessizlik ve i¢ gbzlem Ulzerine kuruludur. Figlirlerin izleyiciyle gbz temasi kurmamasi,
diseksiyonu didaktik bir olaydan ziyade, bireysel ve felsefi bir ritliele donlstirir. Rembrandt burada tiyatral
sunumu bir kenara birakir; 6limle yizlesmenin estetik ve disiinsel bir boyutunu éne gikarir.> Bu yénuyle
eser, bilgi ile bilinemeyen, beden ile ruh, bilim ile sanat arasindaki sinirlarin sorgulandigi bir gegis mekanina
dontsdr. Agilan beyin, insanin maddesel tarafini gosterirken, gériinmeyen ruhun ve bilincin yoklugunu da
izleyiciye hissettirir. Boylece Rembrandt, yalnizca bir diseksiyon sahnesi sunmaz; varolusun anlamini,
Olim{in 6gretisini ve bilginin sinirlarini sorgulayan bir gérsel diisiince Uretir.

Sonug

Rembrandt’in Dr. Jan Deijman’in Anatomi Dersi adl eseri, XVII. ylzyil Hollanda kiltirinin bilgi, beden ve
Olim kavramlarina yaklasimini ¢ok katmanl bigimde yansitan bir anlatidir. Donemin bilimsel pratiklerini
yansittigl kadar, sanatsal estetik, toplumsal temsil ve felsefi dislincenin de gorsellestirildigi bu eser, yalnizca
bir diseksiyon sahnesini degil, ayni zamanda insanin kendini anlamlandirma cabasini gériiniir kilar. Ozellikle
beynin diseksiyonu gibi donemi i¢in alisiimadik bir sahneye odaklanmasi, yalnizca tibbi cesaret degil, ayni
zamanda zihinsel olanin temsil edilme istegini de ifade eder. Tabloda diseksiyon, klasik torakoabdominal
bolgede degil, frontal lob dlzeyinde gercgeklestirilmistir. Bu yonlyle eser, donemin bilgi arayisinin yalnizca
fizyolojik olanla sinirli kalmadigini, zihinsel siireglerin anatomik yapi icindeki karsiligini arama gabasina isaret
eder. Modern anatomi bilgisinin isiginda degerlendirildiginde, diseksiyon sahnesinde goriilen bazi yapilar
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eksik veya sadelestirilmis olsa da, bu estetik tercih, Rembrandt’in tibbi dogruluktan ¢ok gorsel anlatimin
glicline yoneldigini gosterir. Acilan kafa yapisi, cizilmeyen cerrahi araglar ve betimlenmeyen anatomik
detaylar, sahneyi bilimsel bir islemden ziyade diistinsel ve duyusal bir anlatiya dontstiirmektedir. Kadavra,
bu anlatinin merkezinde yer alir. Ancak bu beden, yalnizca 6lim sonrasi incelenen bir yapi degil, ayni
zamanda bilgi Uretimi, bilimsel merak ve gorsel sunumun lzerinde kuruldugu sessiz bir temsil zeminidir.
Bedenin kimlige sahip olusu, yani Joris Fonteijn’in gegmisine dair bilgiler, diseksiyonun yalnizca akademik
degil, ayni zamanda tarihsel ve toplumsal bir icerik tasidigini ortaya koyar. Bu baglamda kadavra, 6gretici bir
nesne degil, kendi gecmisi olan bir insanin bedenine ait bir anlatidir. Bu yonlyle eser, modern anatomiyle
tarihsel anatomi arasindaki etik mesafeyi de hatirlatir. Kadin kadavra temsillerinin yoklugu, bu dénemin
toplumsal ve bilimsel sinirliliklarini yansitir. Bedenin temsili, yalnizca fizyolojik degil, ayni zamanda kltirel
ve ideolojik bir tercihtir. Kadin bedeni Gzerindeki sessizlik, bilginin cinsiyetlendirilmis dogasini ve temsilin
sinirlarini isaret eder. Bu baglamda Rembrandt’in tablosu, yalnizca diseksiyon sahnesi degil, ayni zamanda
beden Uzerine kurulan bilgi sistemlerinin neyi gorinir, neyi gérinmez kildigini sorgulayan bir yapidadir.
Sanatsal agidan tablo, Rembrandt’in i1sik gélge kullanimiyla yalnizca 6limiin estetiklestirilmesini degil, ayni
zamanda bilimsel eylemin sessizligini de resmetmektedir. Figlrlerin géz kontagindan uzak olusu, kadavra
Gzerindeki dikkatin yogunlugu, mekanin yalnizlastirici yapisi, izleyiciyi sahnenin disina iter. Bu yoniyle eser,
bilimsel bir olaydan cok ice dontk, tefekkiir iceren bir deneyim yaratir. Anatomi, burada sadece bir meslek
pratigi degil, biling, 6lim ve zamanla ylzlesmenin sahnesidir. Tablonun o6rtiik bicimde icerdigi vanitas
anlami, yasamin geciciligi ve bilginin sinirhligi Gzerine dastndirir. Agilmis bir beyin, yalnizca néral bir yapi
degil, ayni zamanda disiincenin, kimligin ve ruhun temsili olarak okunabilir. Ne var ki higbir diseksiyon ruhu
aciga cikaramaz. Bu noktada, Descartes’in beden zihin ikiligiyle baslayan tartismalar ginimizde bile
sirerken, Rembrandt izleyiciye sessizce sunu sorar: “Bu bedenin icinden ¢ikan sey, gercekten insan midir?”
Bu soru, yalnizca bilimsel degil, ayni zamanda etik ve felsefi bir sorudur. Sonug olarak Dr. Jan Deijman’in
Anatomi Dersi, yalnizca tibbi bir sahne degil, sanat, bilim, felsefe ve toplumun i¢ ice gectigi gorsel bir
disince alani sunar. Eser, izleyicisini yalnizca bilgiyle degil, duyguyla da bas basa birakir. Kadavra burada ne
yalnizca bir egitim nesnesi ne de yalnizca 6li bir bedendir; o, ayni zamanda yasamin sonlulugu, bilginin
sinirlari ve insan dogasinin ¢ozllemeyen yonleri tGizerine kurulmus sessiz bir diyalogdur.

Bilgi
Cikar catismasi bulunmamaktadir.

Kaynaklar

1. BaylanH, Girpan S, Demirci T. 17. ylizyilda Amsterdam’da Anatomi Tiyatrolari ve Sanat. Tip Tarihi Dergisi 2023;32(2):88-91.

2. Celer A. Bedenin Anatomisi: Rembrandt ve Anatomi Dersleri. Sanat Kuram ve Elestiri Dergisi 2024;19(1):75-80.

3. Rembrandt van Rijn. The Anatomy Lesson of Dr. Deijman. Wikipedia (internet). 18 Mayis 2024 (erisim:26 Haziran 2025). Erisim
adresi: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Anatomy_Lesson_of_Dr._Deijman

4. Middelkoop M. Rembrandt and the Anatomy Lesson. Amsterdam: Amsterdam Museum; 2008.

5. Foucault M. Disiplin ve Ceza: Bir Hapishane Tarihi. istanbul: imge Kitabevi; 1977.

6. Turamanlar B. Diseksiyonun Sanatsal Temsili. Anatomi ve Sanat 2024;11(1):51-53.

7. Arpaci A. Rembrandt’in Anatomi Dersleri: Sanat ve Tip Arasinda. Sanat ve Bilim Dergisi 2020;5(2):54-56.

8. Arikan Eksi E. 17. Ylzyil Hollanda Resim Sanatinda Moda ve Etik. Sanat Tarihi Arastirmalari 2012;9(1):120-123.

9. Canbolat M, Senol Y. Anatomi egitiminde beyin diseksiyonlari ve tarihsel gelisimi. Tip Tarihi ve Deontoloji Dergisi 2019;26(2):91-

10. Searle JR. Zihin Nedir? istanbul: ithaki Yayinlari; 2004.

11. Taslaman C. insan Ne ile Yasar? istanbul: Etkilesim Yayinlari; 2007.
12. Ozgeng Erdogdu N. Vanitas imgesinin Evrimi ve 17. Yiizyll Hollanda Resminde Kullanimi. Sanat ve Tasarim Dergisi 2018;21:36—

789



Kadavra ve Sanat — Aylin Aksoy Lokman Hekim Dergisi - Lokman Hekim Journal 2025;15(3):785-790

Sekil 1. Rembrandt van Rijn, Dr. Jan Deijman’in Anatomi Dersi, 1656. Tuval Uzerine yagliboya, 100 x 134 cm. Amsterdam Museum
Koleksiyonu, Amsterdam. Erisim: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Anatomy_Lesson_of Dr. Deijman
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