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0z

Bu calisma elestirel disiinme kapsaminda, mantiksal bir bakis acisi ¢ercevesinde ortaya cikan
yargilarin, gériintilerinde mantik sinirlarini zorlayan sanatsal bir akimin temsilcisi olan Surrealizm’deki
yansimalarini kesfetmeyi amaclamistir. Stiphe, sorgu, veri, kanit ve neden-sonug iliskisi baglaminda
ilerleyen elestirel disinmenin, akil ve mantik iliskilerine yer verilmeyen Sirrealizm sanatinda ne
sekilde yansitildigi problemine dayanan c¢alismada gostergebilim yontemi kullaniimistir.
Gostergebilimin odaginda, “isaret” anlamina gelen “gdsterge” kavrami bulunur. Gosterge; goriintisel
gosterge, belirtisel gosterge ve simge olmak lzere (g tlre ayrilir. Nesnelere anlam yilkleyen ve
dogrudan bir temsil sunan, goérintisel gostergedir. Sirrealist sanat eserlerinin incelendigi bu
c¢alismada, goriintlsel gosterge kapsaminda gosterge, gosteren, gosterilen, diizanlam ve yananlam
basliklari altinda analizler yapilmistir. Calismanin evrenini sirrealist fotograflar, 6rneklemini ise
strrealist bir fotografci olan Eric Johansson’in fotograflari olusturmustur. Gosterge, goOsteren,
gosterilen, dizanlam ve yananlam basliklari altinda incelenen fotograflar; “Demand and Supply”,
“Impact” ve “We-saw” adli eserlerdir. Elde edilen bulgular, diinyaya elestirel bir goz ile bakan
Johansson’in fotograflarinda, insan davranislarinin neden oldugu doga tahribatlarina ve bunlarin
dogurabilecegi birtakim olumsuz sonuglara odaklandigini géstermistir. Sonuc olarak sorgu, kanit ve
neden-sonucg iliskisi baglaminda ilerleyerek birtakim yargilara varmanin ve bunlari sanat yolu ile
aktarabilmenin, akil ve mantik iliskilerine yer verilmeyen Sirrealizm sanat akimi ile mimkin oldugu
gorilmustlr. Bunun gerceklesebilmesi icin ortaya ¢ikan fikirden itibaren slirecin planh bir sekilde
ilerlemesi, Sirrealizm’in temel nitelik ve ilkelerine uyulmasi, fotografin dogasina, kullanilan
teknolojiye, gorsel retorige hakim olunmasi ve de tutarli bir gorsel dil ve Usliba sahip olunmasi
gerektigi anlasiimistir.
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The Destructive Image of Critical Thinking: A
Semiotic Evaluation of Surrealist Photographs

Melek Ozkar © Abdulgani Arikan

ABSTRACT

This study aims to explore the reflections of judgments arising from a logical perspective within the
scope of critical thinking in Surrealism, an artistic movement that pushes the boundaries of logic in its
images. The study, which is based on the problem of how critical thinking, which progresses in the
context of doubt, inquiry, data, evidence, and cause-and-effect relationships, is reflected in Surrealist
art, which does not give space to the relationship between reason and logic, uses the method of
semiotics. At the center of semiotics is the concept of “sign,” which means “sign.” Signs are divided
into three types: visual signs, indicative signs, and symbols. Visual signs are those that give meaning to
objects and provide a direct representation. In this study, which examines Surrealist artworks, analyses
were conducted under the headings of sign, signifier, signified, denotation, and connotation within the
scope of visual signs. The universe of the study consists of surrealist photographs, and the sample
consists of photographs by Eric Johansson, a surrealist photographer. The photographs analyzed under
the headings of signifier, signified, denotation, and connotation are the works titled “Demand and
Supply,” “Impact,” and “We-saw.” The findings show that Johansson, who views the world with a
critical eye, focuses on the destruction of nature caused by human behavior and the negative
consequences this can have in his photographs. As a result, it became clear that reaching certain
conclusions by proceeding through inquiry, evidence, and cause-and-effect relationships, and
conveying these through art, was possible through the Surrealist art movement, which disregarded
rational and logical relationships. For this to happen, the process needed to proceed in a planned
manner from the conception stage, adhere to Surrealism's fundamental characteristics and principles,
master the nature of photography, the technology used, and visual rhetoric, and possess a consistent
visual language and style.
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GIRIS
Dustinmek, farkinda olunsun ya da olunmasin her an gergeklestirilebilen bir aktivitedir. Bu
aktivitenin tanimlanabilmesi icin diistintlmesi gerekir ancak bunun gerceklesebilmesi icin de 6ncelikle
dustinebilen bir canli olan insanin distinmeyi 6grenmesi gerekir (Heidegger, 2020, s. 17). Boylesi bir
durumda disiinmek ile ilgili nelerin 6grenilebileceginin bilinmesi ayri bir 6nem kazanir. Yapilan
arastirmalar incelendiginde bu yonde ortaya konulmus pek cok verinin yer aldig gorilir. Ancak,
calismanin kapsami goz onlinde bulunduruldugunda bu veriler icerisinde 6zellikle bir noktanin dikkat
cekici oldugu gorltr: disinmenin tirleri. Digtinmenin farkli tlrleri bulunur. Bunlar yansitici, yaratici ve
elestirel distinmedir. Elestirel disiinmenin temeli degerlendirmedir ve bu tir disiinme, iddia ve ikna

etmeye dayali karar verme siirecine isaret eder (Ruggiero, 2017, s. 52). Bu slirecte 6n plana ¢ikan unsur

ise “sorgulama”dir (Paul & Elder, 2016, s. xxviii).

Elestirel diisinme sirecindeki sorgulamada; buradaki en 6nemli sorun nedir, bu soruna hangi
bakis acisindan yaklasmallyim, bunu varsaymak bana anlaml geliyor mu, seklinde ifade edilen veya
probleme farkli bakis acilarindan yaklasan sorular sorulabilir (Paul & Elder, 2016, s. xxviii). Problemlere
yonelik ortaya c¢ikan ¢dziim, sanat eserlerini de etkiler (Cemal, 2015). Yapilan birtakim arastirmalar
(Arapoglu, 2016, s.7; Dumitru, 2019, s. 873; Karakas, 2010, s. 7; Li & Qi, 2025, s. 15), bu yonde kayda

deger veriler icermekle birlikte konunun yorumlanabilir olmasi acisindan da degerlidir.

Galisma, Surrealizm sanat akimi kapsamindaki eserlerin, belli bir diistinme tiirl ile nasil bir sonug
ortaya koyduguna odaklanir. Oncelikle, elestirel diisiinmenin kavramsal cercevesine ve sanat ile olan
etkilesimine sonrasinda da tarihsel serliveni ve altyapi niteligindeki dzellikleri ile Stirrealizmin sanatinin
teorik yontine yer verilir. Analiz asamasinda “Etrafimdaki her seyden ilham aliyorum. Giinliik hayatimda
gordugiim seylerden diger sanatgilarin calismalarina ve miiziklerine kadar her sey. Bence bu, diinyaya
farkli bir perspektiften bakmakla ilgili. Fotografcilardan ziyade ressamlardan daha fazla ilham aliyorum.”
(Johansson, t.y.) diyerek gozlemlerini fotograflayan, bu fotograflar lizerinde rétus yapan ve uluslararasi
bircok firma icin eser lireten, siirreallist fotografci Eric Johansson’in fotograflari analiz edilir. Analiz edilen
fotograflar insan ve doga temasinin yer aldigi “Demand and Supply”, “Impact” ve “We-saw” adli
fotograflardir. Géstergebilim yontem ile ilerlenen calismanin analizi, tic asamadan olusur. ilk asamada
fotograflarin siirrealist yonleri, ikinci asamada diz anlam ve yananlama iliskin gostergeler, Uglnci
asamada da elegtirel diisiinme baglaminda insan ve doga iliskisi irdelenir. Analiz sonunda elde edilen
bulgular sonug asamasinda degerlendirilir ve elestirel diisiinme kapsaminda irdelenen insan ve doga

temasinin, Strrealizm’de ne sekilde yansitildigi ortaya konur.
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DUSUNMEK, DUSUNCE, ELESTIRI, ELESTIREL: ELESTIREL DUSUNMEYE DAIR
TEMEL KAVRAMLAR VE ANLAMLARI

Dusiinmek, glinlik yasamda pek ¢ok kez sdzel olarak ifade edilen bir kavram olmakla birlikte
eylem olarak da uygulanan bir durumdur. Kavramin, anlamlandirmaya dayali ve aktif bir zihinsel siireg
(Cuceloglu, 1993, s. 205) veya zihnin kavramlari ve fikirleri inceleme ve karsilastirma edimi (Timugin,
2000, s. 120) seklinde ifade edilen sozlik tanimlari, bu durumu destekler. Aktif olarak gerceklesen
distinmenin sonucunda ortaya ¢ikan ise distincedir (Cliceloglu, 1993, s. 205). Distince, 6zel bicimde
organize olmus madde olarak beynin en yiiksek tirlin{; objektif diinyanin kavramlar, teoriler, vs. halinde

yansitildig aktif strectir (Rosenthal & Yudin, 1997, s. 125).

Elestirel dlisinmenin var olmasi igin gereken bir baska zorunluluk, elestirel olmaktir. Bu durum
ise degerlendirme veya yargilama gibi anlamlara gelen elestiriyi (Hangerlioglu, 2006, s. 81) gerektirir.
Elestiri, bir konuyu, bir eseri, dogru ve yanlis taraflarini tespit etmek maksadiyla incelemedir (Bolay, 2009,
s. 108). Tanimdan da anlasilacagl Uzere elestiri sadece olumsuz yonde degil olumlu yonde de
gerceklesebilir ancak genel kani itibariyle elestirinin olumsuz yonde bir degerlendirmeye isaret ettigi
gorisi yaygindir. Benzer bir anlayis elestirel kavrami icin de gecerlidir ancak elestirel kavramina yonelik,
“Hosa gitmeyen, onaylanmayan yorumlarda bulunmak veya yargilamak.” (Aktaran Akglin Citak & Uysal,

2012, s. 5) seklinde yapilan tanim, bu duruma bir dayanak olarak gordilebilir.

TANIMLARI VE NITELIKLERi DOGRULTUSUNDA ELESTIREL DUSUNMENIN
KAVRAMSAL CERCEVESI VE SANAT iLE OLAN iLiSKiSi

Elestirel disiinme “lyi kurulmus yargiyi hedefleyen, acik sekilde diisiinme, bir seyin gercek
ederini, erdemini ya da degerini belirlemek icin bir girisimde bulunmak adina uygun degerlendirme
standartlarini kullanmadir.” (Paul & Elder, 2016, s. xxvii) seklinde tanimlanirken, literatiirde elestirel
distinmenin ne olduguna dair daha bircok tanima (Costa, 2003, s. 55; Cliceloglu, 1993, s. 216; Ennis,
2003, s. 295; Halpern, 2007, s. 6; Sahinel, 2002, s. v) yer verildigi gorlur. Farkli tanimlari olmakla birlikte
elestirel diistinme; felsefe, psikoloji, sosyoloji ve iletisim gibi bircok disiplin tarafindan ele alinir, tanimlanir
ve yorumlanir (Aydin & Pehlivan, 2019, s. 1; Daniel Fasko, 2003, s. 7, 8). Hatta sosyal hizmet
uygulamalarinin tiim diizeylerine yeni bir bakis acisi getiren Elestirel Teori de 6ziinde elestirel diisiinmeye
odaklanir, elestirel distincede tarihsel bilinci temel olarak degerlendirir ve elestirel dlistiinme ile gérinir
olanin ardinda bulunan bilgiye yonelik olusabilecek farkindaliga dikkat ceker (Coban & Buz, 2008, s. 71;

Ryoo, & Mclaren, 2010). Bu yonden bakildiginda Horkheimer, Adorno ve Marcuse gibi isimlerin
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kurulusuna ve gelisimine 6nemli katki sagladiklari Frankfurt Okulu’nun, Elestirel Teori’yi kuramsallagtirma
¢abalarinin 6nemli ve etkili oldugu gorilir. Bu teori baglaminda elestirel distince, elestirel pratigi
sekillendiren elestirel eyleme yol agar. Elestirel diisinme 6ncelikle kullanilan dilde kendini ortaya gikarir.

Sonrasinda ise glindem belirlemek adina gesitli olanaklar sunar (Coban & Buz, 2008, s. 85).

Elestirel distinmenin Oziinde insanin kendi disiincesini gozleyebilme ve bu gozlemleri
anlamlandirabilme yetenegi yer alir (Cliceloglu, 1993, s. 218-224). Kisi, sahip oldugu distince stirecini
gozleyebildigi olclide elestirel diisinme yetenegi olusur. Bu olusum, diisincenin organizasyonudur ve
meydana gelen duruma neyin sebep neyin sonug oldugunu, nelerin kanit olarak gosterilebilecegini, hangi
distincenin ana fikir, hangi diistincenin destekleyici fikir oldugunu belli etmeye yani sorgulamaya yonelik
bir diizenlemedir. Boylesi bir diizenleme fikirler, varsayimlar, bilgiler, veriler ve deliller gergevesinde

kurulur (Aydin & Pehlivan, 2019, s. 5; Ruggiero, 2017, s. 58).

insan diistincesinin farkina varabilmesini diisiinceyi yeniden degerlendirebilmesini ve diinyaya
elestirel bir gozle bakilabilmesini saglayan bir yontem olarak elestirel diisiinmek, entelektiiel araglar
saglar. Kisilerin diinyaya ve olaylara elestirel bir bakis acisiyla bakabilmesini saglamakla birlikte iyi bir
yasam dizeni, iyi bir toplumsal hayat ve dogru bir iletisim icin zorunluluktur (Aydin & Pehlivan, 2019, s.
6). Bu kapsamda elestirel diisinme ile olaylar, durumlar ve sonuglarla ilgili alternatif bakis acilari ortaya
konulabilir. Karsilasilan bir arglimanin tutarliigi ve saglikli olup olmadigi degerlendirilebilir. Olaylar dogru
bir sekilde okunabilir; karsilasilan sorunlar ele alinirken sistemli, bilingli ve bilimsel davranilabilir (Agargtin,
2012, s. 12). Ancak bu durumda elestirel diisiinmenin sadece disiinme eylemi ile sinirli kalmamasi,

durum veya olaylara yonelik farkindalik yaratmasi ve kisileri harekete gegirebiliyor olmasi gerekir.

Elestirel diisiinme 6zlinde aktif bir zihinsel siire¢ iken; soru sorma, mantik kurma, diistinceyi
organize etme, varsayim Uretme, kanitlara ulasma ve tutarlilik saglama gibi bircok nitelik stirece dahil
olur. Tim bu nitelikleri ile birlikte elestirel diisinmenin sanat diinyasinda etkili olmasi da dikkat gekicidir.
Bu kapsamda Cemal’in (2015), elestirel diisinmenin sanat ile olan iliskisine yonelik bakis acisi 5nemlidir.
Cemal’e gore, insan glinlik rutinleri icerisinde bir durum veya olayla karsilastigi zaman herhangi bir
noktada akli takilabilir, kiside birtakim ¢agrisimlar meydana gelebilir. Onemli olan, ¢agrisimlarin tizerinde
durma ihtiyacidir. insanin bu ihtiyaci, onu belli bir konuya yénelik karar vermeye giidiiler. Neticede,
insanin aklina takilan olumlu veya olumsuz olgularin distinilmeye baslanmasi, elestirel diigiinmenin
baslangi¢ noktasini olusturur. Sanat bu anlamda elestirel diistinmenin en ideal yollarindan biridir. Sanatgi

gordigli, duydugu herhangi bir durum veya olayi kosulsuz benimsemek yerine, bu gordikleri ya da
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duyduklari karsisinda iggtidtsel bir tutum takinir ve bunlari kendi elestirel bakisinin stizgecinden gegirerek

sanat eserlerine yansitir.

Elestirel distinme, aktif bir siirecle ve bircok nitelikle etkinlesirken, toplumsal hayati
diizenleyecek dusilincelerin, bakis acilarinin veya yargilarin devreye girmesini saglar. Bunu
gerceklestirirken de bilimsellikten, gdzlemlerden veya deneysel calismalardan faydalanabilir ve elde
edilen yargilar da sanatsal bir ortamda yansitabilir. iste bu noktada, elestirel diisinme ile ulasilan
yargilarin sanat eserlerinde nasil yer alabilecegi veya ne gibi anlamlar ortaya koyabilecegi akademik bir
degerlendirme konusu olabilir. Yapilan birtakim arastirmalara bakildiginda bu degerlendirmelerin kismen
de olsa yapilmaya baslandigi goriiliir. Ornegin, elestirel diisinmenin resim sanatinda yaraticilik ile olan
iliskisi (Karakas, 2010, s. 7), Sirrealizm’in elestirel diisinme pratigini gelistirme potansiyeli (Arapoglu,
2016, s.7), farkh sanat dallarina yonelik anlam yaratmada elestirel diisinmenin roll (Dumitru, 2019, s.
873) veya elestirel dlisinme ile gerceklestirilen sanat egitiminin 6grenciler tizerindeki etkisi (Li & Qi, 2025,
s. 15) gibi calismalar elestirel diistinme ile sanat arasinda kuvvetli bir bag oldugunu gosterir. Bu bagin
gliclendirilmesi ve konu kapsaminin genisletilmesi akademik literattiriin zenginlesmesi adina dnemlidir.
Boylesi bir durumda elestirel diisinme kadar, elestirel diisinme ile etkilesim halinde olan sanat eserleri

veya eserlere dayanak olan akimlar hakkinda da bilgi sahibi olmak gerekir.

SANAT DUNYASINDA YENILIKCi VE iSYANKAR BiR AKIM: TARIHSEL SERUVENI
VE FiKIRSEL ALTYAPISI iLE SURREALIZM

ilk olarak 1917 yilinda sair ve elestirmen Apollinaire tarafindan kullanilan Fransizca sur-réalisme,
“(ist-gerceklik” anlamina gelir (McGinity, 20123, s. 426). Bir diger adi Gergekuistticuliik olan Surrealizm,
1916 yilindan itibaren etkisini gbstermeye baslayan, 1924 yilinda da adi konulan modern bir sanat
akimidir (McGinity, 20123, s. 426; S6zen & Tanyeli, 2011, s. 116). Bir sanat akimi olarak Surrrealizm, ortaya
ciktigi tarihsel donemin bir Griinlidir. Bu tarihsel donem Birinci Dlinya Savasi’nin Avrupa’da yol actig

yikimin ve sanat, edebiyat, bilim gibi alanlarda ortaya cikan icatlarin etkisini tasir (Thomson, 2014, s. 7).

ilk olarak bir grup Fransiz avangart sairin ortaya cikardigi edebi tarz olan Siirrealizm daha sonra

III

Avrupa yasamini etkisi altina alir ve “stirreal” kelimesi glinliik konusma diline yerlesir (McGinity, 2012a,
s. 426). Sonraki yillarda ise roman, tiyatro, heykel, mimari, fotograf ve sinema gibi farkli sanat dallarinda

da kendine bir yer edinir (Coskun, 2017, s. 119).

Siirrealizm, 1916 yilinda Avrupa’da bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikan ve asil amaci Birinci Diinya

Savasini ve bu savasin verdigi karamsarlik ruhunu protesto etmek olan Dadaizm akiminin devamidir. Bu
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protesto anlamsiz, sagma olarak nitelendirilen sanat eserleri Uretilerek yapilir. Uretilen eserlerde
kullanilan Gslup ve teknigin bicimsel olarak hicbir tutarlihg yoktur. Ayni bakis acisiyla ilerleyen siirrealistler
de hem bir seyler anlatmak gerektigini hem de bu anlatimi gergeklestirirken geleneksel kaliplarin digina

cikilmasi gerektigini savunur (Coskun, 2017, s. 119).

Suirrealizm’de ilk kez siirsel anlatim tizerine diislintilmeye baslanir ve sanatin anlama yollarindan
yararlanmaksizin ifade edilmesine odaklanilir. Bunun sonucunda da insanligin tiim varolus bicimleri ve
akil almazliklariyla celiskili bir iliski icine giren Strrealizm dogar. Dil sorunu lzerinden dogumu gerceklesen
Surrealizm’i, Dadaciliktan ayiran en 6nemli yoni ise bu akimin resme ve dislere daha fazla deger
vermesidir (Yilmaz, 2005, s. 132). Ancak dislerin bir sanat eserinde islevsel bir arac¢ olarak tasarlanmasi
karmasik ve tehlikeli bir durum olarak degerlendirilir ve beraberinde pek cok tartisma glindeme gelir
(Passeron, 1982, s. 58). Fakat Surrealizm, boylesi tartismali bir ortamda bile kendisine arka gikacak
destekgiler bulur. Bu destekgiler; Breton, Aragon, Eluard, Soupolt, Desnos ve Ernst’diir. Bu grup, 1924
yilinda Surrealist Bildiri yayimlar (Coskun, 2017, s. 120). Bildiride Breton (2009, s. 31) Surrealizm’i su
sekilde tanimlar: “Kisinin, diigtincenin gergek isleyisini sdzel, yazili ya da baska herhangi bir sekilde ifade
etmeyi sectigi katiksiz ruhsal otomatizm. Estetik ve ahlaki kaygilardan arinmis olarak, mantik tarafindan
uygulanan hicbir kontroliin gecerli olmadigi, distincenin kendini ortaya koydugu bir diizlem.” Sirrealizm
akiminin felsefi ve estetik temelini olusturdugu (Birlik, I. & Uzun, 2024, s. 30) ifade edilen bu tanimin
disinda bildiride, Strrealist hareketin belli basli kavramlari ana hatlariyla ortaya konulur ve akim resmen

baslar (Grzymkowski, 2017, s. 150).

Siirrealizm, 1930’larda zirveye ulasan bir sanat bicimi olarak Avrupa’ya yayilir genis bir izleyici
kitlesine ulasir. Magritte’nin Boslugun Sesi ve Dali’'nin Hafizanin Azmi adl kimi sirrealist manzara
resimleri Siirrealizmi diinyaya tanitir (Grzymkowski, 2017, s. 152). Ozellikle Dali'nin ¢alismalar siirrealist
sanat akiminda akla gelen ilk eserler olarak bilinir. Dali, Hafizanin Azmi adl galismasinin ilham kaynagi
olarak Einstein’| gbsterir. Einstein’in Genel izafiyet Teoremi adl makalesini okuyan Dali, bu makaleden
etkilenir ve makalenin iceriginden yola cikarak “Zaman biikiliyorsa saatler neden biikilmesin?” diye
sorarak o Unli eserini ortaya koyar. Hatta bu eserinde 6limiin insanlik icin kaginilmaz bir son olacag)

temasina da deginir (McGinity, 2012b, s. 430).

Savas sonrasi dénemde butlincul bir hareket olarak bilinen Siirrealizm, Avrupa ve Amerika’da
belirmeye baslayan yeni sanatsal formlar ve diistinsel akimlarin yikselisiyle etkinligini yitirmeye baglar.
1966 yilinda Breton’un dlmesiyle de gercekustiictligiin belli bir donemi sona erer (Grzymkowski, 2017,

s. 152). Ancak Surrealist GslGp tamamen yok olmaz. Glnlimiz 21. yizyillinda dijitallesme ile etkilesime
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giren Sirrealizm, “Dijital Strrealizm” adi altinda animasyonda (Ferguson, 2017), sinemada (Kartashov
2018; Wang & Puntien, 2023), video oyun mekanlarinda (Giindiiz, Ozener, 2024), modelleme gibi farkli

sanat eserlerinde varligini gdsterir (Wang & Puntien, 2023).

Sirrealizm’in etkilesime girdigi sanat dallarindan biri fotograf sanatidir. Dlstinsel anlamda
herhangi bir sinirin olmadigi siirrealist fotograflarda, sanatci disleri ile algilarini uyumlu hale getirmeye
calisir (Birlik & Uzun, 2024, s. 37). Beklenmedik unsurlarin bir araya geldigi stirrealist fotograflar saskinlk
ve kafa kanisikhg yaratirken, merak uyandirici bir hal alir (Anthony, 2023). Ayrica Sirrealizm ile birlikte
fotograflar manipilasyon yapmaya uygun bir zemin haline dontsir ve fotograf cekmekten fotograf
yapmaya giden bir siire¢ baslamis olur (Tosun, 2021, s. 140). Bunula birlikte Stirrealist fotograf denilince
Andre Kertsz, Man Ray, Hans Bellmer, Bill Brandt, Claude Cahun, Philippe Halsman, Sahin Kaygun, Saygun
Dura, Orhan Alptiirk ve Tahir Un gibi pek cok yerli ve yabanci sanatcinin 6ne ¢iktigi goriiliir (Birlik & Uzun,
2024; Bulut, 2008; Tosun, 2021).

Tum bu tarihsel stireg icerisinde Surrealizm’in temel altyapisini anlamlandiranin, Siirrealist Bildiri
oldugu gorilir. Surrealist Bildiri’de insan aklinin korkusuzca galistiriimasi gerektigi hatta hata yapmaktan
bile korkulmamasi gerektigi gorisini savunulur. Gergek yaraticiligin, aklin bilinmeyen bolgelerine
yapilan kesifle saglanabilecegi ifade edilir. Gercekiisti kavraminin “gercek” ve “diis”in ayni sey
oldugunu ifade eden bir birlige isaret ettigi, bu birlige varabilmek icin her tirli ahlaksal, mantiksal ve

estetik yargilarin yok edilmesi gerektigi aktarilir (Yilmaz, 2005, s. 128).

Breton’a gore Sirrealizm’de o6nemli olan kavram &zglrliktlr ve Sirrealizm Kkisiligin
Ozglrlestirilmesini saglamaya imkan verir. Bu 0zglrlesmenin saglanabilmesi icin oncelikle dilin
Ozgirlesmesi gerekir. Dilin 6zglrlestiriimesi hayal gliciinin 6zglirlestiriimesiyle gerceklesir (Aktaran
Coskun, 2017, s. 121). Bu 6zgtirliglin gerceklesmesi veya sekillenmesi ise diis ve bilingalti ile mimkind(r

ve bu noktada Freud’un dsler ve bilingalti kurami devreye girer.

Freud’un ortaya koydugu kuramda 6nem verdigi diislerin, cocukluk déneminde kalan ve Usti
ortllen deneyimleri agiga cikarmasi bakimindan Siirrealizm’e etkisi blytktir (Yilmaz, 2005, s. 128).
Sanatgilar mantiksal diizeni yok ederek bilincaltina, sinirsizliga ve gercege varilacagina inanirlar. Uretilen
resmi gortilen cismin betimlemesi degil, aklin betimlemesi olarak degerlendirir ve bu noktadan hareketle
mantik disi uygulamalarla akil disi gevreler yaratirlar (Eczacibasi, 1997, s. 470). Bu durum onlarin
gerceklikten uzaklastigi anlamina gelmez, aksine siirrealistler birer gercekgidir. insanlarin kendi
gerceklerini yansitmak icin uygarlik diizenine karsi cikarlar. Bu karsi ¢ikisi da sanat eserlerine yansitirlar

(Coskun, 2017, s. 122).
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Tum bu surreg ve fikirsel altyapilarla birlikte Strrealizm, hem kendinden dnceki felsefi goriislerden
beslenmis hem de kendi felsefi goriisiinii ortaya koymus sanatsal bir hareket olarak kabul edilir (Artchive,
2023; Mansuroglu, 2022, s. 78). Bu anlamda Surrealizm Nihilist filozoflardan etkilenen, burjuvaya karsi
duran, 1. Dlinya Savasl’'na yol agan sosyal degerlere ve savasin yikimlarina isyan eden Dadaizm akimi ile
neredeyse ayni felsefi goriise sahip olsa da estetik ve teknik agidan farkl bir durus sergiler. Stirrealizm
Dadaizm gibi savasin yikici etkilerine karsi koyar ancak bilingalti ve bilingdisi perspektifi sanata
kazandirarak bireyi 6n plana cikarir ve kapali kapilar ardinda kalmis insan dogasinin giin ytiziine clkmasina
katki saglar (Mansuroglu, 2022, s. 91). Elbette bu durumda, sanatcinin icinde bulundugu toplumun
sosyo-politik gelisim ve degisimlerinin, kiiltlrel birikimlerinin veya ekonomik gostergelerinin 6nemli roli

vardir (Elmas & Macar, 2021, s. 634).

Sirrealizm’in somurgecilige karsi kiltiirel ve politik bir micadele igerisinde olmasi, akimin
uluslararasi diizeyde sahip oldugu konumun énemli bir gostergesidir (Merjian, 2022). Akimin temsilcileri
dinya genelindeki sosyal ve ekonomik uyumsuzluklara ve egemen gliglere karsi protestolar diizenlemis,
savagslara, krizlere veya yoksulluga neden olan diizen ve geleneksel yapilanmalara elestirel bir tutumla
yaklasmistir. Ornegin fotografci ve elestirel bir diistiniir olan Cahun toplumsal cinsiyet algisi ve cinsel
kimlik Gzerine var olan geleneksel diisiince yapisina elestirel bir diisiince ile yaklasmis ve bu yondeki
gorislerini, kendini stirrealist bir Gslupla bir erkek, bir kadin veya bir androjen olarak konumlandirdig

fotograflarinda yansitmistir (Akdagli, 2020, s. 41, 42).

SAHiP OLDUGU NITELIKLER BAGLAMINDA SURREALIZM’iN iLKELERI

Surrealizm; edebiyat, tiyatro, mimari, fotograf ve sinema gibi sanatsal alanlarda varligindan s6z
ettiren sanatsal bir akim olarak birtakim niteliklere ve ilkelere sahiptir. Bu niteliklerden ilki, Freud’un
ortaya koydugu kuramsal cerceve kapsaminda, digeri ise sanatsal dil ve Uslip kapsaminda kendini

gosterir.
Bilingaltini Oncelikli Olarak Kabul Etme, Akla Karsi Clkma

Surrealistlere gore asil 6nceligi olan bilincli bir bicimde ifade edilen akilsal séylemler degil,
bilincaltinin ortaya koydugu soylemler, gostergelerdir. Clinki gercekler, aklin sansiriine takilsa da

bilincaltindan kacamaz (Akpinar, 2019).

a. Otomatik Yazi: Gergekiistiicii bir metin tek bir belgedir. Once bir taslak hazirlanip sonra bazi

diizeltmeler yaparak yaziyi son haline getirmekten kaginilmalidir. Ozdevinimsel yazi yazmak isteyen bir

m JOURNAL OF SELCUK COMMUNICATION | 2026; 19(1): 164-191 | e-ISSN: 2148-2942 172 [. .]



MELEK OZKAR ve ABDULGANI ARIKAN

kisi dnce iyice dlstinceye yogunlagsmali, elinden geldigince edilgen ve her kosula agik duruma gelmeli.

Yazi yazacak olan biri herhangi bir konu belirlemeden yazmaya baslamali (Yilmaz, 2005, s. 131).

b. Mizah: Mizahin etkin olmasinin nedeni, insanin yasamini ¢evreleyen durumlara egemen olan

akil ve mantik iligkisine karsi bir durus sergilemesidir.

¢. Harikulade: insanlar icin gérdiikleri, bildikleri durumlarin sira disi bir bicimde yansitilmasi
olagan bir durum olmamakla birlikte zihne hitap edebilen ama zihnin kendi gercekligine karsi ¢ikan

harikulade durumlardir.

d. Riiya: Kimi zaman gercek yasamdan daha gergekgi algilanan riiyalar, insanin bilingaltinin disa

vurumu olarak stirrealistlerin bicimsel bir dayanagidir.

e. Gilginlik: Surrealistler igin akil hastalari, narkotik madde kullananlar, asin stpheciler vb.
nitelikler tasityan kisiler nemlidir. Clinkii bu gibi 6zellikler tasiyanlarin davranis bigimleri aklin kontroli
disindadir, bilingaltini yansitir ve bu durum gilginca eylemlerin gergeklesmesini olanakli kilarak gergekuistt

durumlari meydana getirir.

f. Cocukluga Déniis: Sirrealistlere gore cocukluk donemi bir insanin en 6zglirligu oldugu ve
mutlulugu en ¢ok yasadigi donemdir. Clinkli bu dénemde ¢ocugun hicbir sorumlulugu yoktur. Diinya,
cocuklar icin oyun ve hayal diinyasinin bir karisimi olarak tipki sanatcilar gibi kendi yaraticiliklarini ortaya

koyduklari bir zemindir (Akpinar, 2019, s. 98, 99).
Dil ve Usldp

Surrealistlerin eserlerini ortaya koyarken kullandiklari dil, kendilerinden onceki akimlarin
kullandig dil ve GslGplardan farklidir. Stirrealistler klasiklesmis akimlarin dil ve GslGplarina karsidirlar ve bu

sebeple ilk basta anlasilmasi kolay olmayan bir dil ve UslGp kullanimina sahiptirler (Akpinar, 2019, s. 100).

SURREALIST BiR SANATCI OLARAK ERIC JOHANSSON VE SURREALIST
FOTOGRAFLARININ PERDE ARKASI

1985 yilinda isveg'in Gétene kasabasinda dogan Johansson (Pantovich, 2012) isvecli bir fotograf
sanatgisidir. iki kiiciik kiz kardesiyle bir giftlikte biiyiiyen Johansson’in cocukluk yillari doga ile ic ice olan
bir ortamda geger. Hatta ¢ektigi fotograflardaki ortamlarin bircogu ¢ocuklugunun gectigi bu kirsal

alanlardir (Johansson, t.y.).
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Dogayi her zaman kendine yakin ve olumlu bir sey olarak goren ve sanata olan ilgisini ressam
olan buiylikannesinden miras aldig distnilen Johansson, ¢izim ve eskiz konusunda oldukca yeteneklidir.
Daha sonraki yillarda O’nun bu yeteneginin gelismesinde 80'li yillarin ortalarinda tanistigl bilgisayarin

(Johansson, t.y.) ve ilk kez 15 yasinda aldig dijital fotograf makinesinin katkisi blytktir (Pantovich, 2012).

Hem cizim hem de bilgisayara biyk bir ilgi duyan Johansson icin fotografcilik ve rétus eglenceli
bir hobidir. Hatta bu hobisini daha da gelistirmek isteyen Johansson, 2005-2010 yillari arasinda Chalmers
Teknoloji Universitesi’'nde bilgisayar miihendisligini okur ve sonrasinda Etkilesim Tasarimi alaninda

yuksek lisans yapar (Johansson, t.y.).

Johansson’in fotografcilikta ilerlemesinin asil dayanagi ise fotograf ile manipilasyon arasindaki
iliskiyi kesfetmesidir (Johansson, t.y.). Bu durum bir yandan O’nun gercek ile kurgu arasindaki sinirlari test
eden “maniplilasyon sanatgilarindan biri” olarak tanimlanmasini (HadZiselimovi¢, 2023) bir yandan da
Johansson’in kendi eserlerini siirrealist fotografciligin birer temsilcisi olarak adlandirmasini, pek ¢ok sanat

elestirmeni ve teorisyen tarafindan da bu durumun kabullenilmesini saglar (Belal, 2019).

Johansson, Strrealizm’in oldugu kadar fotografin en belirgin 6zelliklerinden biri olan gergekgiligin
de bir temsilcisidir (Belal, 2019). Bronnikov’a (2020) gére bunun nedeni Johansson’in fotograflarinda
doganin resimselliginin baskin olmasidir. Johansson’a (Pantovich, 2012) gére ise bunun nedeni,

fotograflarinda gercek insan goriintilerine yer veriyor olmasidir.

Farkli sanat dallarindan esinlenerek siirrealist fotograflar ireten Johansson’in ilham aldig
sanatglilar arasinda grafik sanatcisi MC Escher, siirrealist sanatgl René Magritte, illistrator Sven Nordqvist,
sarkic Thomas Oberg, ressam Rob Gonsalves, ressam Jacek Yerka, ressam Salvador Dali, illistratér Shaun
Tan ve illistratér Mattias Adolfsson gibi isimler yer alir (Johansson, t.y.). Johansson, adi gegen
sanatgcilardan farkli bakis acilari baglaminda ilham alirken Gg asamali bir stiregle fotograflarini tasarlar.
Johansson’a gore bu tasarimlarin 6ntini acan, fikirlerdir. Fotografin gilict fikirden dogar ve hem
fotografin hem de fotografta yer alan her parcanin bir anlami vardir. Bu distincede olan Johansson,
tasarimlarinin ilk asamasinda, gerceklesebilecek kadar iyi oldugunu disindigu fikri karsilayabilecek bir
gorlntl cizer. Bu gorintl aslinda fotografin hammaddesidir ve konuya iliskin problem ¢ézmeyi,
perspektifi, yansimalari, malzemeleri ve 1sik gibi elemanlari gercekci hale getirmeyi icerir. Ardindan
goriintiiye uygun mekani bulma arayisina girisir. ikinci asama ¢ekim ve toplama asamasindan olusur.
Stok fotograf kullanmayi tercih etmeyen Johansson Uirettigi eserin kendisine ait oldugunu hissetmek, her
parcasindan sorumlu olmak icin fotograflanan her bir objeye veya kisiye miidahale eder ve yiizlerce

fotograf ceker. Karton maket ve boya gibi ek malzemelerin de fotograflandigl bu asamada 6nem
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verilmesi gereken noktalardan biri ayni isik ve perspektif kullanimidir. Bu noktalara dikkat etmek
gorintilerde hem gergekci bir tutum sergilemesini saglar hem de son asama olan fotograflari
birlestirmeyi kolaylastirir. Birkag glinii veya birkag haftayi bulabilen fotograflar birlestirme asamasi, bir
yapbozun pargalarini bir araya getirmek gibi, ¢ekilen yiizlerce fotograf arasindan uygun olanlarin segilip
bilgisayar izerinde yapilan fotomontaj yontemi ile birlestirilmesini icerir (Charlton, 2014; Johansson, t.y.;
Pantovich 2012). Ayrica tiim bu asamalarda, kullanilan teknolojik arag gesitliligi 6nemlidir. Johansson’in
fotograflarini olusturmak icin en ¢ok kullandigi araclar arasinda Hasselblad X2D-100c + H6D-100c kamera
sistemi, profoto Isik sistemi, 6zel Yapim PC + MacBook Pro bilgisayar, Eizo Color Edge CG318-4k monitor

ve Adobe Photoshop CC + Lightroom yazilim yer alir (Johansson, t.y.).

Maddi diinya ile ruhsal bilingalti arasinda képrii kurarak ¢alismalarini bir nevi sorun ¢6zme araci
olarak goren Johansson (Pantovich, 2012), fikirlerle baslayan stireci dijital miidahalelerle devam ettirir ve
surrealist fotograflar ortaya koyar. Bu fotograflarda genel anlamda Ug farkh retorik yontemden birini
kullanir; birincisi gorsel metafor yontemi, ikincisi aynasal yansima yontemi ve Uglinclisii de gorsel
aldatmacadir. Belal’e (2019) gore bu yontemler cercevesinde eser treten Johansson’in calismalari, fikrin

derinligi, golgenin hafifligi ve yerlestirme ile biitlinlestirmenin dogrulugu ile karakterize edilir.
YONTEM

Elestirel distinmeyi, slrrealist fotograflarda arastiran bu calismada gostergebilimsel analiz
yontemi kullanilir. Gostergebilim, eski Yunancadaki semeion kelimesinden gelir ve “gosterge”, “isaret”
anlamindadir (Erkman Akerson, 2019, s. 27, 49). Ug tiir gdsterge olmakla birlikte gostergeler; goriintiisel
gosterge, belirtisel gosterge ve simge olarak siralanir. Goriintiisel gosterge, belirttigi nesneyi anlamli
olacak bir bicimde sunan bir gostergedir. Goriintlisel gosterge isaret ettigi seyi dogrudan temsil eder. Bu

bakimdan bir resim ya da bir fotograf bu tir bir 6zellik tasir (Aktaran Rifat, 2019, s. 118).

Goruntisel gosterge, gosteren ve gosterilenden meydana gelir. Gosteren, gbstergenin zihinlerde
algilanan imgesidir. Gosterilen, gosterenin belli bir gonderme yaptigi ve bunun sonucunda zihinde olusan
kavramdir (Fiske, 2017, s. 127). Gosterilenin, nesnel bir bicimde kavranmasiyla diizanlam meydana gelir.
Gosterilenin bicimsel ve islevsel sebebiyle ortaya cikardigi 6zel anlam ise yananlamdir. Anlamlar,
diizanlam agirlikli veya yananlam agirlikh olmak tzere iki tiirde fark edilebilirler. Genellikle bilimsel

calismalar diizanlam tiriinde; sanatlar ise yananlam tiiriindedirler (Guiraud, 2016, s. 45, 46).

Literatlire bakildiginda reklam, sinema ve fotograf olmak Uizere farkli tasarim yontemleri ile

Uretilen eserlerin, gostergebilim tzerinden analiz edildigi, calismalara konu olan gortintiilerin birbirinden
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farkl anlamlar barindirdigl ve gostergebilim yontem sayesinde bu anlamlarin fark edilebilir oldugu
anlasilir. Ornegin Candan ve Délkeles (2022), yaptiklari reklam filmi analizinde, kadin ve erkek bedeni
Uzerinden aktarilan tiiketim kilttriine, Turan (2022) ise banka konulu bir reklamdaki vatan ve millet
sevgisine dikkat ceker. ilkdogan ve Agocuk’un gostergebilimsel calismalari ise sinema tizerinedir. ilkdogan
(2017) incelemesinde, filmlerdeki mekanlarin anlam yaratma stirecindeki etkisinin, Agocuk (2014) ise
gostergeler araciligiyla izleyici ile bulusturulan fasizmin altini gizer. Bununla birlikte fotograf alaninda
yapilan gostergebilimsel incelemelerin de dikkat cekici oldugu anlasilir. Ulutas ve Cevik (2015)
propaganda amacli belgesel basin fotograflari lizerine calisirken bu fotograflardaki ideolojik anlamlari ve
anlamlarin 6zneler tarafindan belirlenebilecek oldugunu aktarir. Savas fotograflarina yonelen Lovelace
(2010) da yaptig1 gostergebilim analiz ile bu fotograflardaki 6fke, masumiyet ve giigsiizliik gibi duygularin

varligini glin yiiziine gikarir.

Goruldiga Gzere, gostergebilim analiz yontemi ile ele alinan bu incelemeler, farkli tasarimlar
dahilinde Uretilen eserlerin ve de bu eserlerde ortaya ¢ikabilecek anlamlarin ne denli gesitli oldugunu
aktarir. Bu agidan bakildiginda, farkli bir tasarima sahip olan stirrealist fotograflarin da gesitli anlamlar
ortaya koyabilecegi varsayilir ve bu varsayim cercevesinde elestirel diisinmenin slrrealist fotograflardaki
yansimalari, gostergebilimsel analiz yontemi ile kesfedilmeye calisilir. Bu kesif siirecinde analiz edilen
eserler, sirrealist fotograf sanatgisi Eric Johansson'in fotograflaridir. Fotograflar, sanatcinin web
sitesinden (https://www.erikjo.com) temin edilir. Sitede, birbirinden farkli pek cok temanin ele alindig
fotograflar bulunur. Calismada, bu fotograflar icerisinden insan ve doga iliskisinin resmedildigi eserlere
odaklanilir ve ¢alisma “Demand and Supply”, “Impact”, “We-saw”, adli eserler ile sinirl tutulur. Eserler
oncelikle betimsel olarak tasvir edilir ve buradaki tasvirlerin suirrrealist yonleri ortaya konulur. Sonrasinda
dizanlam ve yananlam olmak Uzere iki baslik altinda ve de gosterge, gésteren, gosterilen alt basliklari
kapsaminda incelenir. Son olarak, sirrealist bir bicimde tasarlanan fotograflarda, insan-doga iliskisine

yonelik ortaya ¢ikan anlamlarin neler oldugu belirtilir.
BULGULAR

Hazirlanan bu calismada, Eric Johansson’a ait fotograflar (ic asamall bir stizgecten gegirilmistir.
Oncelikle fotograflarin siirrealist yonleri ile betimlenmis sonra diiz anlam ve yananlama iliskin
degerlendirmelere yer verilmis ve son olarak da stirrealist bir tasarim olan fotograflarin elestirel dlisinme

kapsaminda ne gibi anlamlar ortaya koydugu agiklanmigtir.
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“Demand and Supply” Fotografinda Gostergebilimsel Analiz

Gorsel 1 “Demand and Supply”
Kaynak: https://www.erikjo.com/work

“Demand and Supply” Fotografinda Goriintiiniin Siirrealist Betimlemesi

Fotograf, yatay bir format (izerine tasarlanmistir. Fotografta mavi bir gokytizli altinda, glines
parittisinin da kadrajda yer aldigi, kimi kisimlarda durgun kimi kisimlarda dalgali olan denizin, giderek
koyulasan bulutlarla ufuk cizgisinde bditlnlestigi bir glinde tasvir edilen kara pargalar gorilir. Deniz
Uzerinde yer alan ve biri 6n, diger ikisi arka planda kalan ve dikey bir dogrultuda uzanan kara parcalari
gercekiistii bir betimlemedir. On planda yer alan kara parcasinin goriniirliigi daha belirgin olmakla
birlikte, arka planda yer alan diger iki kara pargasinin da ayni niteliklere sahip oldugu goruliir. Kara
parcasinin Ust ylizeyinde, sikisik bir diizende arkali 6nlii yer alan bina, baca ve is makinesi gorselleri yer
alir. Kara pargasi Uist ylizeyden alt ylizeye dogru ilerledikge incelerek kum saati seklini alir. Kara pargasinin
alt ylizeyinde, topragi gesitli noktalardan kaziyan is makineleri bulunur. Bu is makinelerinden biri, kara
pargasinin Ust ve alt yizeylerinin birlesim noktasinda kazi yapar. Ayrica iki ylizey arasinda Ust ylizeyden
cekildigi diistintilen yiik dolu bir halat bulunur. Kara parcasina ait bu gorsel, gercekuisti bir betimleme
olarak goruliir. Kara pargasi olarak gosterilen maddesel unsur, mantik sinirlarini zorlayan bir gérinttdur.
Fotograf, insan zihninin gérmeyi arzuladig) harikulade veya dehsete diistiren bir goriinti olarak slrrealist

bir tasarima sahiptir.
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“Demand and Supply” Fotografinda Diizanlam ve Yananlam Analizi

Tablo 1 “Demand and Supply” adli fotograf calismasinda diizanlam ve yananlam

Gosterge Denizin ortasindaki kara parcalari fotografi.
Gosteren Uzerinde binalarin yer aldigi, denizin ortasinda dikey sekilde duran kara parcasi.
Gosterilen Distopik bir olusum ve insan dokunusu.

Uzerinde binalar bulunan, kum saati bicimindeki kara parcasinin deniz tizerindeki renkli

Diiz anlam .
fotografi.

Diinya’daki yasamin, insan miidahalesi sonucu yok olacak bir duruma gelmesi. insanligin,
Yan anlam maddesel varliklara erisme hirsi ile hem kendi hem de diinyanin gelecegini yok etmesi.
Sikismis bir yasam dizeni.

Sirrealist Bir Tasarim Olan “Demand and Supply” Fotografinda Elestirel

Diisiinmenin Yansimalari

Fotograf, icerigi ile distopik bir maddesel yapi barindirirken Siirrealizm’in “Bilingaltini Oncelikli
Olarak Kabul Etme, Akla Karsi Clkma” ve “Dil ve UslGp” seklinde belirtilen temel ilkelerini yansitir.
Tasarimindan oncelikle dogaya yonelik gerceklestirilen miidahalelerin iyice distintldigiu fotograf, bu
durumun bilingaltinda biraktigi etkileri, insanin yasamini ¢evreleyen durumlara egemen olan akil ve
mantik iliskisine karsi bir durusla yani mizahi bir anlayisla sergiler. Ayrica fotograf, deniz lizerindeki kara
parcalarinin sekli ile insanlar icin sira disi bir bicimi yansitmasi, bunun olagan bir durum olmamasi ve
zihnin kendi gercekligine karsi ¢cikan bir durumu yansitmasi nedeniyle harikulade bir fotograftir. Gergegin
fotograflanan hali ile kimi zaman gercek yasamdan daha gercekgi algilanan ve bilingaltinin disa vurumu
olarak dustindlen bir riyanin yansimasi olan fotograf, asirn stpheci bir kisinin 6ngoriisi halindeki
cllginhgin bir temsili olarak da kabul edilebilir. Bununla birlikte Giretim asamasi diistintldigiinde eser, ilk
basta anlasiimasi kolay olmayan, klasige karsi olan dil ve GslGpla tasarlanmis bir fotograftir ve tiim bu

sebeplerle de sirrealist bir bakis agisinin temsilidir.

Fotografta yer alan maddesel bicim, elestirel diisinme acisindan degerlendirildiginde mantikli,
akla yatkin bir bakis acisina sahiptir. O da insanlarin yasadiklari diinyaya ait olan ve kendi yasamlarini
belirleyen kaynaklari yok etmesidir. Bu durum sadece kaynaklarin degil, bu kaynaklara muhtag olan
insanligin da yok edilmesi anlamina gelir. insanligin, maddesel varliklara erisme hirsi ile is makinelerinin,
toprak zemini yok edecek dereceye kadar islemesi, kara parcalarinin kopmak lizere olmasi, Diinya’nin
neredeyse tamaminin sular altinda kalmasi, doganin zarar gérmesi ile insanligin karsi karsiya kalabilecegi
bir tehlikeye isaret eder. Bunun yani sira dogada meydana gelen bu degisim ile birlikte ortaya ¢ikabilecek
bir baska tehlike veya zorluk, ic ice gecmis sikisik bir yasam diizenidir ve bu diizende var olabilen

sanayilesmedir. Kara pargalarinin ve sikisik yasam diizenin yok olmasi ise zamana baglidir. Zaman,
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Johansson’in eserlerinde yer verdigi (ic farkli retorik yonteminden biri olan gorsel metafor ile sunulur. Bu
metafor, kum saati seklindeki kara pargasidir. Kara pargasinin ve denizin kapladig alana bakilacak olursa

doganin ve insanligin yasayabilmesi igin zaman giderek daralmaktadir.

Gorsel 2 “Impact”
Kaynak: https://www.erikjo.com/work

“Impact” Fotografinda Goriintiiniin Siirrealist Betimlemesi

Fotograf, yatay bir diizlemde tasarlanmistir. Goriintlide, sag taraftan vuran giinesin aydinlattig
bir glinde doga ve insan gorsellerinin yer aldigi kompozisyon bulunur. Mavi gokyiiziind, beyaz bulutlar
dalgal bir sekilde kaplar. Bulutlarin ortasinda, fotograf lizerinde gerceklestirilen montaja dair izler
bulunur. Bulutla kaph gokytiziiniin altinda yesillik bir alan ve gol yer alir. Yesillikler gole yansir. Gol
lUzerinde, agaclarin bulundugu kiiclik kara pargalari ve goldeki yansimalari vardir. Géliin ortasinda, gol
kiyisina kadar kivrimli bir sekilde ilerleyen su dalgasi bulunur. Gél kiyisi, glines 15181 ile parlayan, biyUkIi
kugukld, kinlmis, keskin ve sivri ayna seklinde pargalardan olusur. Ayna pargalarinin altinda kalan kuru
toprak parcasi Uzerinde Ug¢ adet 6lmis balik yer alir. Bu ayna pargalarinin (zerinde yesil ve beyaz
renklerden olusan kiictik bir kano vardir. Kano (izerinde, bir ayagi aynaya basili olan, bir elinde kiirek tutan
ve yerdeki aynalara bakan bir erkek gorseli bulunur. Kano ve erkek gorseli, yerdeki biiyik pargalar halinde

duran aynalarin Gizerinde yansir.
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“Impact” Fotografinda Diizanlam ve Yananlam Analizi

Tablo 2 “Impact” adli fotograf ¢calismasinda diizanlam ve yananlam

Gosterge Agaclarla kapli géldeki kanolu adam fotografi.
Gosteren Kiyisinda kirik ayna sekline biirlinmis bir gélde, kano tzerinde duran bir adam.
Gosterilen Gergekistlicl bir olusum, insanin garesizligi.

Etrafi ormanlarla kapl bir gélde, kirilmis bir ayna goriinim verilen suya bakan bir erkegin

Diiz anlam . o
renkli fotografi.

insan etkisiyle doganin dengesinin bozulmasi, dogal yasamin tehlikeye girmesi, kurakligin
Yan anlam meydana gelmesi, susuzlugun insan yasamini tehlikeye atacak derecede yakin olmasi,
insanhgin bu durum karsisinda yasadigi caresizlik.

Sirrealist Bir Tasarim Olan “Impact” Fotografinda Elestirel Diisiinmenin

Yansimalari

Fotograf, Siirrealizm’in “Bilingaltini Oncelikli Olarak Kabul Etme, Akla Karsi Cikma” ve “Dil ve
Usl(p” seklinde belirtilen temel ilkeleri yansitir. Fotografta, insanligin dogaya verdigi zarar, Johansson’in
bilingaltinda yer edinmis hali ile akil ve mantik iliskisine karsi bir anlayisla sergilenir. Kiyi Gzerindeki sularin
sira disi bir bicimde blyUklu kiictikll, kinlmis, keskin ve sivri aynalara dontismesi ve bunun olagan bir
durum olmamasi da yine zihnin kendi gercekligine karsi ¢ikan bir durumun yansimasidir ve fotograf bu
nedenle harikulade bir fotograf olarak kabul edilebilir. Fotograf, gercegin objektife alinmis hali olarak kimi
zaman oldukga gergekci algilanan ve bilingaltinin disa vurumu seklinde distindlen bir riiyanin yansimasi
biciminde de disundlebilir. Tim bunlara ek olarak eser, genel anlamda tasarim acisindan klasik

anlayistan farkli bir dil ve Gsl(ba sahiptir ve tiim bu sebeplerle de siirrealist bakis acisinin bir temsilidir.

Fotografta Johansson’in eserlerinde yer verdigi Uc farkl retorik yontemden ikisi olan gorsel
metafor ve aynasal yansima yonteminin kullanildigi gordlir. Bu agidan bakildiginda baliklar 6liime, kirik
ayna pargalari da tehlikeye isaret eden birer metafordur. Kirik ayna parcalari ayrica aynasal bir yansima
olarak yasama dair olan bir gercekligin yansimasini sunar. Soyle ki, Johansson’a gore tiim canlilar igin
bliylik Gneme sahip olan su, insan miidahalesi sonucu yok olma tehlikesi ile karsi karsiyadir ve bu durum
karsisinda insanlik ne yapacagini bilemeyecek bir duruma gelmistir ya da gelecektir. Gergekustiici
betimlemenin unsuru olan kirik ayna parcalari suyun hassashigini, kirilganhgini aktarmakla birlikte bu
parcalarin keskin ve sivri olmasi da meydana gelebilecek susuzlugun ne kadar tehlikeli olabilecegini
anlatir. Toprak Uizerinde yayilmis olan ayna parcalari, kismen olan ya da gelecekte daha buiylik diizeyde
olmasi beklenen ¢éllesmenin sinyallerini verir. Sadece kendi beklentileri dogrultusunda suyu kullanan
insanlik 61G balik ve kirk aynalarla dolu bu manzarada tehlikenin bir glin kendisini de bulabilecegini aynaya

vuran yansimasindan gorebilir. Johansson’a gore bu durumdaki insan, su s6z konusu oldugunda
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yaptiklarinin ya da yapacaklarinin ne gibi sonuclar doguracagini ¢ok iyi irdelemeli, atacagi her bir adima

dikkat etmelidir.

“We-saw” Fotografinda Goriintiiniin Siirrealist Betimlemesi

Gorsel 3 “We-saw”
Kaynak: https://www.erikjo.com/work

“We-saw” Fotografinda Siirrealist Betimleme

Fotografta, akla yatkin olmayana hatta ilk bakista neyin yanlis oldugunu sorgulatan bir tisluba yer
verildigi gorilir. Agac figlirtinin durusunda mi bir terslik var yoksa erkek figlirin durusunda mi? Bu
sorunun cevabini, fotografin nasil bir kompozisyon icerisinde tasarlandigina bakarak bulmak gerekir.
Bunun igin oncelikle gorselin algilanisini kolaylastirmak adina fotograf, 90°lik agi ile sola gevrilmistir

(Gorsel 4).

Beyaz, gri ve kara bulutlarla kapli bir gokyiizii altinda tepeler ve bu tepelerin eteklerinde sararmis
otlaklarin bulundugu bir diizlik bulunur. Bu dizlGgin cesitli yerlerinde kokiine kadar kesilmis agac
govdeleri, duizligln (zerinden gegen ve ikiye ayrilan dar bir yol yer alir. Yolun kenarinda govdesini
yosunlar kaplamis, dallanip budaklanmis, kismen yesil yapraklar dokiilmus, dikey dogrultuda uzanan
genis govdeli ve uzun bir agag dikilir. Bu agacin gévdesinde, elinde biyik bir testere tutan erkek figtirii
yatay dogrultuda 90°lik agi ile durur. Goriintliye bu yonden bakildiginda siirrealist tasarimin erkek figlir

Uzerinde gerceklestirildigi gorillr ancak fotografin orijinal haline (Gorsel 3) donildigiinde tam tesri bir
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durum ortaya ¢ikar. Fotografin genelini kaplayan mekan ve agag, fiziksel gergeklige karsi durur. Diinya
gercekliginde yatay konumda bulunmasi gereken gokyizii, daglar, diizliikler ve yol dikey bir dogrultuda;
dikey dogrultuda bulunmasi gereken agac ise topraga bagl bir konumda yatay dogrultuda resmedilir. Bu
durumda, olmasi gereken durusu resmeden ise erkek figlirdiir. Her iki durumda da fotograf, stirrealist bir

tasarmdir.

Gorsel 4 “We-saw” fotografinin 90° agi ile ¢evrilmis hali.
Kaynak: https://www.erikjo.com/work

“We-saw” Fotografinda Diizanlam ve Yananlam Analizi

Tablo 3 “We-saw” adli fotograf calismasinda diizanlam ve yananlam

Gosterge Agac Ustinde elinde testereyle duran bir erkek fotografi.
.. Toprakta dikey bir dogrultuda duran ancak yatay oldugu algisi verilen bir agag lizerinde,
Gosteren . . .
elinde testere ile duran bir erkek.
Gosterilen Gerggkl.Jus.tucu bir diizen, doganin yok olusu, diinya diizenin alt ist olmasi, insanin
caresizligi.
Diiz anlam Kara bulutlarla kaph bir glinde, sararip solmus kirlarda tek basina yatay diizlemde yer alan

agacin lzerinde duran bir erkegin fotografi.

insan miidahalesi sonucu yasamin dogal dengesinin alt {ist olmasi, diinyada yasamaya
Yan anlam imkan veren doganin yok olmaya yilz tutmasi, karamsarlk, umutsuzluk, insanin kendi
gelecegini tehlikeye sokmasi, insanligin ne yaptiginin farkinda olmamasi.

Siirrealist Bir Tasarim Olan “We-saw” Fotografinda Elestirel Diisiinmenin
Yansimalan
Fotograf, Siirrealizm’in “Bilingaltini Oncelikli Olarak Kabul Etme, Akla Karsi Clkma” ve “Dil ve

Usl(p” seklinde ifade edilen temel ilkelerini barindirir. Johansson, fotografta tekrar insanligin dogaya

verdigi zarara odaklanir ve bu zarari, bilingaltinda yer edinmis hali ile akil ve mantik iliskisine karsi
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olusturdugu bir tasarim anlayisi Gzerinden sergiler. Fotograf, goriinttideki insan figliriniin yergekimine
karsi sergiledigi durus ile zihnin kendi gercekligine karsi cikan bir durumu yansitir ve bu nedenle
harikulade bir fotograf olarak gorilebilir. Ayrica yine fotograf, her ne kadar gergek bir doga ve insan
figlirlini resmetse de insan figlirlinlin durusundaki sira disilik ile klasik bir fotograf goriintiisiinden farkh
bir dil ve UslGba sahiptir. Bu baglamda da fotografin siirrealist bir bakis acisini yansittigini séylemek

mumkun.

Fotograf oOncelikle algilar zorlayan bir bicime sahiptir. Aslinda bu durum, Johansson’in
eserlerinde yer verdigi (i¢ farkli retorik yéntemden biri olan gérsel aldatmacanin bir sonucudur. Topraga
kok salmis bir agacin yatay durmasi ve tizerinde dikey dogrultuda bir insan figliriiniin bulunmasi fotografi
algilamay zorlastirir. Calisma, yasama iliskin olan bir gergekligi, doga diizenine verdigi bu ters durusla
sergiler. Esasen bu ters durus Johansson’in kullanimina yer verdigi gorsel bir metafordur. Bu terslik
icerisinde yer alan testereli insanin durusu her ne kadar olmasi gerektigi gibi dikey dogrultuda goriilse de
dogaya verilecek olan zararin asil kaynagidir. Ayrica fotografta, insanligin kestigi agaclar resmedilerek
yasanan doga katliamina géndermede bulunulur. Ayakta durabilen son agag ise tizerinde kalan son yesil
yapraklari ile yasam miicadelesi vermeye calisir. Johansson bu fotografta, kullandigi bicimsel farklilik,
mantik sinirlarini zorlayan tasarim ile insanligin kendi elleriyle dogayi yok ettigi, diinyanin dengesini

bozdugu fikrini aktarir.
SONUC

Johansson, hayata 6zellikle de insan ve doga iliskisine dair elestirel bir tutumla yaklasir ve vardig
sonuglar “Demand and Supply”, “Impact” ve “We-saw” adli fotograflarinda resmeder. insan ve doga
iliskisini irdeleyen Johansson fotograflarinda insani, yaptiklariyla ya da yapacaklariyla hem dogaya hem
de kendine zarar veren bir 6ge konumuna yerlestirir. insan dogal yasama miidahale eden, dogal yasam
ise bu midahale sonucu zarar goren bir 6gedir ve Johansson’a gore insanin, doga Uzerinde
gergeklestirdigi bu eylemlerin pek ¢ok olumsuz etkisi olabilir. Johansson, elestirel diisinme sonucu
vardigl bu fikirden yola ¢ikar ve fotograflarini Uretir. Yapisinda gercek nesne, kisi ve mekanin yer aldigi,
1stk ve perspektif kullaniminda dengenin saglandigi gortintiilere dijital yontemlerle miidahale eder ve
fotograflar, Johansson’in gercekligini yansitir. Johansson bu gergekligi yansitirken gorsel metafor, aynasal
yansima ve gorsel aldatmaca seklinde olan (g farkli retorik yonteme yer verir. Kullanilan bu yontemler,
Stirrealizm’in “Bilingaltini Oncelikli Olarak Kabul Etme, Akla Karsi Cikma”, “Dil ve Usl(ip” seklinde yer alan
ilkelerin ve bu ilkelerin altinda siralanan otomatik yazi, mizah, harikulade, riiya, cilginlik ve ¢cocukluga
donis gibi niteliklerin 6n plana gikariimasinda etkili olur. Her bir fotografin 6zellikle doga ile ilgili olusu,
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kirsal bir yerlesim alaninda biylimus ve doga ile i¢ ice olmus Johansson’in gocukluguna dénisinin ve
hayal gilicinin 6nemli bir gostergesidir. Tim bu degerlendirmeler sonucunda Johansson’in,
cocuklugundan da ilham alarak birtakim fikirlere sahip oldugu, fikirleri dogrultusunda eser Urettigi ve bu

Uretim stirecinde Slrrealizm’i de kapsayacak belli bir gorsel GslGba yer verdigi soylenebilir.

Analiz sonucunda Johansson’in gérsel Gsllbunu barindiran her Ug fotografta gorsel bir metafor
yaratildigl ve bunun Sdirrealist bir gorlintliye dontstigu gorilir. Sirrealist olan bu goérintiler icerik
acisindan belli bir temada birlesir. Bu tema, dogal yasamin dolayisiyla da insanligin karsi karsiya kaldig
tehlikedir. Gostergebilim acgisindan bakildiginda ise her (g fotograf barindirdiklari nesne, kisi ve mekan
diizeni kapsaminda farkli birer gosterendir. Bu gdsterenlerin diiz anlamlari farkli yapilara, gosterilenler ise
yananlamlari ile tek bir anlama yani doganin ve insan yasaminin karsilastigi tehlikeye isaret eder. Bu
cerceveden bakildiginda, asil odaklanma alani edebiyat (zerinden insan ve doga iliskisine dair
arastirmalar yapmak olan eko-elestirinin (Akilli & Sahiner, 2003; Ezilmez, 2021) de bu fotograflarda yer
aldigini sdylemek miimkiindir. Bu duruma elbette teorik agidan ¢ok daha irdeleyici bir tutumla

yaklasilabilir hatta konunun disiplinlerarasi bir degerlendirmeye agik olup olmadigi da tartisilabilir.

EXTENDED ABSTRACT

Critical thinking is defined as “Thinking clearly, aiming for well-founded judgment, using
appropriate standards of evaluation in an attempt to determine the true worth, virtue, or value of
something” (Paul & Elder, 2016, p. xxvii). xxvii), there are many other definitions of critical thinking in the
literature (Costa, 2003, p. 55; Cliceloglu, 1993, p. 216; Ennis, 2003, p. 295; Halpern, 2007, p. 6; Sahinel,
2002, p. v). Although it has different definitions, critical thinking is discussed, defined and interpreted by
many disciplines such as philosophy, psychology, sociology and communication (Aydin & Pehlivan, 2019,

p. 1; Daniel Fasko, 2003, pp. 7, 8).

At the core of critical thinking is the ability to observe one's own thinking and to make sense of
these observations (Cliceloglu, 1993, pp. 218-224). To the extent that a person can observe his/her
thought process, critical thinking ability is formed. This formation is the organization of thought. The
organization of thought is an organization aimed at determining what is the cause and what is the result
of the situation, what can be shown as evidence, which idea is the main idea, which idea is the supporting
idea, in other words, an organization for questioning. The organization is established within the
framework of ideas, assumptions, information, data and evidence (Aydin & Pehlivan, 2019, p. 5;
Ruggiero, 2017, p. 58). In this case, it is possible to evaluate critical thinking just like the progression of a

scientific process. The process starts with the observation of life, continues with making sense of the
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information obtained as a result of observation in an organized order, questioning, obtaining evidence,

generating ideas, and finally concludes with judgment.

While critical thinking is activated through an active process and with many qualities, it enables
the activation of thoughts, perspectives or judgments that will regulate social life. In doing so, it can
benefit from science, observations or experimental studies and reflect the judgments obtained in an
artistic environment. At this point, how the judgments reached through critical thinking can take place
in works of art or what kind of meanings they can reveal can be an academic evaluation or subject.
Because when we look at some of the researches, it is seen that these evaluations have begun to be
made, albeit partially. For example, studies such as the relationship between critical thinking and
creativity in the art of painting (Karakas, 2010, p. 7), the potential of Surrealism to develop the practice
of critical thinking (Arapoglu, 2016, p. 7), the role of critical thinking in creating meaning for different
branches of art (Dumitru, 2019, p. 873) or the effect of art education with critical thinking on students (Li
& Qj, 2025, p. 15) show that there is a strong link between critical thinking and art. Strengthening this link
and expanding the scope of the subject is important for enriching the academic literature. In such a case,
it is necessary to have knowledge about the artworks that interact with critical thinking as well as critical
thinking or the movements that underpin these artworks. Because looking at the subject from this
perspective will bring this study, which aims to explore the reflections of the judgments made within the

scope of critical thinking in Surrealism, one step closer to achieving its goal.

It is seen that it is the Surrealist Declaration that makes sense of the basic infrastructure of
Surrealism. In the Surrealist Declaration, it is argued that the human mind should be exercised fearlessly
and that one should not even be afraid of making mistakes. It states that true creativity can be achieved
through exploration into the unknown regions of the mind. It is also stated that the concept of surrealism
points to a unity that expresses that “reality” and “dream” are the same thing, and that all kinds of moral,

logical and aesthetic judgments must be destroyed in order to reach this unity (Yilmaz, 2005, p. 128).

According to Andre Breton, the important concept in Surrealism is freedom and Surrealism
allows for the liberation of the personality. In order to achieve this liberation, language must first be
liberated. The liberation of language is realized through the liberation of imagination (as cited in Coskun,
2017, p. 121). The realization or shaping of this freedom is possible through dreams and the
subconscious, and at this point Freud's theory of dreams and the subconscious comes into play. In other
words, Breton's views, and therefore Surrealism, are shaped by Freud's theories of dreams and the

subconscious.
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Dreams, which Freud emphasized in his theory, have a great influence on Surrealism in terms of
revealing the experiences that remain in childhood and are covered up (Yilmaz, 2005, p. 128). Artists
believe that by destroying the logical order, one can reach the subconscious, infinity and truth. They
consider the picture produced as a description of the mind, not a description of the object seen, and
from this point of view, they create irrational environments with irrational practices (Eczacibasi, 1997, p.
470). This does not mean that they move away from reality; on the contrary, surrealists are realists. They
oppose the order of civilization in order to reflect people's own realities. They reflect this opposition in

their works of art (Coskun, 2017, p. 122).

In this study, which investigates critical thinking in surrealist photographs, the semiotic analysis
method is used. With this method, the photographs of surrealist photographer Eric Johansson are
analyzed. The analyzed photographs are “Demand and Supply”, ‘impact’ and “We-saw”, which include
the theme of human and nature. The analysis of the study, which proceeds with the semiotic method,
consists of three stages. In the first stage, the surrealist aspects of the photographs are analyzed, in the
second stage, indicators related to plain meaning and connotation are analyzed, and in the third stage,
the relationship between human and nature in the context of critical thinking is analyzed. The findings
obtained at the end of the analysis are evaluated in the conclusion stage and it is revealed how the theme

of human and nature, which is examined within the scope of critical thinking, is reflected in Surrealism.

The analysis reveals that all three photographs, embodying Johansson's visual style, create a
visual metaphor that transforms into a Surrealist image. These Surrealist images converge on a specific
theme in terms of their content. This theme is the danger facing the natural world, and therefore human
life. From a semiotic perspective, each of the three photographs represents a different signifier within
the context of the object, person, and spatial arrangement they contain. The denotative meanings of
these signifiers refer to different structures, while the signifieds, with their connotations, point to a single

meaning: the danger facing nature and human life.

In short, the analysis suggests that developing a critical mindset that advances within the context
of doubt, inquiry, data, evidence, and cause-and-effect relationships, reaching judgments accordingly,
and conveying these judgments through art is possible through the Surrealist art movement, which
disregards the relationships between reason and logic. However, for this to happen, the process must
proceed in a planned manner from the initial idea, adhering to Surrealism's fundamental characteristics
and principles, mastering the nature of photography, the technology used, and visual rhetoric, and

developing a consistent visual language and style.
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