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OZET

Wabi-Sabi, Japon estetiginde kusurlulugu, gegiciligi ve dogal stireglerin yarattid:
guzelligi kabul eden bir anlayigtir. El yapimi seramiklerde de belirgin gekilde
gozlemlenen bu estetik anlayisi, kullanilan malzemelerin kendine has estetik
degerini ve sanatginin bireysel dokunuslarini yansitarak 6zgiin bir sanatsal ifade
bigimi sunar. Bu makale, Wabi-Sabi estetiginin seramik sanatindaki etkilerini
ve bu estetik anlayisin gagdas sanatgilar tarafindan nasil yorumlandigini
incelemektedir. Calismanin amaci, ideal formlara ve seri uretime kargi bir
alternatif sunan Wabi-Sabi yaklasiminin, bireysel yaraticihigi ve dogalligi 6n plana
gikararak seramik sanatinda nasil 6zgln bir ifade alani olusturdugunu ortaya
koymaktir. Caligmada yoruma dayali nitel bir aragtirma deseni benimsenmis;
veri toplama teknigi olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir. Analiz, Wabi-
Sabi literatiriinden yola gikilarak gelistirilen tematik bir gergeve temel alinarak
yorumsamact bir yaklagimla gergeklestirilmistir. Yapilan analizler sonucunda,
ozellikle kusur estetigi, gegicilik ve zamansallik, dogallik gibi kriterlerin, segilen
eserlerde Wabi-Sabinin hem estetik hem de felsefi temellerini gtigli bir gekilde
yansittidi belirlenmistir. Elde edilen bulgular, Wabi-Sabi'nin yalnizca bir estetik
anlayis dedil, ayni zamanda varolugsal bir perspektif sundugunu gostermektedir.
Kusurluluk, sadelik ve gegicilik i¢ginde anlam arayan bu yaklagim, insani doganin
doénguselligiyle uyum iginde yasamaya davet etmekte; yalnizca seramik sanatinda
degil, glindelik yagsamda ve sanatin diger alanlarinda da daha derin bir farkindalik
gelistirilmesine katki saglamaktadir.
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THE UNDERSTANDING OF BEAUTY IN CERAMIC ART IN THE
CONTEXT OF WABI-SABI AESTHETICS

ABSTRACT

Wabi-Sabi is a concept in Japanese aesthetics that embraces imperfection,
transience, and the beauty created by natural processes. This aesthetic, evident
in handmade ceramics, reflects the unique aesthetic value of the materials used
and the artist's individual touch, offering a unique form of artistic expression.
This article examines the influence of Wabi-Sabi aesthetics on ceramic art and
how it has been interpreted by contemporary artists. The study aims to reveal
how the Wabi-Sabi approach, which offers an alternative to ideal forms and mass
production, creates a unique field of expression in ceramic art by emphasizing
individual creativity and naturalness. The study adopted an interpretative
qualitative research design, and document analysis was used as the data collection
technique. The analysis was carried out with a hermeneutic approach based
on a thematic framework developed from Wabi-Sabi literature. As a result of
the analysis, it was determined that criteria such as imperfection aesthetics,
transience and temporality, and naturalness strongly reflect both the aesthetic
and philosophical foundations of Wabi-Sabi in the selected works. The findings
demonstrate that Wabi-Sabi offers not only an aesthetic understanding but also an
existential perspective. This approach, which seeks meaning within imperfection,
simplicity, and transience, invites people to live in harmony with the cyclicity of
nature, contributing to the development of a deeper awareness not only in ceramic
art but also in daily life and other areas of art.

Keywords: Wabi-Sabi, Art, Ceramic Art, Aesthetics
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EXTENDED ABSTRACT

Wabi-Sabi is a philosophical and aesthetic concept rooted in traditional Japanese culture,
embodying an appreciation for imperfection, impermanence, and the authenticity of natural
processes. Stemming from Zen Buddhism and classical Japanese aesthetics, Wabi-Sabi
rejects the pursuit of perfection and instead values simplicity, irregularity, roughness, and
the traces of time. This aesthetic sensibility manifests itself across various fields, particularly
in handmade objects such as ceramics, where the imperfections and individual marks left by
the artist become integral to the work's value and beauty. Within the scope of ceramic art,
Wabi-Sabi offers a distinct counterpoint to Western notions of ideal form, symmetry, and
polish. While Western aesthetics often prioritize refinement and flawless execution, Wabi-
Sabi embraces the unrefined, the incomplete, and the temporally weathered. In particular,
the Japanese tea ceremony offers a vivid setting where these values are performed and
preserved, using hand-crafted, sometimes cracked or misshapen teaware as vessels of both
function and spiritual contemplation.

This study aims to investigate how Wabi-Sabi aesthetics inform and shape contemporary
ceramic art, particularly how modern artists reinterpret these principles in their creative
processes. The central research question of the study is: How does the Wabi-Sabi aesthetic
philosophy influence the production and interpretation of ceramic art in contemporary
contexts? The research was initiated in response to the increasing interest in sustainable,
slow, and meaningful art practices that contrast with the dominant industrial, fast-paced
production paradigms. The resurgence of handmade craftsmanship in the digital age and
the reevaluation of imperfection as an aesthetic and philosophical virtue make this topic
timely and relevant. This study focuses on ceramic art as a medium due to its historical
and material affinity with the principles of Wabi-Sabi. The scope of the study includes both
historical examinations of traditional Japanese ceramic practices and analyses of selected
contemporary ceramic artists whose works demonstrate clear Wabi-Sabi influences,
regardless of their cultural origin.

This study adopts an interpretive qualitative research design. As the primary data collection
technique, document analysis was employed. The data set included a comprehensive literature
review to establish a theoretical foundation, as well as visual materials and contextual texts
related to the selected contemporary artists. The analysis was conducted using a hermeneutic
(interpretive) approach. From the literature review, a thematic analysis framework was
developed to systematically identify the core principles of Wabi-Sabi. This framework was
then used as an analytical lens to examine and interpret the selected artworks and texts,
focusing on how artists embody its values through material choices, formal features, and
conceptual intent.

The study reveals that Wabi-Sabi aesthetics continue to exert significant influence on
contemporary ceramic art, both in Japan and globally. Artists who consciously draw on
Wabi-Sabi often prioritize natural materials, intuitive processes, and unique, unrepeatable
outcomes. Cracks, irregular surfaces, and irregular forms are not treated as flaws but as
essential expressions of authenticity, temporality, and individuality. These formal choices
often serve as metaphors for existential themes such as the passage of time, the inevitability of
decay, and the beauty of the ephemeral. Beyond the visual and material dimensions, Wabi-Sabi
is also interpreted as a philosophical stance —one that challenges dominant cultural values
related to control, consumption, and perfectionism. It promotes a mindful engagement with
materials and processes, encouraging both artists and audiences to embrace impermanence
and incompletion. In this sense, Wabi-Sabi contributes not only to the field of aesthetics but
also to broader discussions on sustainable art practice, psychological well-being, and ethical
living. The research concludes that the integration of Wabi-Sabi aesthetics in contemporary
ceramic art offers both an alternative artistic language and a form of silent resistance to mass
production and homogenization. Its emphasis on naturalness and human presence reconnects
the artistic process with lived experience, fostering a more intimate, grounded relationship
between object, maker, and viewer. This study contributes to the academic discourse by
highlighting the ongoing relevance and transformative potential of Wabi-Sabi in the field of
contemporary ceramics. It underscores how a historically and culturally specific aesthetic
can inspire universal values and practices when reinterpreted thoughtfully. Furthermore, the
research offers practical insights for artists, curators, and educators who seek to incorporate
Wabi-Sabi principles into their work or pedagogy. Future research might expand upon this
study by exploring Wabi-Sabi's influence in other disciplines such as architecture, design,
or digital media. Additionally, interdisciplinary approaches combining aesthetics with
psychology or environmental studies could provide deeper insight into how the philosophy of
Wabi-Sabi can foster resilience, appreciation of imperfection, and ecological awareness.

Keywords: Wabi-Sabi, Art, Ceramic Art, Aesthetics
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GIRIS

Sanat ve estetik anlayiglar: tarih boyunca genellikle mitkemmellik, simetri ve
kusursuzluk gibi kavramlarla sekillenmistir. Antik Yunan'dan Ronesans'a kadar
pek c¢ok doénemde sanatgilar, eserlerini belirli matematiksel oranlar, idealize
edilmis formlar ve dengeli kompozisyonlar dogrultusunda yaratmistir. Ornegin,
Ronesans sanatinda altin oran kullanimi ve klasik heykel sanatindaki kusursuz
insan figirleri, bu mukemmellik anlayiginin somut 6rneklerindendir (Balietti,
2020: 27074). Ancak zamanla, estetigin yalnizca simetri ve kusursuzlukla sinirh
olmadigi, dogalligin, sadeligin ve gegiciligin de birer gtzellik unsuru tasidig:
anlasilmigtir. Dogadaki duzensizlikler, zamanin etkisiyle meydana gelen
degisimler ve el isciliginin getirdigi 6zgunlikler de estetik bir deger olarak kabul
edilmisgtir. Bu perspektif, sanat ve tasarimin 6tesinde, yagsamin kendisine dair yeni
bir anlayis bigimi halini almigtir. Ginlik yasamda kullanilan objelerden mimariye
kadar pek gok alanda insani sicaklik ve samimiyetle saran, dogal ve kendiliginden
olusan 6geler tercih edilmeye baglanmigtir.

Insanogly, tarih boyunca ihtiyaglari ve inanglar1 dogrultusunda cesitli araglar
gelistirmistir. Bu araglar arasinda, ana malzemesi dogada hazir bulunan kil olan ve
insan emedi ile yaraticilidiyla sekillenerek ortaya gikan seramik, insanin kiiltiirel
gelisimini, dogayla kurdugu iligkiyi ve estetik anlayigini yansitan en eski Gretim
érneklerinden biridir (Bagirli, 2024: 197). Uretim siirecinin izleri ve malzemenin
dogasina uygun bicimde sekillendirilmesi, her parganin kendine 6zgii ve tekil bir
yapiya sahip olmasini saglar. Bu yaklagim, seri Gretimin mekanik tekrarlarindan
uzaklagarak bireyselligi ve sanatginin dokunusunu 6n plana gikarir. Ayni
zamanda, doJaya ve zamanin etkilerine duyulan sayginin bir ifadesi olarak da
degerlendirilebilir. Kullanilan dogal malzemelerin zamanla degisime ugramasi ve
kullamim stirecinde olusan izler, eserin yasanmishgini vurgulayarak ona derinlik
kazandirir. Boylece seramik eserler, yalnizca estetik bir nesne olmanin 6tesinde,
malzemenin ve Uretim slirecinin izlerini tasiyan, benzersiz ve anlamli formlar
olarak ortaya gikar.

Wabi-Sabinin Anlam Cergevesi ve Tarihi Kékeni

Sanat, yalnizca guzelligin izini siiren bir udras degil, ayni zamanda insan
deneyimlerinin karmasikligini, gegiciligini ve varolusa dair sorgulamalar: ifade
etmenin glgli bir aracidir. Her kiiltiir, sanatsal degerler Gizerinden insanliin
temel sorularina yanit ararken; toplumsal normlar, dogayla kurulan iligkiler ve
bireysel algilar, estetik yaklagimlarin bigimlenmesinde belirleyici rol oynar. Estetik
akimlar, ortaya ciktiklari dénemin sosyal, kiltirel ve felsefi dinamiklerinden
beslenerek sekillenir ve sanatin yalnizca gorsel bir deneyim olmanin &tesine
gecip distnsel bir siirece doniigmesine imkan tanir. Bu gergevede sanat, hem
bir kiltirin kendini ifade etme bigimi hem de toplumsal yapinin yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Estetik dederler, zamanla degisen algilar ve toplumsal
dontigimler dogrultusunda evrilirken; bireysel bellek ile kolektif hafiza arasinda
kopru kurar. Boylece estetik, bireyin i¢ diinyasiyla toplumun kultiirel mirasi
arasinda anlaml bir bag olusturarak, insanlik tarihinin farkli evrelerinde farkli
bigimlerde kendini gosterir.

Wabi-Sabi, Japon kultirtinde t¢ bin yili askin bir gegmise sahip olan ve estetik
bir bakis agisini yansitan iki ayri kavramin birlesiminden tlreyen bir anlayistir
(Garcia, 2019: 3). Bat1 estetik anlayisindan belirgin bigimde ayrilan bu yaklagim,
dogallik ve dinginlik igerisinde sakli olan guzelligi 6n plana gikararak Japon
estetiginin 6zgin derinligini gézler 6niine serer. Wabi-Sabi estetiginde guzellik;
siradanlik, kusurluluk, dogal renk gegisleri, asimetri ve diizensizlik gibi unsurlarda
aranmakta, bu 6zellikler bir blatin olarak estetik bir deger tasimaktadir (Ozer,
2013: 23). Bu anlayis, gegiciligi estetik bir gergeklik olarak kabul ederken; zamanin
akigl, dontstim ve yasamin gegici dogasina iligkin farkindalik gelistirmeyi amaglar.
Ayn1 zamanda yasamin kirilganligina ve insan deneyiminin gelip gegiciligine
yonelik bir duyarlilik da sunar. Japon sanatinin gesitli bigimlerinde kendine yer
bulan Wabi-Sabi, yasamin dogal donglisini ve gergek dogasini sezgisel yollarla
estetik bir anlayiga donusturmektedir (Du & Ayob, 2024: 20).

Wabi ve Sabi kavramlar: farkli tarih ve anlam kékenine sahip olsalar da Japon
estetiginin temel taglarindan biri olan Wabi-Sabi gatisi altinda birlegerek derin

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

163



bir felsefi ve estetik buttnlik olusturur. Wabi, sadelik, dogallik ve tevazu gibi
nitelikleri simgelerken; Sabi, zamanla gelen zarafeti, yasanmigligi ve melankolik
huzuru temsil eder. Bu iki kavram arasindaki iligki, rustik sadelik ile gegmise ait
estetik degerlerin uyumunu yansitarak birbirini tamamlayan bir butin ortaya
koyar (Goksel & Erbay, 2021: 930-931). Wabi-Sabi yalnizca bir estetik anlayig
degil, ayni zamanda bireyin azla yetinmesini, sahip olduklarina siikran duymasini
ve sadeligi yasamin merkezine yerlestirmesini 6neren bir yasam felsefesidir
(Adams, 2017: 18). Bu baglamda, Wabi-Sabi karmagikliktan uzak, mitevaz: ve
gecicilikle uyum iginde olan bir varolus bigimini benimser. Wabi, el yapimi
nesnelerde bulunan kusurlarin dogallik ve ¢zgiinlik tagidigini vurgularken, seri
uretim ve makine yapimi nesnelerde bu niteliklerin eksik oldugunu ima eder.
Sabi ise zamanin nesneler uzerinde biraktidi izleri, yipranmay: ve yasanmiglhigi
estetik bir deder olarak kabul eder. Bu iki kavramin sinirlarinin net olmamas;,
Wabi ve Sabinin birbirini tamamlayan, i¢ ice gegmis yonlerini ortaya koyar.
Geleneksel Japon gay seremonisi, Wabi'nin sade tevazusunu ve Sabi'nin zamanla
olgunlasmis nesnelerdeki gizelligini bir araya getirmesi agisindan bu butinsel
estetik anlayigin somut bir érnegidir (Davies, 2015: 19). Wabi-Sabi, varolugun
doénguselligini ve nesnelerin zamanla yipranip yok olacadi gergedini estetik bir
bilingle kabul eder. Dogadan ilham alan bu estetik sistem, gtindelik yasamin
siradan ayrintilarina ve genellikle goz ardi edilen dogal unsurlara deger vererek,
yagamla sanat arasinda derin bir bag kurar (Goksel & Erbay, 2021: 932).

Wabi Sabi'nin estetik bir terim olarak kullanimi, Sen no RikyG'nun cay
seremonileriyle baglamis; bu seremoniler zamanla asirilik kiltirinden uzaklasip
hayatin dogalligindan ilham alan bir sadelige yonelmistir. Bu noktaya gelinmeden
once, 9. yuzyil baslarinda Budist Kesis Saicho tarafindan Japonya'ya getirilen
cay, 8. yuzyila dek Cin'de ilag olarak kullanilmistir. 15. ylzyilda, estetik, asalet
ve dini nitelikler tasiyan gay seremonilerinde sik Cin porselenleri kullanilmakta
iken, 16. yizyil baslarinda kesis ve gay ustas: Murata Shuko'nun Zen prensiplerini
cay kultirtine dahil etmesiyle birlikte bu seremonilere yeni bir yaklagim
kazandirilmigtir. Gosterigli gay evleri ve liks Grtnlerle sturdirilen, zenginlik
ve statll gostergesi olan seremoniler, zamanla yerini yerli Japon seramiklerinin
tercih edildigi; toplumun farkli tabakalarindan insanlarin bir araya geldigi sade ve
samimi gay seremonilerine birakmaya baglamigtir (Erdemir, 2010: 106-107).

Seramik Uretiminde Wabi-Sabi'nin Roli

Wabi-Sabi estetigi, kullanilan malzemeler, Gretim teknikleri ve ylizey detaylar:
aracilifiyla bigimlenerek seramik eserlerin karakterini belirleyen temel bir
yaklagimdir. Bu estetik anlayisin merkezinde yer alan kil, dogal dokusu ve
sade yapisiyla Wabi-Sabinin yalinlik ilkesini vurgular. Porselen, stoneware
ve earthenware gibi farkli kil tirleri, seramik yuzeylerinde organik ve dogal
gorintmler olusturarak bu estetik ruhu yansitir. Elle sekillendirme, fitil ve
plaka gibi el yapimi tekniklerle olusturulan formlar, asimetrik ve diizensiz hatlar
aracilifiyla seramigin dogalligini pekistirir. Pigirim stireglerinde tercih edilen
odun kilt sirlari, raku teknidi ve sirsiz ylizey uygulamalar: ise ylzeydeki renk
gegislerini ve dokusal farkliliklari 6n plana gikararak, Wabi-Sabinin dogallik,
kusurluluk ve gegicilik ilkelerini géruntr kilar.

Seramik Uretiminde Wabi-Sabi estetigi, malzeme ve Uretim siirecinde ortaya
¢ikan kusurlar: tasarimin bir pargas: héline getirerek 6zgun bir yaklasim sunar.
Bu anlayis, yuzeydeki duzensizlikler, renk farklhliklari, doku bozukluklar: ve
pisirim siirecine bagli hatalarin estetik bir deger tasiyabilecedini savunur. S6z
konusu kusurlar, kasith olarak birakilmis ya da Uretim stirecinde kendiliginden
olusmus olabilir; her iki durumda da Wabi-Sabinin temel ilkeleri olan gegicilik
ve kusurlulukla uyum iginde tasarima yansitilir. Bu yaklasim, yalnizca estetik
dedil, ayn1 zamanda urtnlerin fiziksel dayanikliligi ile kullaniciyla kurdugu
duygusal bag:i da guglendirerek uzun omiurlid ve strdurulebilir tasarimlar
hedefler (Du vd. 2024: 90). Wabi-Sabi estetigi, seramik urtinlerinde kullanici
deneyimini zenginlestirirken sadeligin tasarimdaki énemini de 6n plana g¢ikarir.
Bu baglamda sadelik, yalnizca gorsel bir tercih degil; gevresel strdurilebilirligi
destekleyen ve kullanici tizerinde rahatlatici etkiler yaratan bir anlayis olarak
degerlendirilir. Estetik sadelik, Urtunlerin gereksiz islevlerden arindirilarak
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yalin formlar aracihigiyla kullanicilarin hem gorsel hem de zihinsel yiklerini
azaltmay1 amaglar. Seramik Grtinlerde bu yaklasim, gegici moda egilimlerden
uzak durularak uzun ¢murla kullanim saglayan tasarimlarin 6niint agar. Basit ve
iglevsel tasarimlar, kullanicilarin irtinle olan uyumunu kolaylastirirken bakim ve
onarim ihtiyacini da en aza indirir. Boylece Wabi-Sabi hem gorsel hem de islevsel
agidan kullanici memnuniyetini artirarak strdurtlebilir bir Grtin deneyimi
sunar (Davies, 2015: 91). Wabi-Sabi anlayigi, estetik degeri yalnizca tamamlanmisg
urtinde degil, Gretim stireci boyunca gelisen dogal izlerde de arar. Tasarim siireci,
doganin dénguselligine, zamanla olusan yipranmalara ve igsel sadelige odaklanir.
Catlaklar, yuzeydeki ptrtzler ve dogal asinmalar, zamanin izlerini tasiyan ve her
bir esere 6zgunlik kazandiran unsurlar olarak kabul edilir.

YONTEM

Bu arastirma, Wabi-Sabi estetiginin ¢agdas seramik sanatindaki yansimalarini
incelemektedir. Caligmada, bu felsefenin temel kavramlarinin (sadelik, kusurluluk,
gegcicilik ve dogallik gibi) seramik eserlerde nasil bigimsel ve kavramsal kargiliklar
buldugu tuzerinde durulmustur. Arastirmanin kapsamini, ¢agdas seramik
sanatgilarinin (Yoko Ono, Kazunori Hamana, Kazuhiko Kudo, Zhu Ohmu ve Akiko
Hirai) Gretimleri arasindan, Wabi-Sabi anlayigiyla iligskilendirilebilecek nitelikler
tasgiyan eserler olusturmaktadir. Eserlerin segiminde, gorsel 6zelliklerin Wabi-Sabi
estetik ilkeleriyle drtiigmesi ve sanatginin Uretimlerinde bu yaklagimla baglantili
bir ifade dili kullanmas: dikkate alinmigtir.

Caligmanin temel amaci, ideal formlara ve seri Gretime kars: bir alternatif sunan
Wabi-Sabi yaklagiminin, bireysel yaraticiifn ve dogalligi 6n plana cgikararak
seramik sanatinda nasil 6zgun bir ifade alam olugturdugunu ortaya koymaktir.
Aragtirmanin 6nemi, Wabi-Sabi felsefesinin kuramsal temellerini, sanatsal tiretim
pratigindeki somut ve gozlemlenebilir karsiliklar: Gzerinden analiz ederek bu
alandaki bilgiye metodolojik bir gergeve sunmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda,
galismada yoruma dayali nitel bir arastirma deseni benimsenmistir. Veri
toplama teknigi olarak dokiman incelemesi kullanilmistir. Dokiiman incelemesi,
aragtirilmas: hedeflenen olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin ve
fotograf gibi gorsel malzemelerin incelenmesine ve analizine dayanir (Yildirim
& Simsek, 2021: 190). Incelenen veriler iki ana gruptan olusmaktadir. Birincisi,
Wabi-Sabi felsefesi, Japon estetigi ve seramik sanati tizerine yazilmig kuramsal
metinleri iceren kapsamli bir literatiir taramasidir. {kincisi, aragtirma kapsamina
alinan sanatgilarin eserlerine ait gorsel materyaller ile bu eserlerin baglamini
olusturan sergi metinleri, sanatg¢i beyanlari ve kiiratoryel yazilar gibi baglamsal
metinlerdir.

Aragtirmanin analiz stireci, yorumsamaci bir yaklagimla yuratilmustir. Analiz
slirecinin sistematik bir zemine oturtulmas: amaciyla siireg iki temel asamada
yapilandirilmistir. Ik asamada, yapilan kapsaml literatiir taramasi sonucunda,
Wabi-Sabi estetiginin sanatsal uretimdeki somut ve kavramsal yansimalarini
belirleyen temel ilkeler saptanmistir. Bu ilkeler, aragtirmanin analiz gergevesini
olusturmak, bulgular bélimunde tematik odaklar olarak kullanilmak ve makalenin
metodolojik omurgasini netlestirmek tzere "Eser Degerlendirme Kriterleri”
(Tablo 1) bagh¢ altinda sistematik hale getirilmistir. Tkinci agsamada, olusturulan
bu 11 kriterlik teorik gergeve, bir analiz anahtari olarak kullanilmistir. Bu noktada,
11 kriterin tamaminin her bir eserde bulunmasinin beklenmedigini belirtmek
gerekir; bu kriterler Wabi-Sabi estetiginin genel teorik gergevesini yansitmakta
olup, incelenen eserlerde bunlardan bir ya da birkagi one gikabilmektedir. Bu
gergevenin 1s1ginda, segilen sanatgilarin eserleri gorsel olarak incelenmis ve
yorumlanmistir. Bu yaklagim, sanatgilarin eserlerini ve kavramsal yaklagimlarini
literatirden ttretilen sistematik kriterler aracihigiyla bitincil bir bakis agisiyla
degerlendirmeyi ve yorumlamay1 amaglamaktadir.
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Tablo 1. Eser dederlendirme kriterleri

Degerlendirme Kriteri Aciklama

Bigim Diizensizlik, organik form, geleneksel formlarla iligki

Yiizey Dokusu Gatlak, deformasyon, diizensizlik, dokusal gesitlilik, katmanli ylzey
Malzeme Kullanimi Kil turd, yerel malzeme kullanimi, dogal katkilar (tas, bitki vb.)
Uretim Teknigi Elle sekillendirme, firinlama teknikleri, bilingli rastlantisallik
Sadelik Islevsellik

Kusur Estetigi Kusurlarin géruntirlagi, estetiklestirilmis eksiklik

Gegicilik ve Zamansallik Zamana baglh degisim, gegici yiizey etkileri, yasanmighk
Dogallik Malzeme ve bigimde dogaya yakinlik, yapayliktan uzaklik
Renk Kullanimi Dogal, soluk, mat tonlar

Izleyici Katihm/Etkilesim Izleyicinin fiziksel veya zihinsel katilimi

Sanatginin Kavramsal Yaklagimi  Izleyicinin fiziksel veya zihinsel katilimi

BULGULAR
Yoko Ono

Yoko Ononun Tamir Pargast (Mend Piece) adli galigmasi, sanatin izleyiciyle
etkilesimini ve iyilegtirme streglerini sorgulayan 6nemli bir 6rnektir (Gorsel 1-2).
11k olarak 1966 yilinda Londra'daki Indica Gallery'de sergilenen eser, izleyiciyi pasif
bir gozlemci olmaktan gikarip fiziksel bir miidahaleye davet ederek izleyicinin
fiziksel katilimini merkeze alir. Calismada kullanilan kirik seramik pargalar hem
kirilganhi@i hem de onarilabilirligi simgelerken, onarimin yalnizca fiziksel degil,
psikolojik ve toplumsal boyutlar: oldugunu vurgular; bu da eserin felsefi gergevesi
olarak 6ne gikar (Michalarou, 2021). Yoko Ono, izleyicileri bu pargalar: onarmaya
dahil ederek onlari iyilegme stirecinin aktif katilimcilar: haline getirir (Whitechapel
Gallery, 2021). Kirik seramikler burada yeniden birlegme ve déntigumiin metaforu
olarak one ¢ikar. Bu yaklasim, Japon estetik anlayigi ve Wabi-Sabi felsefesinin
temel degerleri olan gegicilik ve zamansallik, dogallik ve kusur estetidi ilkeleriyle
yakindan iligkilidir (American Federation of Arts, 2021).
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Gorsel 1-2. Yoko Ono, Tamir Parcasi (Mend Piece), 2021, Kirik seramik parcalari

Seramigin dogasi geredi kirilgan bir malzeme olmasi, eserde kusur estetigi
temasinin 6n plana gikmasini saglamaktadir. Kirik bir obje, insan deneyimindeki
zayiflik, kayip ve kirilganhigin evrensel bir semboltdiir. Izleyiciler, seramik
parcalarini birlegtirerek yalnizca fiziksel bir onarim stirecine degil, ayn1 zamanda
duygusal bir iyilegsme pratigine de (izleyicinin zihinsel katilimi) katilmaktadir. Bu
katihimer stireg, kiriklarin gegici dogasina taniklik etmeyi ve onlari gérmezden
gelmek yerine kusurlarin gérunirlaga anlayisiyla kabul etmeyi igerir (Whitechapel
Gallery, 2021). Ono, kirik seramikleri bilingli olarak eserin ayrilmaz bir pargasi
haline getirerek (estetiklestirilmis eksiklik), bireysel ve toplumsal yagamlardaki
zorluklar, acilar ve kayiplara gondermede bulunmaktadir. Bu baglamda, kirik
seramikler yasamin kaginilmaz kirilma anlarinin, duygusal kirilganliklarin ve
yeniden inga gabasinin metaforu olarak degerlendirilebilir (Michalarou, 2021).
Onarim eylemi ise yalnizca nesnel bir miidahale olmayip, ayni zamanda igsel
bir yeniden yapilandirma ve iyilesme siirecini temsil eder. izleyiciler pargalar:
bir araya getirirken hem fiziksel bir nesneyi yeniden var etmekte, hem de kendi
i¢ dinyalarinda butunlik duygusunu yeniden inga etmektedirler (American
Federation of Arts, 2021).
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Tamir stirecinde kullanilan malzemeler ve yontemin kendisi sanatginin kavramsal
yaklasimi igerisinde 6énemli bir yer tutar. Ono, izleyicilere kirik seramik pargalarini
birlestirmeleri igin gesitli onarim araglar: sunmaktadir. Bu malzemeler yalnizca
fiziksel bir onarim iglevi gérmekle kalmaz; ayni zamanda birlesme, yeniden dogus
ve iyilesme stireglerine dair sembolik anlamlar tasir. Gortintste iglevsel olan bu
araglar, pargalanmis nesnenin yeniden biitiinlesebilecegine dair umut verici bir
simge olarak degerlendirilebilir. Boylece kullanilan her malzeme, fiziksel eylemin
Otesinde diiginsel bir katman ekleyerek eserin ¢ok boyutlu anlam dinyasini
zenginlestirir.

Eserde kullanilan renklerin se¢imi kavramsal bitinlidu destekleyen 6nemli bir
unsur olarak one gikmaktadir. Seramik pargalarinin sade ve nétr tonlarda tercih
edilmesi, kiriklarin ve onarim izlerinin belirginlesmesini saglamakta; bdylece
kusurlarin gizlenmesi yerine kusur estetidi (kusurlarin gérintrlagu) ilkesi tegvik
edilmektedir. Bu yaklasim, kusurlarin bir eksiklik degil, estetik bir deger tagididi
fikrine dayanir. Bu anlayis, Japon sanat geleneginde yer alan kintsugi teknigiyle
de dogrudan iligkilidir ki bu durum, eserin bigim anlayiginin (geleneksel formlarla
iligki) bir pargasi olarak okunabilir. Kintsugi, kirilmig seramik pargalarinin altin ya
da degerli metallerle onarilmasi yoluyla hem kirilmanin hem de onarim stirecinin
sanatin bir pargas: héline getirilmesini amagclar. Bu teknik, kusurlarin izini
silmek yerine onlar1 vurgulayarak, gegicilik ve zamansallik kavramlarini estetik
duzlemde yuceltir (Whitechapel Gallery, 2021).

Yoko Ononun Tamir Pargast (Mend Piece) adli eseri, Wabi-Sabi felsefesinin sanatla
somutlastigi anlamli bir drnek olarak degerlendirilebilir. Eserde yer alan kirik
seramik pargalari, Wabi-Sabinin temel ilkeleri olan gegicilik ve zamansallik
(yasanmiglik), kusur estetigi ilkelerini yansitarak nesnelerin tasidigi gegmis ve
dénistim streglerine derin bir anlam yikler. Bu anlayisa goére, kiriklarin iginde
estetik bir deger ve duygusal bir gergeklik bulunmaktadir; ¢inki kirilma ve
onarim, birbirini dislayan degil, tamamlayan streglerdir.

Kazunori Hamana

1969 yilinda Osaka'da dogan Kazunori Hamana, gunumizde cgalismalarin:
Japonyanin Chiba bolgesinde sturdiiren ¢agdag bir seramik sanatgisidir (Blum &
Poe, 2020). Japon seramik gelenedini modern bir bakis agisiyla yeniden ele alan
Hamana, 6zellikle kirsal yasamla ve dogayla kurdugu gigli baglar: eserlerine
yansitmaktadir (Anderson Ranch, ty.). Sanatsal pratiginin merkezinde, Japon
seramik kaltirinin énemli unsurlarindan biri olan tsubo formu yer alir. Tsubo,
tarih 6ncesi dénemlerden itibaren Japon toplumunda yiyecek ve su depolamak
amaciyla kullanilan iglevsel bir seramik kap olarak bilinmektedir (Blum & Poe,
2020). Hamana, bu geleneksel formu yalnizca fonksiyonel bir nesne olarak
degil, ayn1 zamanda estetik, kulttrel ve sembolik bir ifade araci olarak yeniden
yorumlamaktadir. Bu yaklagim, onun bigim anlayiginin (geleneksel formlarla
iligki) temel bir pargasidur.

Sanatginin temel malzemesi, Japonya'nin Siga bolgesinden temin edilen dogal
gamurdur; bu, onun malzeme kullamimi (kil tar, yerel malzeme kullanimi)
kriterine verdigi onemi gosterir (White Cube, ty.). Hamana, eserlerini elle
sekillendirerek doganin ritmine uyumlu, yavas ve sezgisel bir uretim siireci
benimser. Firinlama igleminin ardindan seramikler, atélyesinin disindaki Pasifik
Okyanusu kiyisina yakin bir alana yerlestirilir. Bu ortamda deniz havasi, tuzlu
ruzgar ve gevresel etkiler, seramiklerin ylizeyinde zamanla 6zgtin dokular ve izler
birakir. Bu streg, gegicilik ve zamansallik (zamana bagh degisim, gegici yuzey
etkileri) ve dogallik (dogaya yakinlk) ilkelerinin dogrudan bir uygulamasidir.
Boylece her eser dogal kosullarla etkilesim iginde benzersiz bir kimlik kazanir
(Blum & Poe, 2020). Ayrica, eserlerin bambu agaglar: arasinda kurutulmas,
fiziksel ve estetik dontisim siirecini daha da derinlestirir. Bu yontem, Hamananin
sanatsal pratiginde doga ve zamanin izlerini vurgulayan temel bir yaklagim olarak
6ne gikmaktadir (Anderson Ranch, t.y.).

Hamana, eserlerinin yuzeyinde bilingli olarak cgatlaklar, renk degisimleri ve
dizensizlikler birakmakta; bu sayede her bir seramige yalnizca fiziksel degil,
ayni zamanda felsefi bir derinlik kazandirmaktadir (Blum & Poe, 2020). Mineral
bazli sirlama teknikleriyle elde edilen ylzey dokulari her pargay: benzersiz
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kilarken, sanatgi zaman zaman yiizeylere gizgiler, semboller ve soyut formlar da
ekleyerek geleneksel ve gagdas estetik degerleri bir arada igler (White Cube, t.y.).
Bu yaklagim, Hamana'nin Japon kaltirinin kokli estetik mirasindan beslenirken,
¢agdas sanatla diyalog kurdugunu agikga ortaya koyar. Sanatginin tretim anlayis:
yalnizca estetik bir arayisla sinirh kalmaz; dogayla kurdugu derin bagin da bir
yansimasidir. Hamana'nin yagam tarzi, organik tarim ve balikgilik gibi geleneksel
yontemlere dayanan kirsal yagamla gekillenmistir (Anderson Ranch, ty.). Bu
yasam bigimi, dogadan gelen malzemeleri ve dogal siiregleri sanatsal tiretimin
bir pargas: haline getirerek, eserlerine hem igeriksel hem de bigimsel diizeyde
yansimaktadir. Boylece Hamananin sanati, hem dogayla uyum iginde gelisen bir
yasam pratiginin ifadesi hem de Wabi-Sabi felsefesinin giincel bir yorumudur.

Kazunori Hamana, sanatsal Uiretim slirecini bir tiir meditasyon ve yavaslama
pratigi olarak gormektedir. Elle sekillendirilen her bir seramik form, zaman
igerisinde olgunlagarak dogayla buttunlegen bir varhga dontstr (Blum & Poe,
2020). Bu yaklagim, sanatginin kavramsal yaklagimu (felsefi gergeve) ile ve gegicilik
ve zamansallik ilkesiyle drtiigmektedir. Sanatginin en bilinen galigmalarindan biri
olan biiylik boyutlu ve el yapimi Isimsiz (Untitled) vazo, uzun siire dig mekanda
birakilarak doga kosullarina maruz kalmis ve bu stregte ylizeyinde siyaha galan
bir doku olugmustur (Gorsel 3). Bu doku yalmizca goérsel bir etki yaratmakla
kalmayip, ayni zamanda eserin zamanla kurdugu iligkiyi ve tasidigi tarihsel
katmanlar1 goruntr héle getirir. Vazonun formu, geleneksel Japon tsubo (kavanoz)
bigimine referans vererek, Hamananin gegmisle olan bagini gagdas estetik
baglamda yeniden yorumladigini ortaya koyar. Bu bigimsel tercih, sanatginin
uretiminde zamansal gegigkenligi ve kiiltirler arasi evrensel bir anlam arayisini
simgeler (Madlener, 2020).

Gorsel 3. Kazunori Hamana, Isimsiz (Untitled), 2019

Kazuhiko Kudo

Kazuhiko Kudo, 1970 yilinda Japonyanin Kanagawa Prefektorligiinde dogmus
ve 15 yasinda seramik sanatina ilgi duymaya baslamistir. Japonyanin gesitli
Onemli seramik merkezlerini ziyaret ederek geleneksel teknikleri yerinde ¢grenen
sanatgl, seramik alanindaki yolculuguna Shigaraki bolgesinde baslamis ve burada
geleneksel Japon seramik yontemleri tizerine egitim almistir. Ancak Kudonun
sanatsal pratidi, Japonyanin seramik geleneginde 6ne ¢ikmayan boélgelerinden
biri olan Hokkaido'ya taginmastyla birlikte farkl bir yon ve 6zgtinlitk kazanmuistir.
Sanatgl, Hokkaido'nun Asahikawa sehrine yerlesmesinin ardindan, bélgenin 6zgiin
jeolojik yapisiyla dikkat geken Kenbuchi kiline odaklanmistir. Bu, onun malzeme
kullamimi (kil tard, yerel malzeme kullamimi) tercihinin temelini olugturur.
Yaklasik 200 milyon yillik bir jeolojik gegmise sahip olan bu kil, daha énce seramik
uretiminde kullanilmamis dogal bir malzeme olarak 6ne gikmaktadir. Kudo, bu
ham maddeyi bes yillik bir siire¢ boyunca titizlikle inceleyerek, "Kohiki" adini
verdigi 6zgun bir teknik gelistirmistir. Bu teknik sayesinde, eserlerine kendine
Ozgu bir renk paleti kazandirmay: basarmistir. Kenbuchi kilinin zengin mineral
bilesimi, 6zellikle zarif sar1 tonlarin éne gikmasina imkan tanimakta ve bu yontiyle
Kudo'nun galigsmalar: Japon seramik sanatina estetik agidan yenilik¢i bir boyut
kazandirmaktadir (Gorsel 4) (Utsuwa Omusubi, t. y.).
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Gorsel 4. Kazuhiko Kudo, Sari Kohiki (The Yellow Kohiki), 2022

Kudonun sanatsal pratidi, yalnizca kil segimiyle sinirli kalmamakta, ayni zamanda
Okhotsk Denizi kiyisindan topladigi ve perdah islemlerinde kullandigi dogal
taglar1 da igermektedir. Bu dogal malzemelerin kullanimi, Kudo'nun seramiklerine
hem yiizey dokusu (dokusal gesitlilik) agisindan bir zenginlik katmakta hem de
sanatgimin kavramsal yaklagimi (sanatginin estetik ve dustnsel tutumu) ile yerle
kurdugu 6zgin iligkiyi yansitmaktadir. Kazuhiko Kudo'nun seramiklerinde, Japon
estetik anlayisinin temel tasglarindan biri olan Wabi-Sabi felsefesi belirleyici bir
rol oynamaktadir. Bu felsefenin izleri, Kudo'nun eserlerinde seramik yiizeylerinde
kendiliginden olusan catlaklar (kairagi) ve her bir eserin kendine 6zgu formu
tuzerinden somutlagmaktadir. Kairagi, pisirim siirecinde seramigin yiizeyinde
meydana gelen dogal degigimleri ifade eder ve kusur estetigi (kusurlarin
gorunurlugy) ilkesiyle ortugtr (Hibiki-An, t. y.). Kudo, geleneksel Japon seramik
pisirim tekniklerine bagh kalarak, eserlerini odun firinlarinda pisirmektedir. Bu
firinlar, kullanilan ahsap tird ve firinin sicaklik dengesi dogrultusunda, seramik
ylzeylerinde benzersiz doku ve renk farkliliklarinin olugsmasina imkén tanimaktadir.
Ozellikle sanatginin tercih ettigi mese gibi agaglardan elde edilen tahta kiilii, pisirim
sirasinda yuzeyde dogal bir parlaklik ve derinlik meydana getirerek eserlerin hem
gorsel hem de dokunsal yonlerini zenginlegtirmektedir (Kudo, t. y.).

Kazuhiko Kudo, yalnizca bir seramik sanatgist dedil, ayni zamanda sanatini derin
bir distinsel zemin Uzerine insa eden bir distnir olarak da degerlendirilebilir.
Seramik Uretimini estetikten ibaret bir ugras olarak gérmeyen sanatgi, eserlerini
glndelik yasamda kullanilmak tzere tasarlamaktadir. Bu yaklasim, sadelik
kriterinin temel agiklamasi olan islevsellik ilkesine dogrudan bir géndermedir.
Kudo'ya goére seramikler, ancak insanlar tarafindan kullanildik¢a ve yasanmiglik
kazandik¢a gergek anlamlarina ulasir. Bu yaklasim, sanat ve yasam arasinda
kesintisiz bir bag kurar; seramigi hem estetik hem de islevsel bir varlik olarak
konumlandirir. Sanat¢inin seramikleri, Japonyanin dogal unsurlariyla derin bir
uyum i¢inde sekillenmis olup, zamanla bir yasam bigimiyle 6zdeslesen nesnelere
doéntugmustir (Trip Out, 2016).

Zhu Ohmu

Geleneksel sanat anlayigini sorgulayan ve seramik sanatina yenilikgi bir perspektif
kazandiran Zhu Ohmu, Tayvanin Taipei kentinde dogmus, galismalarini ise
Avustralyanin Melbourne sehrinde strdirmektedir. Cagdas bir sanatgi olarak
Ohmu'nun pratigi, doga ile teknoloji arasindaki etkilesimi arastirmakta ve bu
etkilesim tizerinden el yapimi seramiklerin anlamini yeniden degerlendirmeye
odaklanmaktadir. Bu baglamda Ohmunun seramik tretimi, yalnmzca teknik
bir beceri gostergesi dedil; ayni zamanda sanatginin felsefi gergevesi, estetik ve
distnsel tutumu ile de dikkat geken bir sanatsal yaklasimi temsil etmektedir. Zhu
Ohmu, 2011 yilinda Yeni Zelanda'nin Auckland kentinde bulunan Elam School of
Fine Arts'tan mezun olmasina ragmen, geleneksel bir seramik egitimi almamaistir.
Sanata olan ilgisi, hava ile kuruyan kil kullanarak bitkiler i¢in saksilar yapmaya
basladigi doénemde sekillenmis; bu stireg, zamanla seramik pratigini daha
derinlemesine kesgfetme arzusunu beraberinde getirmistir. Ohmu'nun eserleri,
organik form anlayigiyla karakterize edilmekte olup, el yapimi seramiklerin
dogallik ilkesini ve bireysel ifadesini 6n plana gikarmaktadir (Meouchi, 2021).

Zhu Ohmunun calismalari, doga ile teknoloji arasindaki gerilimi ele alarak
el yapimi seramiklerin, makineler aracihiiyla tiretilen formlara karsi tagidig:
ozgunlugl vurgulamaktadir. 3B yazicilarin sagladii mekanik hassasiyetin
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aksine (yapayliktan uzaklik) Ohmu'nun tretim teknigi (bilingli rastlantisallik);
sansa, sezgiye ve malzemenin kendiliginden gelisen bigimlenisine dayanir. Bu
yaklagim, sanatginin eserlerine kisisel ve 6zgtn bir kimlik kazandirmakla kalmaz,
ayni zamanda otomasyonun estetik Gzerindeki etkisini sorgulayan sanatginin
kavramsal yaklagimui olarak da 6ne gikar (Robertson, 2019).

Sanatgl, eserlerini olustururken gesitli teknikler kullanmakta, bu stregte hem
rastlantisal hem de bilingli mtidahalelere alan tanimaktadir. Bu teknikler araciligiyla
ortaya gikan formlar, makinelerin sundugu simetri ve hassasiyetten ziyade insan
elinin dogalligim1 ve sezgisel dokunuslarini yansitmaktadir. Sekiller genellikle
anlik sezgilere ve siirecin dogasina gore evrilmekte, boylece her bir eser 6zgiin bir
karakter kazanmaktadir. Ohmu, makinelerin sundugu dogruluk ve standartliktan
bilingli olarak uzak durur; onun seramikleri, kirilganlik ve diizensizlik gibi dogaya
6zgu nitelikleri tagiyan, organik yapilardir (Lindberg Galleries, 2020). Bu yaklagim,
el becerisinin degerini ve insan yaraticiiinin énemini vurgulayan bir durusu
temsil eder. El yapimi seramiklerin kivrilmis, egilmis ya da zamanla bozulmus gibi
gortunen bigim (organik form) anlayisi, geleneksel mukemmeliyet anlayiginin aksine,
dogallik ve bigim (diizensizlik) ilkelerinin kutlandign bir estetik anlayigi yansitir.
Bu yontyle Ohmunun sanatiy, guinimizin otomatize edilmis tretim bigimlerine
karsy, insan merkezli, sezgisel ve dogayla uyumlu bir yaratim pratigini gérinir
kilmaktadir (The Local Project, t. v.).

Kintsugi, Zhu Ohmu tarafindan dogaya odakl 6zgtin bir bigimde (bigim-geleneksel
formlarla iligki) yeniden yorumlanmaktadir. Sanatgi, altin yerine dogadan alinan
bitkisel unsurlar: kullanarak seramiklerindeki yuzey dokusu (gatlaklar) tizerinde
hem onarim yapmakta hem de bu onarimu estetik bir unsur haline getirmektedir.
Bu vyaklagim, kusur estetigi (kusurlarin gorunirlagd) kavrami uzerinden
strdurtlebilirligi vurgulayan felsefi bir tavir olarak dikkat geker. Ohmu'nun
eserlerinde hatalar ve kirilmalar gizlenmek yerine 6ne ¢ikarilir; bu kirilganliklar,
estetiklestirilmis eksiklik ilkesiyle degerli héle getirilir. Béylece sanatginin dogayla
kurdugu derin bag, yalnizca bigimsel degil, sanatgimin kavramsal yaklasimi
dizeyinde de gorunir olur. Ohmunun bu pratigi hem strdurtlebilir Gretim
ilkeleriyle uyumludur hem de dogal siiregleri sanatin merkezine alan bir yaratim
bigimini temsil eder (Meouchi, 2021).

Zhu Ohmu'nun Bitkilerle Onanm (Plantsukuroi) adli projesi, seramik ile bitkiler
arasindaki karsilikli etkilesimi arastirarak bu iki dogal unsurun birlesimini
sanatsal bir dil Gzerinden yorumlamaktadir. Projede seramik formlarin igine
yerlegtirilen bitkiler, yalmzca dekoratif unsurlar degil, ayn1 zamanda seramigin
yasayan bir pargasi, yani dogallik (dogaya yakinlik) ilkesinin bir uzantis: haline
gelmektedir. Bitkiler, seramigi sadece tagimaz; gegicilik ve zamansallik (zamana
bagh degisim) ilkesiyle evrilerek, eserin déniigim strecine dahil olur. Bu yaklagim,
Ohmu'nun doga ile kurdugu iligkideki karsilikli bagimlilid: ve strekliligi temsil
eden gugla bir metafor sunar (Gorsel 5-6) (Russo, 2020). Bitkilerin zaman iginde
buylylp degismesi, Ohmunun eserlerinde 6ne ¢ikan gegicilik ve zamansallik
temalarini desteklemektedir. Bu projede bitkiler, yalnizca estetik bir 6ge degil,
ayni zamanda eserin canli ve degisken yapisinin bir parcasi olarak seramige
stirekli evrilen bir anlam katmaktadir.

Gorsel 5. Zhu Ohmu, Yatirilabilir Kap ~ Goérsel 6. Zhu Ohmu, Blkilmis Gévdeli Ayakta Duran Kap
(Reclining Vessel), 2016 (Standing Vessel With Twisted Torso), 2016
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Akiko Hirai

Akiko Hirai, Japon estetik degerlerinden derinlemesine beslenen ve seramik
sanatinda kendine 6zgi bir ifade dili gelistiren gagdas bir sanatgidir. Sanatsal
uretimi, gtzelligi kusurlarda arayan kusur estetigi ve gegicilik ve zamansallik
ilkelerine dayanan Wabi-Sabi felsefesiyle sikga iligkilendirilir. Sanatginin
seramikleri yalnizca bigimsel bir estetik sunmakla kalmaz; her bir parga, gegicilik
ve zamansallik (yaganmisglik) izlerini tagiyan ve bireysel deneyimlerin yansimasini
barindiran ylizeyler olarak iglev gorir. Akiko Hirai'nin sanati, geleneksel Japon
estetigi (bigim-geleneksel formlarla iligki) ile modern seramik pratiginin 6zgun
bir birlesimini sunar.

1996 yilinda Ingiltere'ye yerleserek Central Saint Martins'te seramik tasarimi
uzerine egitim alan sanatgi, bu slregten sonra seramigi yalnizca bir Uretim
aract olarak degil, ayn1 zamanda bir yagam deneyiminin ifadesi olarak gérmeye
baslamistir. Hirai, her bir eserine bigim verirken, ona bireysel deneyimlerin ve
yasamin izlerini aktarir. Seramiklerinin ytzeyinde firinlama stirecinde olusan
rastlantisal izler, ¢atlaklar ve deformasyonlar her pargay: benzersiz kilar. Hirai'nin
eserleri bu baglamda yalnizca gorsel bir estetik sunmaz, ayni zamanda varolusun
kirilganh@ina ve déntisimiine dair derin bir anlam tasir (Hirai, 2021).

Akiko Hirai'min seramiklerinde kullandig1 malzemeler ve teknikler, onun sanatsal
dilinin olusumunda belirleyici bir rol oynamaktadir. Sanatgi, geleneksel Japon
seramik yontemlerinden biri olan Kohiki tretim teknigini (beyaz sivalarin koyu
renkli kil ylizeyine katmanlar halinde uygulanmasi) siklikla tercih eder. Bu
teknik, ylizeyde zamanla olusan gatlamalar ve aginmalar araciligiyla hem gorsel
derinlik hem de anlam katmanlar: yaratir (Gorsel 7). Kohiki, zamanin yuzeyde
biraktid1 izlerle birlikte dontigtr; alt katmandaki koyu kilin zamanla goérunir
hale gelmesi, Hirai'nin estetik anlayisinda merkezi bir yer tutan yasanmighk ve
kusurlarin goéruntrlugta ilkelerinin goérsel ifadesini mumkin kilar. Hirainin
uretim stirecinde kullandig: bir diger onemli tiretim teknigi ise fitil yontemidir.
Bu teknik, ozellikle sanatginin siklikla ¢alistigi Moon Jar formlarinda belirginlesir.
Camurun silindirler halinde agilarak katman katman elle sarilmasi, esere organik
bir biytime hissi kazandirirken; yavas gelisen, sabir gerektiren bir stirecin izlerini
de gorunir kilar. Bu yontem ayni zamanda yizeydeki kiigik diizensizlikleri,
deformasyonlar1 ya da kusurlar: estetik bir degere doénustirtr. Hirai'nin bu
yaklasimlari, her bir seramigi yalnizca bigimsel olarak dedil, yagsamin zorluklar: ve
kirilganliklariyla 6zdeglesen bir varlik héline getirir (Hirai, 2023).

Gorsel 7. Akiko Hirai, Hald Agilmakta (Still Unfolding), 2023

Akiko Hirainin 2016 yilinda Londra'daki Cagdas Seramik Merkezinde agtigi
Getemono, Yeniden Kavramsallagtirilmig (Getemono, Re-Conceptualised) adl
sergisi, sanatginin hem teknik hem de kavramsal anlamda sinirlar: zorladidi cesur
bir dizi eseri igermekteydi. Sergide yer alan blyik boyutlu deneme plakalars,
ozellikle firinlama sirasinda metal ile kil arasindaki kimyasal reaksiyonlar:
gozlemleme amaciyla Uretilmis ve stirece dair deneysel bir bakis agist sunmustur.
Sanatginin Uretim slreci, stoneware, samotlu ¢amur gibi yogun dokulu
malzemelerle baglamakta; bu seramikler daha sonra odun kiila firinlamasiyla
pisirilmektedir. Bu teknik streg, hem yuksek isinin neden oldugu kimyasal
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doéntisimleri hem de dogadaki metamorfoz ya da ruhsal dontisim siireglerine
benzer bir de@isimi taklit eder. Hirai, eserlerinin dogal bir déniisim streci
yasamasl igin malzemeyle sitirekli bir diyalog halindedir ve yiizeylerdeki etkileri
deneme yoluyla kegfetmeyi amaglar (Bailey, 2016).

Akiko Hirai, seramiklerinde koyu ve kaba kil turlerini tercih ederek bu
malzemelerin firinlama strecinde gegirdigi yogun kimyasal dontstmlerle
ylzeyde dogal ve rastlantisal izler birakmasini saglar. Bu izler, malzemenin
igsel tepkilerini gortnir kilarak eserlerine dogaya 6zgu bir karakter kazandirir.
Buna karsin, beyaz kil ise daha stabil, saf ve homojen bir yapiya sahiptir. Hirai
bu malzemeyi "sessizlik” ve "huzur” gibi duygusal ¢cagrisimlar yaratmak amaciyla
kullanir; bu, onun estetik ve diislinsel tutumu olarak 6ne gikar. Ancak sanatgi
igin beyaz kil, doganin ham halini temsil etmez; aksine, doganin tizerine gekilmis
bir "perde” niteligindedir. Hirai'ye gore beyazin disaridan saf ve tamamlanmis
olarak algilanmasi, aslinda bir yanilsamadir. Bu ylzeysel butinlik, dogrudan
doganin dogalligimi yansitmaz; daha g¢ok hayal glctntn bir 4rtnd ve kusur
estetigi (estetiklestirilmis eksiklik) ilkesinin gizlenmis bir bigimidir. Bu yaklagim,
sanatginin sadece malzeme tzerinden degil, ayni zamanda algi, gortnis ve
gercgeklik arasinda kurdugu diisinsel baglami da yansitir. Bir seramik pargasinin
guzelligi yalnizca kusursuzlukla tanimlanmak zorunda degildir; aksine, gegicilik
ve zamansallik (zamana bagl degisim, yagsanmighk) izleri, eserin estetik ve
duygusal degerini artirabilir. Akiko Hirai, bu anlayisi benimseyerek Wabi-Sabi
felsefesini yalnizca teorik diizeyde dedil, ayni zamanda derin bir duygusal sezgiyle
eserlerine yansitir (Hirai, 2021).

Arastirmada, Wabi-Sabi anlayisinin ¢agdas seramik sanatina yansimalari, segilen
bes sanatgimin eserleri tzerinden degerlendirilmistir. Dokiiman incelemesi
yoluyla elde edilen ve yorumsamaci bir yaklasimla analiz edilen bulgular,
arastirmanin metodoloji bélimiinde tanimlanan "Eser Degerlendirme Kriterleri"
(Tablo 1) temel alinarak yapilandirilmigtir. Analizde bu kriterler bulgularin
sunumunda tematik odaklar olarak kullanilmigtar.

Yoko Ono'nun Tamir Pargast (Mend Piece) adli eseri (Gérsel 1-2), kirilganlik ve onarim
kavramlarini sanatin merkezine tasiyarak Wabi-Sabinin kusurlulugu kabul eden
yaklagimini dogrudan goriinir kilmistir. Kiritk seramiklerin izleyici tarafindan
onarilmasi, estetik deneyimi katilimci ve iyilegtirici bir stirece déontgtirmekte;
izleyici katilimi/etkilesim ve kusur estetigi kavramlarina vurgu yapmaktadir. Bu
durum hem nesnenin hem de insan deneyiminin onarilabilirligine dair metaforik
bir 6neri sunarak sanatginin Wabi-Sabi felsefesini yorumlama bigimini sanatginin
kavramsal yaklagimi olarak ortaya koyar.

Kazunori Hamana'nin formlarinda, dogayla bittnlesik tiretim stireci ve eserlerin
gevresel etkilere agik birakilmasi, Wabi-Sabi'nin dogallik (dogaya yakinlik) ve
gegicilik ve zamansallik (zamana baglh degigim) ilkelerini yansitmaktadir. Sanatginin
ylzey dokusu Uzerinde bilingli olarak biraktigi gatlaklar ve deformasyonlar ile
renk kullanimu (dogal, soluk tonlar ve renk gegisleri), zamanla olusan bu fiziksel
degisimleri estetik degere dontistiren bir anlayisin trdnidur.

Kazuhiko Kudonun Kenbuchi kilini kullanarak gelistirdigi 6zgin Kohiki Gretim
teknigi, yerel malzemenin estetik potansiyelini vurgulamaktadir. Pisirim
surecinde olugan yuzey dokusu (kairagi/gatlaklar) ve dogal tasglarla yapilan
perdah islemleri, sanat¢imin mekana ve malzemeye duydugu o6zgun estetik
baghilig: ortaya koymaktadir. Bu durum, Wabi-Sabi felsefesindeki yerel malzeme
tercihi ve bu tercihteki felsefi tutumu yansitan sanatginin kavramsal yaklagimi ile
ortugmektedir.

Zhu Ohmu'nun seramik Uretimi, mekanik simetriye karsi sezgiye dayali ve
rastlantisal olmasiyla One g¢ikmaktadir. Bitkilerle birlikte diistinilen bigim
(organik formlar), yalnizca nesne olarak degil, yasayan organizmalarla birlikte
dontigen yapilar olarak ele alinmigtir. Bu anlayis, Wabi-Sabinin gecicilik ve
zamansallik (zamana baglh degisim) ve dogallik (dogaya yakinlik) ilkelerini bigimsel
ve kavramsal diizeyde buitiinlegtirmektedir.

Akiko Hirai'nin eserlerinde kullanilan Kohiki tretim teknigi ve organik bigim
anlayisy, ylizey dokusu unsurlarini (¢atlaklar, katmanlar, deformasyonlar) 6n plana
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gikararak yasanmighk ve zamanin izlerini gortntr kilmaktadir. Bu yaklagim,
gegicilik ve zamansallik ilkesinin dogrudan bir yansimasidir.

TUm sanatgilar genel olarak degerlendirildiginde, malzemenin dogasina saygi
duyan uretim stiregleri benimseyerek, ylzeydeki kusurlari gizlemek yerine
gortntr kilmis; boylece kusuru bir eksiklik dedil, eserin anlamini derinlegtiren bir
katman olarak ele alan bir estetik anlayis ortaya koymuslardir. Ayrica, gegici olana
duyulan kabul, zamanin etkilerini gértintr kilma ¢abasi ve tamamlanmamiglik
hissi, eserlerin yalnizca fiziksel dedil, distinsel diizeyde de derinlik kazanmasini
saglamaktadir.

SONUC

Wabi-Sabi anlayisi, tarihsel siireg igerisinde 6zini biuyuk olgide koruyarak
gunumuze ulagmugtir. Ancak bu felsefenin ¢agdas diinyadaki algilanigi ve
uygulanigy, zamanla farkli baglamlarda yeniden yorumlanarak gesitli déntigimler
gecirmistir. Gunumizde bireyler, Wabi-Sabi'yi yalnizca geleneksel sanat
pratikleriyle sinirli bir estetik yaklasim olarak gérmemekte; mimari, i¢ mekan
tasarimi, Urtin tasarimi ve yasam tarzi gibi farkl disiplinlerde de bu anlayis:
benimsemektedir. Bu genigleyen perspektif, Wabi-Sabi'nin evrensel boyutunu ve
cagdas kulttirdeki yeniden islevselligini gozler éntine sermektedir. Ayrica dogaya
yonelik estetik duyarlilik da bu slregte yeniden tanimlanmus; 6ézellikle dogal
malzeme kullanimi ve dogayla uyumlu Uretim anlayisi, Wabi-Sabinin gincel
yorumlarinda belirleyici unsurlardan biri haline gelmistir.

Wabi-Sabinin etkileri yalnizca sanat ve tasarim alanlariyla sinirli kalmamakta;
ayni zamanda bireylerin giinliik yasam tarzlarina da yansimaktadir. Ozellikle
sade yagsam bigimlerine yonelik artan ilgi, yerel gida temini, strdirtlebilirlik ve
asirl tuketim karsithgr gibi ilkeleri 6n plana g¢ikaran bir yonelim olarak dikkat
cekmektedir. Bu baglamda birgok birey, gereksiz tiketim aligkanliklarindan uzak
durmayi, yalnizca ihtiyag duydudu seylerle yetinmeyi ve daha sade, dengeli bir
yagsam slUrmeyi tercih etmektedir. Wabi-Sabi, bireyi yalnizca estetik tercihler
konusunda degil, ayn1 zamanda yasamin kendisini daha bilingli, derin ve anlaml
bir bigimde deneyimleme yontinde de tesvik eder. Bu estetik anlayis, dig dinyadaki
sadelikle birlikte bireyin i¢ dinyasina da sadelesme cagrisi yapar; boylece kisi,
anin degerini fark etmeye ve gegiciligi kabullenerek huzuru bulmaya yonlendirilir.

Calisma kapsaminda incelenen eserlerde, bigimsel tercihler ve ylizey uygulamalari
aracilifiyla Wabi-Sabi estetigine 06zgli bazi yonelimlerin benimsendigi
gozlemlenmistir. Bigimsel butunlikten ¢ok, malzemenin dogal yapisina saygi
gosteren bir anlayis 6n plana gikmaktadir. Bazi galismalarda ylizeydeki pirizler,
catlaklar ya da deformasyonlar miidahale edilmeden birakilmis; bu durum, kusura
kars: geligtirilen estetik kabulin agik bir gostergesi olmustur. Malzeme kullanimi
bakimindan iglenmemis ya da yalnizca temel midahalelerle sekillendirilmis
yizeylerin agirlikta oldugu gérillmistir. Ozellikle kilin dogasina uygun bir
tavirla, ylizeydeki izler veya uretim slrecine ait katmanlar gizlenmemistir. Bu
tercihler, seramik formun hem maddi hem de gorsel olarak zamanla degisebilecek
bir yapida kurgulandigini disindirmektedir. Bazi eserlerde ytizey dokularinin
bilingli bigimde diizensiz birakildigy sir uygulanmadi§i ya da sinirli sekilde
tercih edildigi fark edilmistir. Bu uygulamalar, eserin tamamlanmighk iddiasi
tagimamasini, hatta zamanla doéniisime agik bir ylizey anlayisini yansittigini
gostermektedir. Renk kullaniminda da benzer bir egilim gozlenmis; baskin
tonlardan uzak, dogaya yakin mat veya solgun renklerle ifade edilen bir dil
tercih edilmistir. Genel olarak degerlendirildiginde, incelenen eserlerde estetik
deger dogal siireglerin, zamanin ve mutidahale sinirlarinin gortnir oldugu yapi
uzerinden kurulmaktadir. Guzelligin tek bigimli bir normdan ziyade, degisken,
eksik ve gecici olana agik bir anlayisla yeniden yorumlandidi gérilmektedir. Bu
da seramik sanatinda estetik alginin, klasik form anlayisinin otesine gegen bir
bakisla ele alindigini diisindtirmektedir.

Sonug olarak, Wabi-Sabi yalnizca bir estetik anlayisi degil, ayni zamanda yasami
algilayis bigimini déntistiiren derin bir felsefedir. Seramik sanatinda oldugu kadar
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diger yaratic disiplinlerde de bu yaklasim, sanatgilara ve tasarimcilara yeni ifade
olanaklari sunmakta; bireyleriise yagsamin gegiciligi igerisinde gizli olan guizellikleri
fark etmeye davet etmektedir. Wabi-Sabi'nin sundugu zamansiz estetik, kiiltiirel
ve duyusal gesitliligi bir araya getirerek hem sanatta hem de gindelik yasamda
kusur ve dogalligin kabulini estetik bir deger haline dénisturtr. Bu yonuyle,
sade, igten ve bitincil bir yasam bigimi igin ilham kaynad: olmaya devam
etmektedir. Gelecekte, Wabi-Sabi estetidi ile seramik tasarimi arasindaki iligkinin
daha derinlikli, ok katmanli ve kavramsal agidan zengin bigimlerde ele alinmas:
biyik 6nem tagimaktadir. Bu estetik anlayisin yalnizca bigimsel 6gelerle sinirli ve
ylzeysel bir bigimde yorumlanmasi ya da ticarilegtirilerek metalastirilmasi, onun
felsefi ve kiiltrel kokenlerinden uzaklasilmasina yol agabilir. Bu nedenle Wabi-
Sabi'nin 6zlne sadik kalinarak ele alinmasi, seramik tasariminda daha 6zgun,
anlamlh ve sturdirtlebilir yaklagimlarin gelismesine katki saglayacaktir. Dogru
bir kavrayis ve bilingli bir uygulama ile Wabi-Sabi, seramik sanatinda yeni estetik
arayiglara zemin hazirlayabilecek, ifade gesitliligini artirabilecek ve sanatin
dogayla kurdugu iligkiyi yeniden tanimlayabilecek gliclii bir potansiyele sahiptir.

Arasgtirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarhdir ve yazar %100 oraninda katki saglamistir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay: gerektiren bir galigma degildir.
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