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Ozet

Bu calismada, sanat eserinin goériinmeyen yonlerinin, disinsel boyut (kavramsal sanat) baglaminda
glnimuz sanat anlayisina gore ortaya cikarilmasi ve yorumlanmasi amaglanmistir. Arastirmanin problem
durumunu, ginimiz (kavramsal) sanat anlayisinin distnsel yapisini, anlamaya ve anlatmaya galismaktir.
Arastirmanin metodolojisi kurgulanirken &ncelikle kavramsal sanat ile ilgili bilgiler, yorumlar ve
degerlendirmeler ele alinmistir. Kavramsal sanatin ne oldugu ve kavramsal sanat anlayisinin duisinsel
boyutu yoninde kapsaml bir literatir taramasi yapilmistir. Arastirma betimsel bir arastirmadir. Arastirma,
kaynak tarama yontemi ve betimsel yontem kullanilarak yuratilmastar.

Anahtar Kelimeler: Kavram, dusinsel boyut, kavramsal sanat

TRYING TO UNDERSTAND CONTEMPORARY ART (CONCEPTUAL)
Abstract

This project focuses on unfolding and interpreting the invisible dimensions of art through a conceptual
analysis of the theme of crew in contemporary art works. Putting the theme of crew to the center, the project
aims at extricating the cognitive essence of the contemporary conceptual art. Drawing from a large
multinational literature and several branches of art, this dissertation gathers together mythology, literature,
visual arts, and personal narratives around the selected theme in order to propose a cognitive and
conceptual interpretation of the crew within the context of contemporary conceptual art. An extended
literature review on philosophical and cognitive development of conceptual art is also included.

Key words: conceptual, invisible dimensions, conceptual art
GIRIS

Glncel sanat anlayisi ¢ok yonlii calismaya elveriglidir. Giincel sanat aslinda eskimeyen bir kavramdir. iginde
bulundugu zamanin gunceli olarak gegmiste, o ginl yasayan sanatgilar i¢cin de gecerli olan bir kavramdir.
Globallesmeye bagli olarak sanatginin iginde bulundugu zamana, yere, yasadiklarina, gore evrilerek kendi
tarzina ulagmasi ve distinsel olani ifade etme bigimini se¢mesidir. “Tirkiye'de agirlikli olarak 1990’larda
yavas yavas sanat piyasasinda yerini almaya baglayan guincel sanatin ele alinmasi gereken bir takim sosyo-
kulttrel degisimlerin sonucu oldugu yadsinamaz bir olgudur’(Ersen,2010:48).

Malzemenin belki de en 6énemsiz oldugu dénemin iginde yasayan sanatgi, daha rahat Uretebilmektedir.
Dusuncenin 6nemini bilen sanat¢ci sadece sanatsal Uretimle yetinmemekte ayni zamanda yaptiklarini
yazarak, yasayarak, kendi bedenini kullanarak, araziyi, sokak duvarlarini, buldugu ready- made (hazir
yapim) drdnlerinin Gzerine bir seyler yaparak guncel sanati / kavramsal sanati gerceklestirmektedir. Guncel
sanat aslinda yeni bir seyler Uretmenin hazzindan ¢ok, neler yapabilirim?’in sinirlarini zorlamak isteyen farkli
insanlarin ortak bulusma noktasidir. Secilen yollar farkhlik gésterse bile c¢ikis noktalari benzerdir.
Duchamp’in “Pisuar’t”, Kosuth’'un “Ug Sandalye’si”, Sol Le wittin séylemleri, Andy Warhol'un serigraf
baskiyla gogaltilmig “Unlilerin portreleri” veya “Brillo Kutulari” gibi

Kavramsal sanat dedigimizde aklimiza gelen ilk sey sanatin estetik begeniye hitap etme kaygisindan uzak,
dusuUnsel yaniyla, isin felsefi ydonuyle, ready- made (hazir yapim) olarak her tir malzemenin kullanildigdi
calismalar gelmektedir. Kosuth’a gbre sanat, 6nce dusuUncesinde, zihninde olugsmaktadir. Distindigu,

1 Yazar mail adresi: sukranblt@gmail.com
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zihninde olusturdugu ve sonuglandirdigi sey zaten onun anlayisina gére sanattir. Sonrasinda ise fikrinin
goruntiye dénusmesi safhasinda ne tir ifade araci kullanildiginin pek bir dnemi yoktur. Bu; yazilarla fikirlerin
ifadesi olabilir, video olabilir, hazir yapim bir Griin Gzerine bir imza, yazi, boya, harita, vs. ile de olabilir. Bu
goérise gore sanatgl yaptigina “sanat, diyorsa o sanattir. Kavramsal sanat sergi alanlarini da reddeder.
Galeri ve muzelere bagl olmak zorunda degildir. Her an, her yerde, yapilan isler sergilenebilir.

Danto‘'ya goére; “Andy Warhol bize sanatin ne oldugunu séylememis olabilir, ama sanatla felsefi baglamda
ilgilenenlere 6nemli dlgide malzeme saglamig, yeni disince yollari agmistir. Sézcuklerle degil ama
paylastigimiz dinyay! sanata gevirerek ve dolayisiyla sanatin ne oldugunu sordurarak yapmistir felsefesini,
(Danto, 1999:83’dan aktaran, Yilmaz, 2013:261). Ge¢gmisten giinimuze sanatin pek ¢ok tanimi yapilmistir
ve yapilacaktir. Estetik begeniden yola ¢ikarak yapilan tanimlarin pek ¢ogu guncel sanat tanimini
karsilamamktadir. Daha ¢ok kavramlar Uzerinden ortaya cikan ve bir felsefesi olan glincel sanat kendi
tanimini disinsellik yoluyla ifade etmek, Gizerinden zaten yapmaktadir. Bu anlamda tanimlar ile kisittanamaz
oldugunu da géstermektedir.

GUnudmuz sanati Akay’a gdre 21. Yuzyllda daha g¢ok deneyseldir. Bunun yani sira gincel sanat
‘malzemelerle yapilan bir refleksiyon’dur’ ve sanatgi artik kavramlarla degil malzemelerle distinmektedir.
Bundan dolayi glincel sanat i¢cinde boya ve desenin yani sira fotograf, dijital calismalar, videolar, da yer
almaktadir (Akay, 2005:116-117’den aktaran, Evren, 2008:4).20. yy.da glincel sanat, sanatin bir sermaye
olarak gorilmesine karsi c¢ikan anlayisla ortaya konulmustur. Sanatin sadece sanat galerilerinde ve
mizelerde olmasi yerine her an her yerde yapilabilirligi ve daha genis izleyici kitlesine ulasabilmeyi
hedeflemisgtir.

21. yy.da guncel sanat yaparken c¢ok farkli malzemelerin kullanilmasi, izleyenler tzerinde sasirtici etki
yaratirken ayni tirden malzemelerin gec¢miste sanat igin distnilmesi bile imkansizdi. “Kavramsal sanat
pratikleri olarak anilan (land art, performans sanati, fakir sanat, video sanati vb.) etkinlikler, genellikle
dislinceyi sanat eserinin 6nine koyan, doga ve farkli malzemelerle etkilesimli, anhgi yakalayan bir stirece
dikkat gekerler,(Alp, 2013:.52).

Sirp sanatgi Marina Abromovic zihinsel ve bedensel sanatin sinirlarini zorlayarak saatlerce bir sandalye de
hareketsiz oturarak ve sadece Kkarsisindakinin gdzlerinin igine bakarak aci ¢ekmenin gdéruntisinu
vermektedir. Canli performanslarini genelde bir mizenin girisinde ya da igerisinde bir masa ve iki basinda
duran sandalye ile gergeklestirmistir. Birine kendisi digerine sevgilisi Ulay oturmus birbirlerinin goézlerinin
icine bakmiglardir. izleyicilerde kisa sireli sanatginin karsisindaki sandalyeye oturup gézlerine
bakmiglardir.Abromovic 1960‘larda ortaya ¢ikan Body Art'in énemli temsilcilerindendir. Bedenin, kendisinin
malzeme olarak kullaniimasi bagsli basina sasirticidir. Yapilanlarin anlagilabilmesi ise uzun bir sire almistir.

Resim.1.1 Marina Abromovic ve Sevgilisi Ulay (Karsilkli Oturma Performansinda) MOMA 2010 / New York.
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Land Art arazide yapilan calismalardan meydana gelmektedir. ilk akla gelen isim ise Robert Smithson ve
yaptigi isi “Spiral Jetty® dir. Madenler, c¢dller, kayaliklar, donmus nehirler, lzerinde, kisacasi dodada
meydana gelen ve getirilen goérintllerden ibarettir. Dogada bir iz birakmak ve yok olan dogaya dikkat
cekmek icin yapilan tim calismalar igin bazen is¢i ¢alistiriimasi, vinglerden yardim alinmasi, buyuk batgeler
ayrilmasi, hatta sponsor bulunmasi gerekir. Tim yapilanlar ise kalici degildir. Bu nedenle de genellikle
sanatgl araziye elinde belgeler, calisma notlari, haritalar ile agiklayici gunluklerini gétirir. Kendisi ya da
profesyonel bir fotografci ile ¢alisarak oradaki gortintileri geker, kaydeder, videoya alir. Sonra bu ¢alismalari
sergileyerek, satarak paraya donustlrebilir. Arazide yapilan galismayl satmasi bir galeride sergilemesi
muimukin degildir.

Resim.1.2. Robert Smithson “Spiral Art” Buyuk TuzGélI't /Utah /1970/ABD.

Madra; “(...) kavramsal sanati savunmasi gereken ilk kisinin ben olmadigini belirtmeliyim, ¢linki baslangicgta
kavramsal sanatin arkasindaki felsefeye derinlemesine saldirdim. Bu felsefeye gore bir seyi disinmek, o
seyin var sayilmasina yetiyor, ya da sanatginin yazdigi bir metnin okunmasi, yapitin varliginin dislenmesine
yetiyor. Bu temel noktalarda kavramsal sanata karsiyim. Biz gorsel sanatlar alaninda cgalisiyoruz, eger
gorinmeyen seylerle ugrasirsak biyuk bir geligkiye dismis oluruz” (Madra,1989:4).

Madra, gorsel alanda calisan birinin gérinmeyen islerle ugrasmasinin tezathdina vurgu yaparken hakh
olabilir ¢inku estetik bedeniye ve retinal gérintiye yonelik calismalarda bu dogrudur. Kavramsal sanatin
iddia ettigi daha dogrusu savundugu ise galismalarin felsefi anlamda, diistince boyutunda yeterli oldugudur.
Gorintiye ihtiyacinin - olmadigini, nesnesiz sanatin  6zgurlestirdidini, dusuncelerini gorsel olarak
gergeklestirme zorunlulugunun olmadigini savunur. ille de gérsel boyuta tasinacaksa da bunun bir teknige
bagl kalmadan herhangi bir yolla ifade edilebilecegini, dilsel ve yazinsal olarak yapilabilecegini, ready-made
dranler Gzerinden nesnesiz bicimde kavramsal sanatin gerceklesebilecegini savunur.

Giderer, “Resmin Sonu” isimli kitabinda “Kavramsal Sanat, sanat nesnesine karsi olmasiyla bilinmektedir.
Modernizm agcisindan bir son noktadir, resmi, heykeli, hatta ¢ boyutlu minimal yapilari reddetmistir. O da
Greenberg’e karsi 1960’larin ortasinda dogan bir tepkidir. Dolayisiyla Kavramsal sanatin retinal resme bir
tepki oldugu soylenebilir’ demektedir (Giderer, 2003:150).
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Gegmisten gunimize surekli olarak sanatginin kendinden oOncekileri sorguladigi ve elestirel bakigla
yaklastigi, surekli yenilik arayisiyla hareket ettigi bilinmektedir. Bu hareketin temelinde ki kargi cikiglar,
kendini daha iyi ifade edebilmek, ge¢misten aldiklarini gelecede aktarabilmek, kendi i¢selligini, sanata
bakisini kendince yorumlayarak ve gecmisin etkisinde kalmayarak, hatta geg¢misten siyrilarak ve tim
engelleri kaldirarak (6zellikle malzeme, yer, mekan, gibi) sorunlardan kurtulmaktir.

Kandinsky’ye goére de “her sanat eseri zamaninin gocugu, cogu zaman da duygularimizin anasidir. Béylece
her kiltir donemi kendine 6zgl ve artik tekrarlanmaz bir sanat yaratir” (Kandinsky, 2009:).

Glincel sanat yapanlar, yaptiklarini bu giin i¢in kurgular iken zamanin 6tesine tasimak, tasiyabilmek gibi bir
derdi yoktur. GUnimuiz sanatinin ve sanatgisinin ¢ikis noktasi dislinceyi esas olarak almasidir. Sirekli
problem ¢6zme halinde olan sanatgi yapacagdi isler icin uzun zaman didsinmektedir. Glincel sanatin arka
planinda bir kurgu vardir. iste bu nedenle kavramsal sanat calisan sanatcilarin amaci estetik begeniden
uzakta sadece dustndirmeye yoneliktir.

- JLIE)

Resim.1.3. “ Eurasia Siberian Symphony,Joseph Beuys,1963, MOMA Museum, New York (Fotograf: Sukran
Bulut,2016).

Joseph Beuys’un Uzerinde hala tebesirle yazilmis ders notlarinin durdugu 6grencilerine ders anlattigi kara
tahtanin Ustline i¢ organlari bosaltilip, i¢i doldurulmus “6lU tavsani” da yerlestirerek izleyenler (izerinde ayni
soku vyaratir. izleyiciye “bu da nedir?” Dedirten calismasi ile Beuys 6l bir tavsana ders anlatmanin
imkansizhdini gostererek, insanlarla iliski kurmanin ve onlara ders anlatmanin gigligine vurgu yapmak
istemistir.
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Resim.1.4. Joseph Kosuth, “One and Three Chairs”, 1966, Boyutlari:Sandalye’nin Fotografi 91,5x61,1cm.,
Yazili metin panosu 61x61.3cm., Sandalye 82x37,8x53cm.

Kosuth ise “Ug Sandalye” adli galismasiyla izleyeni sasirtir. Sandalye’nin kendisi, sandalyenin fotografi ve
sandalyenin taniminin yapildigi yazininin yan yana konulmasiyla Uglemeyi saglamistir. Burada izleyeni
distindirmek amagtir. Sanatin arka planinda yatan felsefeye odaklanmaniz istenir. Gorduginiz ve
gérdugunizu sandiginiz sey ile onun tanimi éntinlze konulmustur.

Resim.1.5. Rene Magritte,Qil on Canvas, 1928-1929, 63,5 cm x 93,98 cm (250 in x 3,700 in),Los Angeles,
California.

Rene Magritte’in “Bu bir pipo degildir!” adh c¢alismasinda Rene Magritte “yanilsama ve gergeklik
kavramlarinin gorsel sanatlarda ki yapitlar tGzerinden sorgulamasini siklikla yapmistir. “Ceci n’est pas une
pipe” (Bu bir pipo degildir) isimli tablosunda resmin gergekte dimdiiz bir ylizey oldugunu ve gergekligin bir
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nesne olmadigini” (Dikmen, 2015:295) net olarak vurgulamistir. Tabii ki bu resim kendi déneminin glincel
sanatinin Uzerinden distinceyi sorgulayan, kafa karisikligi yaratan bir calismadir. Sanat¢gi ne demek
istemistir? Neden o yaziyr yazmistir. Gordigimuiz bir pipo’'mudur degdil midir? Gorilen bir pipodur ama
olmadigi iddia edilmektedir. Sdylenilmek istenen piponun resmi oldugudur ama kendisi degildir. Kavram
olarak o bir pipo olabilir ve onun goérintisi olabilir ama kendisi olamaz. Giincel sanat pek ¢ok kavram
Uzerinden sorgulatarak, dusindlrerek izleyene anlatmak istedigini de yasatmaktadir. Bu nedenle belki de
guncel sanatin anlasilmasi kendi dénemi igerisinde zaman alacaktir.

Atakan, “Kosuth igin énemli olan, sanatin iglevi ve bu islevi neden gérdugudir” ve “Kosuth igin sanatgi
olmak, sanatin dogasini sirekli olarak sorgulamak demektir’ (Atakan,1997;51-59).

Sorgulamak giincel sanatin pratigidir. Yorumlanmazsa ve disinceler dilsel olarak yazilip, Uzerinde
tartisiimazsa, kisacasi izleyici de merak uyandiramazsa, yapilan ¢alismalar hedefine ulagsmakta basarisizliga
ugrayabilir.

Sol LeWitt (1969) “Kavramsal Sanat izleyicinin gézi veya duyumlarindan ¢ok zihnini uyarmak igin yapilir”’
(Sol Le Witt'den 1969'dan akt. Bagatir, 2011:26). izleyicinin zihnini uyarmak, géziine ve duyularina hitap
etmekten ¢ok onemlidir. Kosuth, Beuys, Warhol, Rene Magritte, yaptiklari c¢alismalariyla izleyenlerini
sasirtarak, disindidrmuslerdir. Picasso ve Dali ise donemlerinin gliincel sanatini yaparak, farkl calismalariyla
disundurten sanatgilardandir.

Resim.1.6. Kuzgun Acar, “Soyut Kuslar, Heykeli 1966

Tuarkiye'de giincel sanat ¢alisan isimlerin en basinda ise 1960’lardan itibaren heykel sanatgilari Flisun Onur,
Kuzgun Acar, resim sanatgilari Altan Garman, Bedri Baykam, Sarkis gibi isimler gelmektedir.

Resim.1.7. Sarkis “Sinan Kahn” White Neon Ligthing, 2010,Edition of 5

Kavramsal sanat galisan sanatgilarin ¢alismalari izleyenler igin farkh bir pencereden bakmayi saglayarak,
merak etmelerine ve distinmelerine vesile olmustur. Resimlerin (izerinde yer alan yazilar, bos bir gergeve,
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atik malzemeler ile yapilan heykeller, ddnemin politik, siyasi yonetim bigcimini anlatan hazir- nesne Uzerine
calismalar da o dénemin sansasyonel kavramsal galigmalari olmustur.

Resim.1.8. It has been done before, Bedri Baykam-2013

Resim.1.9. Altan Giirman, “Montaj 5”, Tahta iz. Seliilozik Boya ve Dikenli Tel, 140x140x9 cm. 1967-istanbul

Lotringer’e gore; “Sanat bugiin hi¢ olmadigi kadar basarilidir. Ama hala sanat midir? Sanat, maddi mallar
gibi piyasa taleplerini kargilamak icin durmadan caligirken, statisuni sorgulamak yerine, 6ne ¢ikmanin
tadina varmaktadir. Ginimuizde sanatin yegane varlik nedeni: Kendi kendini sanat olarak yeniden icat
etmektir’(Lotringer, 2010).

Gunimizde sanat, ¢ok kollari olan bir ahtapot gibi her yerde, her an, Uretilip, tlketilen verimli, 6zgur
sinirlanamaz haldedir. Tony Godfrey, kavramsal sanatin gelisimini anlatirken, “temsil edilenlerin (diinyadaki
seyler, illizyon, derinlik, doku, hatta belki duygular) ve ortaya konanlarin (dokunmus kumas Uzerindeki
pigmentler) ne oldugunu, ¢ézimlemeye yonelik girisiminden dolayi Kubizm'i resimdeki doniim noktasi, olarak
degerlendirir (Godfrey’den aktaran Erenus,1998).

Kibizim Picasso ile ilk varligini kanitladiginda anlasilmasi ve ¢béziulmesi beklenen problem gibiydi. Bu
nedenle insanlar biraz mesafeli ve tepkiliydiler. Havada ugusan bir sirt soru isaretleri vardi. Neden? Nigin?
Nasil? Niye? Zaman iginde tim sorularin cevaplari onu izleyenler ve elestirenler tarafindan kendiliginden
verilecekti. Tabii ki Uzerinde epeyce dusindikten ve anlamaya ¢alistiktan sonra mimkun olacakti.
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Tapies’e gore “Bir devrin belli bir usliba yonelik bedenisi bir kez doyuma ulasti mi, bir bakima
heyecanlandirma mekanizmalari bir kez yipranip sanat¢inin (numarasi) agiga ¢ikti mi, sanat¢i eserinin etkili
olmasi i¢in baska bigimler bulmak zorundadir” (Tapies, 1971).

Glncel sanat, kitalar arasi etkilesime acik, video, internet agi, ses kaydi, gorseller lzerinden aninda
ulagilarak tartismalari yapilabilen haldedir. internet (izerinden, grup ve kisisel olarak agilan sergiler énce
yadirgansa da sonralari ¢gok pratik gelmeye baslamistir. Ginimuzde sergilemek istediginiz ¢alismalarinizi
kendi hesabiniz Gzerinden uluslararasi anlamda galeri ve aracilari ortadan kaldirarak aninda hi¢ bir masraf
ve zahmete girmeden sunabilirsiniz

Yilmaz’a goére; “ Bir sanat¢inin, sanatin kavramsal bir bigimini kullanmasi demek, bitln plan ve kararlarin
daha ilk bastan yapilmasi ve uygulamanin ise sadece bir ayrinti olmasi demektir’(Yiimaz, 2001).

SONUG

Burada vurgulanan her donemin kendi igcinde glincel sanatini yaptidi ve yasadigidir. Glincel sanat o dénemin
sosyolojik yapisina gore de sekillenecektir. ilgi, ihtiyaclar kullanilip tiiketildikce yenileriyle yer degistirecektir.
Merak duygusu ile dislindiirmeye yonelik olarak sanatin arka planinda ki felsefe ve kurgu sanatginin en
sancili ve deneysel yonudir. Gilincel sanat disinen, Ureten, arastiran, sanatcinin ortaya koyduklarindan
ibaret degildir. Asil 6nemlisi sanatginin beyninde olusan distinceleridir.Malzemenin ¢ok da énemi yoktur.
Yapilan ¢alismalar icin tutulan defterler, ¢izim yapilan kagitlar, notlar, haritalar, gazeteler, yemek yenilen
kagit tabaklar, kendiliginden zaten malzemedir. Sanatgi da, yaptigi isin felsefesini, dilsellige, yazinsalliga
tartismalara tasiyandir.Hayata ayak uydurmaktan ¢ok sorgulayan, elestiren her yerde malzemesiz, nesnesiz
ve hazir Urtnler ile ¢alisabilenlerdir. Sergileme mekanlarina ihtiyaci yoktur ¢linki her yerde ¢alismalarini
isterse gosterebilir. Yazilarini her seyin Uzerine yazabilir, basabilir, ¢ogaltabilir. Tartisabilir, anlatabilir.
Genellikle glincel sanata ait bu tir calismalar ona uygun yerde olusturulur, belgelenir, sonra video, fotograf
vd. seklinde kayit altina alinarak saklanir. Bu nedenle galeri, mize vb. yerlerde saklanma gu¢ligu nedeniyle
cok talep gérmezler. Yeni yeni sanat galerileri ve mizeler bu tir ¢alismalar ya da gorsellerini(CD, fotograf,
video, vd.) koleksiyonlarina almak i¢in ¢gaba géstermektedirler.
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