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Oz

Kadin bedeni, tarih boyunca sanatin temel gorsel
anlati unsurlarindan biri olarak, dénem ve kiiltiir
cercevesinde siirekli yeniden tanimlanmistir. Bu
makale, tarih oncesi donemlerden giiniimiize
kadin bedeninin sanattaki temsillerini, toplumsal
kalip yargilar ekseninde ele almaktadir. Kadin
bedeni, dogurganlik, doga, estetik ve erotizm
gibi kavramlarla iliskilendirilmis ve bu temsillerde
toplumsal  kalip yargilar  belirleyici  olmustur.
Makalede secilen sanat eserleri iizerinden, kadin
bedeni temsillerinin toplumsal cinsiyet rollerini
nasil iirettigi, doniistiirdiigii veya pekistirdigi analiz
edilmektedir. Ayrica, 6zgiin seramik ¢alisma olan
‘Fantasma’ ornegiyle, kadin bedeninin temsiline
elestirel bir bakis agcisi kazandinlarak konuya
ozgiin bir katki saglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kadin bedeni, sanat
tarihi, kalip yargi, temsiliyet

Abstract

The female body has historically been one of the
fundamental visual narrative elements in art,
continuously redefined within the frameworks
of period and culture. This article examines
representations of the female body in art from
prehistoric times to the present, focusing on
prevailing social stereotypes. The female body has
been associated with concepts such as fertility,
nature, aesthetics, and eroticism, with societal
stereotypes playing a determining role in these
representations. Through an analysis of selected
artworks, the article explores how depictions of
the female body produce, transform, or reinforce
gender roles. Additionally, the inclusion of the
original ceramic work Fantasma offers a critical
perspective on the representation of the female
body, providing a unique contribution to the
discourse.

Key Words: Female body, art history,
stereotype, representation

* Sarikaya, $., B., Savas, U., T. (2025). Gegmisten Giiniimiize Sanatta Kadin Bedeni Temsili ve Kiiltiirel Kodlar. Sanat ve

Tasarim Dergisi, (36), 255-276.



BID

GiRiS

insanlik tarihi boyunca sanat, toplumsal normlarin, degerlerin ve kiiltiirlerin
yansimasi olarak sekillenmistir. Bu yansimalardan biri de kadin bedeni ve
kimliginin temsilleridir. Kadin ve bedeni, toplumlarin kadina yonelik sosyal,
dini ve ekonomik (...) streotiplesmis temsilleriyle sanat alanina zengin konu
olanagl sunmustur. Stereotip kavrami, sosyal-psikolojinin ve sosyoloiji biliminin
arastirmalari arasindadir ve Amerikali gazeteci Walter Lippman tarafindan
sosyal-psikoloji alaninda ilk kez 1922’de Public Opinion kitabinda kullaniimistir
(Harlak, 2000, s.42). Kavramin ‘stereos’ ve ‘tupos’ kelimelerinin bir araya

gelmesinden olusmustur. Kelime Tirkge’ye ‘kalip yargr’ seklinde cevrilmistir
(Yapici, 2002, s.9).

Bu makalenin amaci, sanat alanindaki kadin temsillerinin farklh dénemlerdeki
ve sanat disiplinlerindeki kimlik evrimini incelemek; ana tanrica heykellerinden
Botticelli'nin Venls’line, Manet’nin Parisli kadinindan Warhol’un Marilyn’ine
uzanan bir secki lizerinden kadin bedeninin nasil bir gorsel séylem aracina
donistiigii sorgulamaktir. Makalede ayrica feminist sanat akimi ile kadinin
yalnizca temsil edilen degil, temsil eden bir 6zne olarak sanatta nasll
konumlandigl, kadin bedenine yonelik kalip yargilarin nasil pekistirildigi ya
da kirlldigi anlagilmaya caligilmaktadir. inceleme yéntemi, kadin temsillerinde
tarihsel donemlerdeki kalip yargilarin sanatla olan etkilesimi olacaktir ve
bu yontemle, secilmis eser 6rnekleri araciligryla kadin bedenine yiklenen
toplumsal normlari, kadin kimligini, deger yargilarini ve evrimini anlamaya
yo6nelik bir cé6ziimleme sunacaktir. Calismanin temel sorununu ise sanatin, kadin
bedeninin temsiline dair toplumsal ve kiiltiirel degerleri nasil donsttirdigi
veya nasll pekistirdigi sorusudur.

ILKCAG’DA KADIN TEMSILI

Evren hakkinda baslangictaki belirsizlikler kaginilmaz olarak toplumsal iliskileri
de etkilemistir. Doganin topluma yansimasi bu donem icinde kadinin yaratici
ve Uretken olarak kutsallastirilmasina neden olmus, kadinin dogurganligi, doga
ile dogrudan iliskilendirilmistir. Manuella Dunn Mascetti ‘icimizdeki Tanrica
Kadinligin Mitolojisi’ isimli kitabinda “Diinyanin kayalari onun kemikleri,
cimenleri onun dalgalanan saclaridir.” der. Eski bir ciftci atas6zii ise bu diistinceyi:
“Saman bigmek, doga ananin saglarini taramakti.” Seklinde ifade eder.
(Mascetti, 2020/1990, s.6). Kisaca hayatla ve toprakla aralarinda bag kurulan
kadin, dogurganligiyla 6n plana ¢ikmis, doga olaylarinda, sosyal ve toplumsal
iliskilerde basrol haline gelerek kutsal ‘Tanrica’ seklinde tasvir edilmistir.
Sanatin ‘anne imgesi’, ana tanrica heykellerinde yalin ifadeler kullanilarak tasvir
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edilmistir. Paleolitik Cag’in sonlari, Arkaik insanlarin, glinimiizden 40 ila 50 bin
yil 6nceki ‘anaerkil yasamin’ arketiplerinin ya da ‘anne imgesinin’ heykel olarak
bicimlenmis orneklerinin, diinyada goériilmeye baslandigi donemdir (Yilmaz,
2010, 5.49).

Gorsel 1. M.O. 35.000—40.000, Hohle Veniis’ii, mamut disi, 6 cm., Tarih Oncesi Miizesi.
Gorsel 2. M.0. 24.000-22.000, Willendorf Veniis'ii, kirec tagi, 11,1 cm., Doga Tarih Miizesi.

Sanat tarihi baglaminda pek cok sekilde tasvir edilen Venus’iin ilk tanrisal tasviri
olma 6zelligiile dlinyanin en eski heykeli olan Hohle Fels Veniis’li incelendiginde
(Gorsel 1), asiri abartilmis Gireme organi ve gogiisleriyle anne temsili olarak
tasvir edildigi gériilmektedir (Yilmaz, 2010, s.49). Anne arketipine, 2008 yilinda
Ust Paleolitik caga ait olan Hohle Fels Veniis’ii bulunmadan 6nce en eski Veniis
heykelcigi olma tinvanina sahip olan Willendorf Venis’ii de (Gorsel 2) 6rnek
verilebili. MO. 25.000 yillarina ait olan heykelcik, Wachau’da, Willendorf
bolgesindeki demiryolu insaati sirasinda ortaya cikarilmistir. Kirectasindan
yapilmis olan heykel neredeyse hic hasar gérmeden glinlimiize kadar ulasmistir
(Tetikei, 2015, 5.40). Paleolitik donem insaninin diistincesindeki kadin imgesinin
somut bir kalibi olan bu eserler ‘... giizelligin ve birey olmanin 6nemsiz oldugu
bir dénemi temsil etmektedir (Paglia, 2004, s.66).

ANTIK YUNAN DONEMINDE KADIN TEMSILI

MO 1000’den 6nce Akdeniz de baslayan ve MO |I. Yiizyila kadar gelismeye
devam eden Yunan uygarliginin, Bati sanatinin temellerini attigi diistinilmektedir
(Dickerson, 2023/2013, s.67). Antik Yunan kiiltiiriinde kadinin geri planda
tutuldugu gézlemlenmektedir. Bu durum mitoloji ve sanata da yansimistir.
Sanatgilar, zanaatci olarak gériilmeye devam etmektedir fakat calismalaryalnizca
siyasal ve dinsel icerikli degil toplum tarafindan, kendi degerleri icin de talep
goérmeye baslamistir. Gliclerinin ve becerilerinin tam bilincine varan sanatcilar
‘sanat okullarinda’ Gsluplarini ve geleneklerini kiyasliyor ve bu kiyaslamanin
dogurdugu rekabet onlari daha fazla calismaya itiyordu. Giinlimiizde hayran
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oldugumuz eser cesitliligin ve isciligin miikkemmelliginin sebebi de budur.
Yunan sanatcilarinin ‘bilgi’ araciligi ile modeli inceleyip, begenmedikleri 6geleri
disladiklar ve bdylece gercege aykiri olan milkemmel, simetrik ve kusursuz
viicut betimlemeleri cikarmalarina ragmen derinin altindaki hareketli kaslari

betimlemeleriyle canli bir viicut izlenimi vermeyi iyi biliyorlardi (Gombrich,
1997, 5.99, 103).

Praksityles’in isciligindeki zarafet, incelik ve icten etkileyiciligi ile calismis
oldugu ‘ask tanricasi Aphrodit’ betimlemesi dénemin en iyi 6rneklerdendir
(Gombrich, 1997,5.99, 103). Praksityles’in bu heykeli yaptigi dsnemde MO 350
yilina kadar dért yiiz yil boyunca bircok erkek nii heykeli yapilmistir fakat kadin
nii heykeline rastlanmamistir. Antik Yunan da ciplak erkek viicudu siyasi glicii
ve kahramanligi temsil etmis, arzu, entelektiiellik ve giicle iliskilendirilmistir.
Kadin heykelleri ise cinsellikle iliskilendirilip seks objesi olarak tasvir edilmis

ve cinsiyet esitligini 6nemsizlestiren kaliplar olusturmustur (McCormark,
2023/2021, s.44).

Gorsel 3. Praksityles Knidos, M.O. 1. yy., Afrodit, heykel, Vatikan Miizesi.

Yunan sanatinda ideal giizellik kavrami mitolojik karakterler lizerinden temsil
edilmistir. Bunun en iyi 6rnekleri ise cinsel bir cekicilikle temsil edilmis olan
glizellik ve ask tanricasi olarak bilinen Aphrodite (Gorsel 3) temsilleridir.
Atinali heykeltiras Paraksiteles tarafindan yapilan heykelde, ciplakhigini gururla
sergileyen erkek ni heykellerin aksine cinsel cekiciligin yaninda iffet semboli
olan Pudica durusu ile bir eliyle kasiklarini kapatmasi, kendisinin savunmasiz
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oldugunu ve ortmesi gereken seyler oldugunu vurgulamaktadir (McCormark,
2023/2021, s.41). Pudica durusu her zaman iffet sembolii olmamistir, zamanla
koruma refleksinin aksine izleyicide diirtiisel bakma hissini ortaya cikartan
sanatsal bir estetik deger haline donlismistiir (Salomon, 2014, s.179-180).

ORTA CAG DONEMi KADIN TEMSILi

Orta Cag'da kadin temsillerini genellikle dini figlirler ve toplumsal normlar
sekillendirmistir. Bunun sebebi Antik Yunan ve Roma Medeniyetinin
diinyaya insan merkezli bakis agisinin yerini kilisenin hiikiim sirdiigu ‘oteki
diinya anlayisina’ birakmasidir. Kilisenin gérisleri dogrultusunda Havariler,
Azizler, isa, Meryem gibi figiirler ile dogum ve vaftiz gibi incil’den alinan
konularin resmedilmesi suretiyle Hristiyanligin yayilmasi amaclanmistir.
Diinya gerceklerinin lizerinde olan tanri inanci, kilise ve din adamlarinin
etkisiyle sanat tretimi dini konular cercevesinde sekillenmistir. Dini temalarla
iliskilendirilen kadin, Hristiyan sanatinda bakireligi ve safligi ile vurgulanarak
manevi temsillerle sinirlandirilmistir. Orta Cag’in ilerleyen dénemlerinden beri
¢iplaklik ve giinah baglantilidir. Kilisenin baskin olmasiyla hayatin ve sanatin
onun cevresinde gelismesi, bu sonucu dogurmustur (Leppert, 2020, s.92,93).
Bu dénem icerisinde ideal kadin stereotipi Meryem’dir. Meryem saf, giinahsiz,
bakire ve anne kalip yargilariyla sanat eserlerinde temsil edilmistir.

Gorsel 4. Giotto, 1310/131 , Madonna ve Cocuk, kavak panel iizerine tempera, 85,4x61,8 cm.,
Ulusal Sanat Galerisi.
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Kilise’nin gorisleri dogrultusunda, Hristiyanligin yayilmasina yonelik uretilen
eserlerde, Orta Cag resim sanatinda, Kilise’nin kati kurallari cercevesinde
sembolik ve cizgisel bir tavirla perspektif kurallarina bagh kalinmadan iki
boyutlu bir anlatim biciminin benimsendigi goriilmektedir.

13. yiizyllda yasamig inlii ressam Giotto'nun ‘Madonna ve Cocuk isa’
tasvirinde (Gorsel 4) oldugu gibi figiirlerin natiiralist bir yaklasimla, gercege
uygun bir bicimde stilize edildigi gorilmektedir. Anatomi ve bicime
yogunlasan Giotto’'nun |4. Yiizyillin baslarinda sanat alanindaki bu kesifleri
ve yenilikleri yiiz yil sonra italyan Rénesans’ina déniisecektir. Bes panelden
olusan ve merkezinde ‘Madonna ve Cocuk’ olan bu tasvirde Meryem’in safligi
simgelenmekle beraber, diger Srneklerinin aksine bebek isa annesinin sol
isaret parmagini tipik bir bebek gibi kavrar ve Meryem’in elindeki masumiyete
géndermede bulunan beyaz giile uzanir (National Gallery of Art, 2025).

RONESANS DONEMi KADIN TEMSILI

Roma’nin  Hristiyanligi kabul etmesiyle baslayan insan merkezli 6zgiir
distince bicimini engelleyen ‘6teki diinya’ inanci, Ronesans’la birlikte ortadan
kalkar. Ronesans sanat, bilim ve kiiltiiriin yeniden dogusu olarak kabul
edilir. Hiimanizm dislincesiyle beraber sanatin merkezine yeniden ‘insan’
yerlesmistir. Ancak 15. ve 16. ylizylllarda ortaya cikan Protestanlar, ¢iplakliga
karsi bir tutum izler. Katolikler dini tasvirleri Protestanlar’a karsi savunmaya
calisir. Michelangelo’nun Son Aksam Yemegi tablosundaki ¢iplakligin boyalarla
kapatilmasi dahi tartisiimisti. Buna kisaca ‘Piiriten’ ahlaki denilmekteydi.
(Wiesner-Hanks, 2021/2006, s.222).

Az sayida olan taninmis kadin sanatcilarin durumu daha da karanlikti. Kadin
sanatcilarin canli modelden calismasina izin verilmemekteydi. ilerleyen
yiizyillarda kadin ciplakhgi, erkek ciplakligina gére resme daha fazla konu olsa
da kadin sanatcilar bundan mahrum birakilmaya devam edilecekti (Parker
&amp; Pollock, 2024, 5.210,211). On plana ¢ikmaya baslayan bireyselligin,
sanatin ve bilimin birlesmesiyle dnceki doénemlerdeki toplumsal ve kiiltiirel
tasvirler yerini yavas yavas gercekgilige birakmistir. Ozellikle teknolojinin
gelismesiyle oran/oranti, estetik, perspektif gibi kavramlarla kadin figiri
Uretilmeye baslanmistir. Ekonomik zenginlik de bu siirecte onemli rol
oynamistir. Ozellikle Medici ailesi sanatin koruyucusu olarak nitelendiriliyordu
ve sanat akademileri kurulmaya baslanmisti. Bu akademilerin ilki Floransa’da
Vasari tarafindan 1563 yilinda kurulan Compagnia e Academia del Disegno’ydu
(Wiesner-Hanks, 2021/2006, s.219).
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Gorsel 5. Sandro Botticelli, 1485, Veniis'iin Dogusu, tuval iizerine tempera, 172,5x278,5 cm.,
Uffizi Galerisi.

Resmin (Gorsel 5) ilk sahibinin kesin olarak kim oldugu bilinmiyor ancak
Botticelli'ye bu tabloyu siparis eden kisinin zengin tacir Medici ailesinin bir
ferdi oldugu disiiniilmektedir (Boydas, 2022, s.1425). Botticelli’nin bu anitsal
nii tablosu hem feminen giizelligin hem de Italyan Rénesans’inda dogan
Bati sanatinin en sembolik eserlerindendir. “(...) Venls arketipini doguran
Knidos Afrodit’i ile beraber diger tiim Venls imgelerinin DNA’sI bu tabloda
kesfedilinebilinir” (McCormark, 2023/2021, s.46).

Botticelli, Ronesans hiimanistlerinin iki tiir Venis’d oldugu diislincesindedir.
Biri, ilahi askin ve ruhun giizelligi ile ilgili diisinceleri ortaya cikaran saf ve kutsal
bedeni temsil eden ‘Goksel Veniis’ digeri dogurganlik, seks, tireme ve 6limli
diinyanin giizelligiyle bagdastirilan ‘Yersel Veniis’ tiir. Botticelli, Vendis’iin
cildini kansiz ve solgun tasvir eder; onun et ve kemikten ziyade mineralden
olustugu izlenimini verir. Resim, ruhun manevi giizelligi tizerine distindiirme
amaci tasimaktadir. Botticelli, ‘Venus’iin Dogusu’ tablosunu, Homeros’un
mitlerinden ve klasik dénem alimlerinden Agnolo Poliziano’nun kaleme
aldigi Ronesans siirlerinde gecen hikayelerden ilham alarak resmetmistir.
Resim hem Antik Yunan mitlerini hem de Hristiyanlik &gelerini lizerinde
tasimaktadir. Tabloda Antik donem de sayginlik barindiran Vends ile Orta Cag
da giinahkarligin ve sehvetin sembolii haline gelen Veniis ve onun bedenini
cicekli bir elbiseyle kapatmaya calisan kadin figiiriini bir arada gériiliir. Tabloyu
hem giinahkarligin utancini 6rtmek hem de bir vaftiz toreni olarak distinmek
miimkindir. Dolayisiyla Botticelli’'nin Venus’in Dogusu tablosu bir gegis
doénemi tablosudur. Urbino Veniisi'ne bakildiginda ise gecis déneminin bittigi
anlasiimaktadir (McCormark, 2023/2021, s.47).
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Gorsel 6. Tiziano Vecellio, 1538, Urbino Veniis ,_ val iize “yag Boy, 119x165 cm Uffizi

Galerisi.

Urbino Venis’li (Gorsel 6) 1538'de Tiziano tarafindan Urbino Diiki
Guidaboldo della Rovere icin yapilmistir. Herhangi bir Hristiyanlik imgesi
bulunmayan tabloda, kirmizi yataga serilmis beyaz carsafin lizerinde uzanip
izleyiciye bakan bu ciplak kadin, boynuna dolanan kizil saclari ve eliyle kismen

kapadigi cinsel organiyla fazlasiyla kiskirtici ve erotik bir sekilde resmedilmistir
(Dickerson, 2023/2013, s.158).

AYDINLANMA DONEMIi VE SONRASI KADIN TEMSILI

Aydinlanma diistincesinin yiikseldigi 18. Ve 9. ylizyilda yapilan kadin temsilleri
incelendiginde, toplumsal ve kdiltiirel normlarin degisimi ile sanatsal anlayislarin
da ciddi degisimlere ugradigi goriilmektedir. 19. yiizyilda Sanayi Devrimi ile
el emegi Urinlerin farkli bir deger kazandigini 6ne siiriilmekteydi. Bu dénem
icerisinde gazetenin yayginlasmasinin da sanat alanini etkiledigi goriilmektedir.
Bu doénemde sanatin degerlendirilmesinde sanat elestirmenleri 6n plana
cikmis, Saray ve Kilise, sanat lzerindeki egemenligini yavas yavas miizelere
ve sanat galerilerine birakmaya baslamistir. 9. yiizyillin diger bir degisimi ise
ylizyllin ortalarina dogru romantizmin etkisini realizme birakmasi olmustur
(Dickerson, 2023/2013, 5.220). Zamanla kadin ¢iplakligina yonelik hayranhk
devam etse de sanat akademilerine yonelik inang yitirilmistir (Parker &amp;
Pollock, 2024, 5.212).
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Gorsel 7. Francisco Goya, 1790-1800, Ciplak Maya, tuval iizerine yagliboya, 97 x 190 cm., Prado
Miizesi.
Gorsel 8. Francisco Goya, 1802-1805, Giyinik Maya, tuval iizerine yagliboya, 97x190 cm., Prado

Miizesi.

Ispanyol ressam Francisse de Goya’nin (1475-1510) 1790 ile 1800 yillari
arasinda tamamladig disiiniilen ‘Ciplak Maya’ (Goérsel 7) tablosu Prado
Miizesi’nde sergilenmektedir.

‘Ciplak Maya’ tablosunun ‘Uyuyan Veniis’ tablolarinin devam eden bir gelenegin
izinden gittigi sGylenilebilir. Buradaki 6nemli nokta, figliriin Veniis temsilinden
cok siradan bir kadini andiriyor olmasidir. Ronesans idealizminden uzak olan
ve herhangi bir metaforik anlam icermeyen bu eserde izleyicisine samimi
bir bakis atan 6limli bir beden, kasik killarina kadar ayrintili bir bicimde
resmedilerek cinsel imge 6n plana cikariimistir. Kilise, Hristiyanligin en basindan
beri dinsel tutuculuga devam etmekteydi ve ciplaklik yasakti. ‘Ciplak Maya’
tablosunun yanina ‘Giyinik Maya’ (Gérsel 8) tablosunun yapilma nedeninin o
tabloyu saklanmak oldugu diisiiniilmektedir ama bu “Ciplak Maya” tablosunun
saklanmasina yetmemistir. Manuel de Godoy’un koleksiyonunda olan bu iki
tabloya ispanya Engizisyonu el koymustur (Antmen, 2014, s.21).

& = -

Gorsel 9. Edouard Manet, 1863, Kirda Ogle Yemegi, tuval iizerine yagliboya, 208x264 cm., Orsay
Miizesi.
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Gercekgi-Natiiralizm’den izlenimcilige yonelen ilk sanatgi olan Edouard Manet,
resim ogrenimi gordigl tarihi resmin temsilcisi Couture’un atolyesinden
anlasamadig icin ayrilmistir. Manet sanat anlayisini; “Ben, baskalarinin gériip
sevdigini degil, gérdiigiimii resmediyorum ayrica biz Roma’da degiliz ve oraya
gitmek de istemiyoruz.” Seklinde aciklamistir. Dolayisiyla kirdaki adamlar
ve ciplak kadin da eski dénemin tanri ve tanrigasi degil, Paris bulvarlarinin
insanlaridir (Turani, 1971, s.450).

Edouard Manet’in ‘Kirda Ogle Yemegi’ (Gorsel 9) tablosunda Manet merkezde
ciplak figiir, arkada yikanan kadin ve sik giyimli adamlari ayni resimde tezat bir
bicimde birlestirilmis, ciplakligin tek basina sarsici olmadigini géstermis; tablo
19. yy. izleyicisi lizerinde sok etkisi yaratmistir. Rénesans déneminde yaygin
olan kadin giizelliginin sade bir tasviri olmayan bu eser, edepsiz bir eylem
icerisindeki cagdas figiirlerin cesur bir portresiydi ve bu nedenle de sanat tarihi
geleneginin icinde kendine 6zgili bir yer edinmistir (Dickerson, 2023/2013,
s.226).

DISAVURUMCULUK VE KADIN TEMSILI

izlenimcilik sonrasi Bati sanatinda bir sanat akimindan ziyade, sanatcinin icsel
diinyasinin bigcimsel ifade yoluyla disa vurma egilimi olarak tanimlanan, yaygin
bir egilim ortaya cikmistir. 20. ylizyll boyunca farkli bicimlerde ortaya cikan
gelismeler genel olarak ‘Disavurumculuk’ basligi altinda ele alinir. Sanatginin
bireysel ve 6znel ifade bicimi olarak degerlendirilen Disavurumculuk,
“sanatgilarin yogun bir sezgisel giice sahip oldugu varsayimiyla hareket eder”.
italyan Filozof Benedetto Croce (1866-1952) herkesin sanatci olamamasin
nedenini, “sezgileri teknik olarak ifade edebilme yetisi degil, bir sanatci gibi
sezememesi”’ olarak acgiklar (Antmen, 2012, s.34). Disavurumcu sanatgilarin
bicim bozmak, simgesel ve duyusal renk kullanmak, dokusal boya tercihleri,
abartili perspektif ve desen anlayisini benimsemek gibi ortak noktalari da vardir.
Calismalarda ritim ve duyum ile izleyicinin kendi sezgisine gére zenginlesen
sanatgcl ile ruhsal etkilesim kurulmasi s6z konusudur (Antmen, 2012, s.33-35).
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Gorsel 10. Pablo Picasso, 1907, Avignonlu Kizlar, tuval iizerine yaglboya, 243.9x233.7 cm.,
Modern Sanatlar Miizesi.

Biitiin zamanlarin en inli modern sanatgilarindan biri olan Pablo Picasso
Ispanya’da dogmus, kendisi gibi ressam olan babasi tarafindan erken yasta
yetenegi kesfedilmis ve 14 yasindayken Barselona’da giizel sanatlar okulunda
egitim goérmeye baslamistir. Sanatsal dehasi ve avangart yenilikleriyle
sembolizm, disavurumculuk, klasisizm, gercekistiiciiliik gibi bircok tslupla
denemeler yapmis ve Bati disi sanatin taninmasina katkida bulunmustur.

Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’ tablosunun (Goérsel 10) 6nemli olmasinin
nedeni ise kiibizmin ve 20. yiizyilin diger modernizm bicimlerinin habercisi
olmasidir. Picasso’nun birbirinden kopuk pozlar veren ve yiizleri maskeyi
andiran bir grup ciplak fahiseyi, iri badem gozler ile tasvir eden bu eseri hem
sectigi konu bakimindan hem de Afrika Uslubunu bu kadar biiyiik Slcekte
calismasi bakimindan radikal bir resimdir ve erken 20. yiizyil sanat diinyasini
soka ugratmistir (Dickerson, 2023/2013, s.254-256). Picasso’nun bu eseri,
estetik ve giizellik kaliplarini yikarak alisilagelmis estetik giizelligi, giizel ile
cirkin arasindaki farki yok etmis, kendi kurallarini kendi koyan 6zgiin bir tarz
yansitmaslyla dikkat ¢ekicidir. Resim, ilk kez 1916 yilinda sergilenmis ve 1930
yilinda Modern Sanatlar Mizesi koleksiyonuna katilmistir (Antmen, 2012,
s.44, 46). Eser, tarihsel baglami ve devrimci teknik o6zellikleriyle beraber
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degerlendirildiginde kadin figliriinii temsil edilis biciminin, onlarin 6znelliginden
ziyade sanatginin kendi estetik ve ideolojik kimliginin yansimasi ile nesnellestigi
soylenebilir.

POP SANATI KADIN TEMSILI

Soyut Disavurumculuk akiminin egemen konumunu, 2. Diinya Savasi sonrasinda
gelisen ekonominin de etkisiyle varligini hissettirmeye baslayan tiiketim kiiltiird,
zihniyeti degistirmeye baslamistir. Disavurumculuga alternatif arayislar icinde
olan yeni kusak, deneyselligin 6n planda oldugu bir anlayisla yeni diistincelere
acik disiplinler arasi bir sanat platformu olusturulmayi amaclamislardir. Popiiler
kiiltir verileriyle ilgilenen ve doénemin egemen sanat uslubu olan ‘Soyut
Disavurumculuk’ tan uzaklasma egiliminde olan yeni kusak geng sanatcilar,
konu ve malzeme anlaminda giindelik hayatin kiiltlirel verilerini kullanmaya
baslamislardir. Ortaya cikan popliler kiiltiir Griinlerini agiklamak icin 1958
yilinda ingiliz elestirmen Lawrence Alloway (1926-1990) Architectural Design
dergisinde ‘Sanatlar ve Kitle iletigimi’ adli bir makale yayinlamis ve ‘Pop Sanat’
terimini ilk kez bu makalede kullanmistir. Pop,
tliketim kiiltliriinii ve reklamini yiiceltirken ayni zamanda imgeleri yiiksek
kiiltir-alt kiltiir ayrimi yapmaksizin ele alir. Harold Rosen Belg, Pop Sanat’in
sanat olmadigini séylemis bununla yetinmeyip Pop Sanati ‘reklam estetigi’
olarak nitelendirmistir. Ancak sanatin geleneksel islevinin ‘reklamcr’ figlirler
tarafindan zaten ele gecirildigine inanan pop sanatgilari igin bu elestirinin bir
anlami yoktur (Antmen, 2012, s.160-162).

Pop Sanat temsilcilerinden Andy Warhol, 1962’de Campbell hazir corba kutu
etiketleri, Coca Colasiseleri, Brillo bulasik teli kutularinin taklitlerine yer verdigi
tliketim mallarinin resimlerini fotografik ipek baskiyla seri bigimde liretmeye
baslamistir bile. Warhol bdylece ilgiyi kitle etkilesim araclari araciligiyla
kapitalizmin kiiltirel mantigini ortaya koyan nesneler diinyasina ceker. Daha
sonralinlii kisilerin portrelerini (Gorsel | |) ve bunlarin géz alici renklerde sayisiz
cesitlemelerini yaparak sanat yapitini sanatcinin kisiliginden ve duygularindan
soyutlayarak mekanik bir iriin haline getirir (Sahiner, 2013, s.16,17). Donald
Kuspit (1935-), Warhol'un irettigi sanatin piyasaya bagimliligina dikkat ceker
ve gorisini: “... Tipki Duchamp’in sanatla sanat olmayani ‘kuramsal olarak’
birlestirmesi gibi, Warhol da sanatla parayi birlestirmistir. Sanat belirsiz olabilir,
oysaki para sanati belirleyecek giice sahiptir. Wahol’a gore sanat ticaridir; bu
da sanatin giiclinden ¢ok ticaretin giiciine iliskin ipucu verir” sézleriyle aciklar
(Sahiner, 2015, 5.29).
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Gorsel | 1. Andy Warhol, 1962, Marilyn Diptych, tuval iizerine serigrafi miirekkebi ve akrilik boya,
205,44x289,56 cm., Tate Koleksiyonu.

1950’li yillarda resim yapmaya baslayan ve 1960 yilinda cizgi roman resimleri,
reklam afisleri ve ticari nesnelerin resimlerini yapmaya baslayan Andy Warhol
sonrasinda reklamciligi ve illistratorliigli birakarak Pop imajlarini isledigi
calismalar yapmaya baslamistir (Sahiner, 2013, s.16). Pop sanatcilar icin
vazgegilmez esin kaynaklari olan dénemin film yildizlari ve bircok inli kadin,
cinsellikle yiiklenmis seyirlik ve siradan bir nesne olarak tasvir edilerek 6zne
konumundan nesne konumuna doniistirilmistiir (Antmen, 2012, s.162).
Warhol’'un elle renklendirerek hazirladigi ve seri lretim halinde cogalttig
Marilyn gibi (Resim, |1). Rifat Sahiner’e gére “Sanatcinin kutsal oldugu
distiniiliiyordu (...) ama Warhol’un sanatgisi, is adamidir. Kutsal ve yaratici olan
her seyi tipki Marx’in sdyledigi gibi lizerine fiyat koyarak diinyevilestirmistir.
Tipki Meryem yerine Marilyn’leri (...) konumlandirmasi gibi” (Sahiner, 2015,
5.29-30).

FEMINIST SANATTA KADIN TEMSILI

Cikisint 1789 yilina kadar gétirmenin mimkiin oldugu feminizm, o&zel
kosullarda ortaya cikmis tarihsel bir olgudur. ingiltere’de kadinlar, toplum
ogretilerinin disinda birakildiklarini disiinmekteydiler ve bir dizi talepte
bulunarak erkeklere degil ama erkeklerin toplumsal iktidarina karsi cikmislardir.
1793 yilinda Fransa Meclisi’nin ‘Erkeklerin Haklarini’ ilan etmesine tepki olarak
meclise savas agan Madam Roland, Rose Lacombe ve Olympe de Gouges gibi
devrimci kadinlar 17 maddelik ‘Kadin Haklarini’ yazdilar. 20 Ekim [793’te Paris
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Komiinii'nde, Olympe de Gouges’in “Kadin 6zgiir dogar ve erkeklerle esit
haklara sahip olur... Kanun dniinde esit olan biitiin kadin ve erkek vatandaslar,
hicbir ayrima ugramaksizin biitiin yiiksek mevkilere ve kamu goérevlerine esit
olarak kabul edilebilmelidirler...” seklindeki savunmasindan sonra bu kadinlar
maalesef idam edildiler (Arat, 2022, s.37-40).

Feminist Sanat, 1960’larda ABD’de bir grup feminist sanatgi tarafindan
ortaya cikarilmistir. Feminist sanatcilarin amaci, kadinlarin sanat tarihinde,
sanat kurumlarinda ve miizelerde karsilastigi cinsiyetci yaklasima karsi bir
miicadeleydi. Sanat tarihcileri ve sanat elestirmenleri tarafindan dislanmislardi
(Antmen, 2012, s.239). Eril tahakkimiin nedeni, cinsel farklilklarin bir tir
‘varadilis geregi’ olarak toplumsal erkek egemenliginin mesru kilinmasi,
sanat diinyasini ve tarihini ele gecirmis olmasi, Linda Nochlin’in de dedigi gibi
“penisi olan insanlarin, rahmi olan, insanlara gére daha sanatgi” gériilmesiydi
(Antmen, 2014, 5.89). Ayrica Nochlin’in, ‘Neden Hig biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?
makalesinde Michelangelo ya da Manet diizeyinde ‘kadin sanatci ctkmamasinin,
kadinlara egitim hakkinin verilmemesinden ve kadinlarla erkeklerin esit haklara
sahip olmamasindan kaynaklandigini sdylemistir (Antmen, 2012, s.241). Bu
konu hakkinda géris bildiren sanatgilardan biri olan Judy Chicago, biiyiik kadin
sanatgilarin olmamasini “Biz, ‘kadinlarin hicbir zaman 6nemli herhangi bir sey
basaramamis olduklart’ iizerine egitildik. Bu diisiince kalibi da énemli hicbir
sey yapamayacagimiza inanmamizi kolaylastirmaktadir.” (Clark, 2017/1995,
s.186) seklinde agiklamistir. Feminist Sanat, kadinlarin bu problemlerini yogun
bir bicimde glindeme getirmeyi amag haline getirmistir. Bu sayede cinsiyetci
yaklasimla g6z ardi edilen kadin sanatgilar kesfedilmistir ve daha yiiksek
oranlarla kurumlarda bulunabilmesi saglanmistir (Antmen, 2012, s.239).

Linda Nocklin'in ‘erkek egemen’ kavramini sorgulayarak yapibozumuna
ugrattigl ‘Neden hic blyiik kadin sanatgl yok? makalesinde biitiin engellere
ragmen kadin sanatcilar vardir ama hepsi ya ressam kizidir ya da bir erkek
sanatciyla baglari vardir seklinde ifade eder. 13. yiizyilda yasayan efsanevi
heykeltiras Sabina von Steinbach’tan 19. ylizyilin hayvan ressami olan Rosa
Bonheur’e kadar boyledir (Nochlin, 2022, s.81). Bu kisilere Artemisia
Gentileschi 6rnegi verilebilir.
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Gorsel 12. Artemisia Gentileschi, 1614-1620, Judith Holofernes'i Oldiiriiyor, tuval iizerine yagh
boya, 198x162 cm., Museo Capodimonte, Napoli.

Artemisia Gentileschi (1593-1652/53), babasi Orazio Gentileschi (1563-1639)
tarafindan bizzat ve baska sanatgilar tarafindan da egitim gérmiistiir. Babasiyla
birlikte calisan sanatci, hayatinin biiyiik bir bolimiinii italya’da gecirmis
sonrasinda da Napoli’ye yerlesmistir. Sanatci tarafindan yazilip giinimiize
ulasan birkac mektupta |7. ylizyilda bir kadinin kapasitesini kanitlamak, yaptigi
eserlerin baska sanatcilari tekrar etmek degil, 6zgiin konular olduguna ikna
etmek zorunda kaldigi goriiliir. Kendini savunmasi: “Bu kadinin ruhunda
Sezar’in 6ziinii bulacaksiniz” seklindedir. Erkek egemen olan diinyada bir kadin
olarak yaptigi bu savunma oldukga anlasilabilirdir (Parker, Pollock, 2024, s.74).

Ressamin egitim aldig1 Agostino Tassi tarafindan tecaviize ugramasi ve mahkeme
tarafindan dogrulugunun kanitlanmasi amaciyla iskence gordiigiine iliskin
anlatimlara sik¢a rastanir. Genthileschi bu sansasyonel anlatimlarla “sehvet
diskiinii ve erken gelismis bir kiz” olarak damgalanir ayni zamanda resimleri
‘erkeklerden hoslanmadigr’ seklinde de okunur ve bu iki diislince birbirleriyle
celiskilidir. Ressam cevrede popiiler bir konu olan diisman General Holofes’in
¢adirina rehine olarak giren kahraman Yudit'in hikayesini (Gorsel 12) defalarca
resmetmistir. Dikkatle planlanmis, eyleme tamamen hakim olan bu cesur,
gliclii ve kararli olan Yudit temsilinde dikkat ceken, sanatcinin bu figiire verdigi
onemdir. Sanatginin (inlii kadin karakterleri resmetmesi, 6znesi kadin olan
yerlesik kaliplara bir miidahalesi olarak okunmalidir (Parker, Pollock, 2024,
s.75, 76).
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1960’yillaragelinceye kadar kadinlar halaistedikleri esit haklara kavusamamusti.
Feminist Sanat boyle ortaya cikti. Modern donemde, &zellikle 1960’lar ve
1970’lerde feminizmin yiikselmesiyle kadin sanatgilar ve feminist sanatgilar
tarafindan kadin figlirlerinin geleneksel ve erkek bakis agisiyla sekillendigi
elestirisi, kadin temsillerin doniisiim gecirmesine neden olmustur. Genellikle
anne, sevgili, tanrica ve sadece estetik bir obje rolleriyle temsil edilen ve
toplumsal gérevlerinin disinda kalan 6zellikleri goz ardi edilen ya da yozlastirilan
kadin figlirii, kendi 6znelligini ve giiclinii ifade eden figiirler haline gelmistir. Bu
baglamda sanat, toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanmasi, kadinlarin toplumsal
alandaki haklarinin artmasinda ve kadin haklari miicadelesinde 6nemli bir arac
haline gelmistir.

— =

Gorsel 13. Ana Mendieta, 1973-77, Silueta Calismalari, performans sanati, Meksika.

1948 yilinda Havana’da dogan Ana Mendieta |3 yasina kadar burada biiyidd.
Kiiba Devrimi sirasinda Amerikan istihbarat orgiitii CIA tarafindan, ailelerin
izni olmaksizin cocuklarin alinacagi ve Sovyet calisma kamplarina génderecegi
soylentisinin yayllmasi lzerine kiz kardesiyle beraber Katolik Kilisesi’nin de
yardimi ile Amerika'ya gonderildi. Bir siire toplama kampinda kaldilar ve
sonrasinda Amerika’da kilise organizasyonuyla bulunan goniilli ailelerle
beraber Lova eyaletine yerlestirildiler. Bu zorunlu yer degistirme, Lova’daki
ilk yillarinda maruz kaldigi irkcilik ve tacizler Mendieta’nin tiim sanat hayati
boyunca, aidiyet, kimlik, cinsiyet gibi kiltlirel kodlanmisliklarla beraber beden,
toprak ve dogayi kullanarak kendini sorgulayacagi calismalar yaratmasina zemin
hazirlamistir (Balkir, 2018, 5.252-253). Buna yonelik verilebilecek en iyi 6rnek
Siliieta serisi olacaktir. SilGieta serisinde (Gérsel |3) Mendieta’nin kadin giicii ve
sefkati gibi ‘kadinca’ 6zellikleri yiicelttigi varsayilan tinsel deger atfettigi, ‘yitik
tanrica’ kiltleri ya da ‘anaerkil’ kiiltirleri yeniden canlandirmak igin duydugu
feminist arzu, cocukken yasadigi deneyimlerle birlesmistir. Kadinlarin ‘toprak
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ana’ileiliskileriyleilgili ritiiellerin ve inanglarin bedensel performansi baglaminda
aciklanan Siltieta serisi icin Mendieta’nin sdzleri su sekildedir; “Toprak ile (kendi
silietime dayali) kadin bedeni arasinda bir diyalog yiiriitiyorum. ... Rahimden
(dogadan) firlatilmis oldugum duygusunun dayanilmaz etkisi altindayim.
Sanatim, beni evrenle birlestiren baglari yeniden olusturmanin bir yolu. Ana
kucagina doniis demek. Toprak/beden heykellerimin araciligiyla toprakla
biitiinlesiyorum. ... Ben doganin bir uzantisina donlistiyorum, doga da benim
bedenimin uzantisi oluyor. Toprakla baglarimi yeniden kurma y&niindeki bu
saplantili eylem, ilkel inanclarin yeniden canlandiriimasidir: Kadiri mutlak kadin
glicline, rahim icinde kusatiimis olmanin ardil imgesine, var olma acligimin
tezahiriine olan inanc...” (Jones, 2014, s.307).

Mendieta, sanatin kalici oldugunda amacina ve gercekligine ulasamadigini
diistinmektedir. 1972 Lova Universitesi Intermedia programini tamamladiktan
sonra, resim sanatini yeterince gercekci bulmadigini ve yasamin kaynagina
gitme distincesiyle biraktigini su sézlerle aciklamistir: “Sanatimdaki dénim
noktasi, resimlerimin ifade etmek istediklerim igin yeterince gercek olmadigini
fark ettigim 1972 yiliydi. Sanatimin imgelerimin giicti olmasini, sihri olmasini
istedim” (Balkir, 2018, s.252-253). Balkir’a gore,” Mendieta, diinyanin
fonografik tasvirinin nesnel bir bakisla sabitlenmesinin, pesinde oldugu
gerceklige ulasmada yetersiz oldugunu distiniir. Bedenini diinyaya ekleyerek
mekan ve zaman icinde goriinen ve kaybolan isler liretmek ister. Sinir, gegis
ve gecicilik daha sonra uzun siire devam ettirecegi Silueta serisinin 6ziini
olusturan temel meselelerdir. O, kavramlari bu temel lizerinden yorumlar”
(Balkir, 2018, s5.253-254).

FANTASMA: KADIN BEDENININ TEMSILINE DAIR OZGUN BIiR
YAKLASIM

izleyicinin nesneyle ilk temasinda genellikle biitiinsel bir algi olusur. Ardindan
bu biitlinlGigl olusturan parcalar, uyum ve denge baglaminda degerlendirilir.
Bu baglamda, “Fantasma-Bosluk” serisinde keskin hatli yapinin icine
yerlestirilen kivrimli kadin bedeni formu, zithk ilkesi Gizerinden hem plastik
bir 6ge hem kavramsal bir nesne olarak kompoze edilmistir. Kadin bedeninin
ici ve dis mekanla iliskisi, zithk, bosluk-doluluk kavramlari tizerinden yeniden
kurgulanarak, geleneksel kadin imgesine dair kaliplar sorgulanmistir. Béylece
calisma sanatsal diizenleme ilkelerine bagh kalinarak, toplumsal cinsiyet
temsilleri agisindan ¢ok katmanl bir okuma énermektedir (Baric, 2018, s.35-
36).
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Gorsel 14, 15. Serife Bari¢ Sarikaya, 2014, Fantasma, seramik form, 15x29x39 cm., Kisisel Arsiv,
Ankara.

‘Fantasma’ kelimesi, Tirk Dil Kurumu (ty) giincel sozlliglinde “gercekte var
olmadigi halde var gibi gériinen hayal” anlamina gelir. Bu anlamdan yola cikarak
calisiimis serinin ilk eseri olan bu calismada (Gorsel 14, Gorsel 15), dekorlama
teknigiyle bacak formuna giydirilen jartiyer, kadinin kendi benliginden
uzaklastirilarak teshir, tahrik ve erotizm gibi cagrisimlara indirgenmesine
elestirel bir yaklasim sunar. Ters aciyla -negatif olarak kullanimiyla- form,
kadinin kapladigi hava bosluguyla yani fiziksel yokuguyla disaridan yiklenen
anlamlarla kurulan yapay dogasinin yokluguna ve -mis gibiligine isaret eder
(Barig, 2018, 5.35-36).

SONUC

Bu arastirmada, sanat alanindaki kadin temsillerinin tarihsel siirec icerisindeki
evrimi, kadinlara yonelik toplumsal kalip yargilar, kiiltiirel degerler ve bu
degerlerin kadin kimligi ile olan etkilesimleri incelenmistir. Kadin bedeninin
sanatta nasil bir meta haline geldigi, toplumun kalip yargilarina gére nasil
sekillendigi, zamanla degisen toplumdaki kadin roliiniin sanat tretimiyle nasil
ic ice gectigi ortaya konulmustur. Kadin figliriiniin sanat disiplinlerinde tanrica
imajindan idealize edilmis giizellik anlayislarina kadar cesitlenen temsillerini
anlamak icin, sanat lretimiyle toplumsal kalip yargilar arasindaki etkilesimi
kavrayabilmek &zellikle Snemlidir.

Sanat tarihi boyunca kadin bedeni, Paleolitik donemden itibaren dogurganhk
ve bereket gibi kavramlarla iliskilendirilmis; anne ve tanrica imgeleriyle idealize
edilmistir. Antik Yunan’da ise kadinin toplumsal statiisiiniin zayiflamasiyla
birlikte hem sanatta hem mitolojide edilgen ve bagimli temsilleri 6ne cikmistir.
Hristiyanlikla birlikte sanatin dini normlar cercevesinde sekillenmesi, kadin
bedeninin bastiriimasi ve ‘ideal kadin’ figliriinin Meryem (zerinden insa
edilmesine yol acmistir. Rénesans’la birlikte ciplaklik sanata geri dénse de
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kadin temsilleri uzun siire erkek egemen bakisin kaliplari iginde sekillenmistir.
Kadin sanatgilar ise ozellikle nii cizim gibi alanlardan dislanmistir. Feminist
sanat hareketi, adi konmadan 6nceki dénemlerde dahi kadinlarin temsiline ve
sanattaki rollerine dair elestirel yaklasimlarin izlerini tasimis; kurumsal olarak
sekillenmeye baslamasiyla birlikte, kadin sanatgilarin gérinirligind artirmis
ve kadin bedenine yonelik temsilleri sorgulayan doniistiirlicii bir sanat pratigi
haline gelmistir.

Kadin bedeni ve kimligi lizerindeki kalip yargilarin sanatla etkilesim icinde
bicimlendigi, kadin temsillerinin, bir yandan toplumsal kalip yargilari sorgulayan
bir etki yaratirken diger yandan toplumun kadinlara yiikledigi kalip yargilarin
pekismesine yol actigi gézlemlenmistir.

incelenen temsillerle birlikte bu calisma, tarihsel dénemlerde kadin bedeninin
temsillerini yalnizca sanatginin 6znel bir ifade bicimi degil ayni zamanda farkl
tarihsel donemlerdeki toplumun ve kiiltiiriin yansimasi oldugu tespiti yapilmis
ayni sekilde sanatin toplumdaki degisim-doniisim araci oldugu saptanmistir.
Calisma, sanat eserlerinin toplumla ve kalip yargilarla etkilesimindeki cok
katmanli yapisini anlamlandirmaya katki saglamistir.

Arastirma kapsaminda yer alan kisisel ve o6zglin seramik calisma olan
Fantasma, 6rnegiyle 6zgiin ve elestirel bir sanatsal ifade de ortaya konmustur.
Eser, toplumsal cinsiyet temsillerinin sanat pratigi icerisindeki roliinii gériiniir
kilmakla kalmayip, kadin kimliginin disaridan yiiklenen anlamlar ve kaliplar
araciligiyla nasil bicimlendigine dair alternatif okumalara imkan tanimaktadir. Bu
yontiyle calisma, sanat tretiminin toplumsal cinsiyet algisina dair tartismalarda
onemli bir 6rnek teskil etmektedir.
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