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Structural and Technical Similarities in Rachmaninoff’s Piano Writing: A Comparative
Study Between the 3rd Piano Concerto and the 2nd Piano Sonata
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1 Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvari, Piyano Anasanat Dali, Ankara, Tiirkiye

0z Bu calisma, Sergei Rachmaninoff'un 3.Piyano Kongertosu ile 2. Piyano Sonati'nin benzer pasajlarini karsilastirmayi
ve Rachmaninoff’'un piyano yazisi ve teknigi hakkinda bir arastirma ortaya koymayr amaclamistir. Birbirine yakin
tarihlerde yazilan bu iki eser Rachmaninoff'un daha farkli bir stil benimsedigi donemde bestelenmislerdir. Tematik
motiflerin daha yenilikgi kullanilmasi, dongusel form, uzun melodiler, zengin armoniler, teknik virtiozite gerektiren
pasajlar eserlerin onemli unsurlarindandir. 20. ylzyil muziginin getirdigi yeniliklerin ortaya ¢ikmaya basladigr bu
donemde, Rachmaninoff Romantik donemin ve Rus muziginin karakteristik 6gelerini kendine has bir yorumla
eserlerine aktarmistir. Rachmaninoff'un mizikal kimligi incelenmis ve eserlerin ortak yazim stilleri karsilastirilmistir.

Abstract This study aims to compare similar passages in Sergei Rachmaninoff's Piano Concerto No. 3 and Piano Sonata
No. 2 and to present a research on Rachmaninoff's piano writing and technique. These two works, written at
similar dates, were composed during a period when Rachmaninoff adopted a different style. More innovative use
of thematic motifs, cyclical form, long melodies, rich harmonies, and passages requiring technical virtuosity are
important elements of the works. In this period when the innovations brought by 20th century music began to
emerge, Rachmaninoff transferred the characteristic elements of the Romantic period and Russian music to his
works with his own unique interpretation. Rachmaninoff's musical identity was examined and the common writing
styles of the works were compared.
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Extended Summary

In the 20th century, when the foundations of modern music began to be laid, Rachmaninoff also wrote more
innovative works, combining the expressive power of music with technical brilliance, without losing the spirit of
the Romantic period. Chromatism became one of his signatures, and he used contrasting themes and emotions,
polyrhythms, wider-ranging chords, and octaves. Although Rachmaninoff's works up until 1909 also contained rich
harmonies and impressive melodies, chromaticism, sharp harmonies, more thematic and motific expression, and
harmonic, rhythmic, and formal complexity are seen in his works from 1909 and onwards (Khachatryan, 2021) After
the 3rd piano concerto he composed in 1909, the 2nd piano sonata he composed in 1913 during Rachmaninoff's
productive period also formed an idea about the composer's style and piano writing. Rachmaninoff, who always
used elements of Russian folk music, adopted the lyricism of the Romantic period of the West and its expressive
music. Rachmaninoff's compositional style was influenced particularly by Tchaikovsky's expressive themes, while
maintaining a strong connection to Russian liturgical music and folk songs, using bell-like sounds, intense chro-
maticism, passages demanding brilliant technique, and emotionally charged melodies. In this study, the technical
passages, important connections and ideas of Rachmaninoff's Op.30 d minor third piano concerto and Op.36 b flat
minor second piano sonata were examined and their comparisons were analyzed from the score using qualitative
research techniques.

The first version of the sonata, written in 1913 and revised by Rachmaninoff in 1931, bears many similarities to the
concerto, with its repetition of themes, virtuosic passages, and the use of different characters. Although formally
different, it also uses repetitive thematic cycles, broad melodic arcs, and contrasting sections characterized by
abrupt changes in tonality and texture. The work includes the ideas of the sections, thematic elements, chromatic
progressions, polyphonic layers for both works. Rachmaninoff's third piano concerto, which he wrote in Ivanovka
for his American tour, is still considered one of the most difficult works to play today. In addition to the piano part,
where cyclical structure, complex layers and rhythmically different rhythm patterns are used together, the orchestra
part, where themes are often heard progressing in perfect harmony with the piano, has also been a reflection of
Rachmaninoff's creative compositional identity. It displays the composer's attempt to combine orchestral grandeur
with personal piano artistry. Chromatic octaves, wide chords, jumps and climaxes reached even after lyrical passages
are some of the characteristics of the 2nd piano sonata. By comparing these two works written during his mature
period, a comparison is made about the piano writing and style of Rachmaninoff, one of the best pianists of his time.

Rachmaninoff’un Piyano Yazisinda Yapisal ve Teknik Benzerlikler: 3. Piyano Koncger-
tosu ile 2. Piyano Sonati Arasinda Karsilastirmali Bir inceleme

Rusya'da 19 yiizyilin sonuna kadar dindisi miizik biiyiik dlciide Fransiz, Alman ve italyanlarin etkisinde
kalmistir (Boran ve Seniirkmez, 2007). Rus miiziginin gelismesinde Rus halk miizigi ve kilise ilahileri onemli
bir rol oynamistir. Rusya'ya yerlesen italyanlar da operaya olan ilgiyi arttirmis ve 1770’'lerde Rus halk
sarkilarindan motifler iceren operalar Rus besteciler tarafindan da bestelenmeye baslamistir ama Rus
miziginin 6zgiirlesip bir kimlik bulmasini saglayan Mikhail Glinka'dir (Martyn,1990). Glinka hem melodi
kullaniminda hem de modal diziler ve halk sarkilarindan yaptigl alintilarla o donemde farkli bir iislup
ortaya koymustur (Boran ve Seniirkmez, 2007). Daha sonra Anton ve Nikolay Rubinstein St. Petersburg ve
Moskova’'da konservatuvarlar kurmus, Berlin ve Viyana'da aldiklari egitimi gen¢ mizisyenlere aktarmislardir.
Rusya’daki miizisyenlerin standartlarini yiikseltmis, bu okullarda hala bilinen piyanist, kemanci ve beste-
ciler yetistirmislerdir (Burkholder, Grout ve Palisca, 2006). 19.ylizyil'da Rus Besleri olarak bilinen; Alexander
Borodin, Modest Musorgski, Cesar Cui, Mily Balakirev ve Nikolai Rimski-Korsakov da eserlerinde bati
kaynaklarini kullanmayi biiyiik oranda reddetmis ellerinde bulunan halk sarkilari ve modal dizileri kullan-
manin dogru oldugunu savunmuslardir. Rubinstein tarafindan kurulan konservatuvarlarda da Bati miizigine
yonelik verilen egitimi desteklememislerdir (Boran ve Seniirkmez, 2007). Hem Bati miizigini hem de Rus
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halk sarkilarini eserlerinde kullanan ve sentezleyen Almanya’'da egitim gormiis olan Pyotr Ilyich Caykovski
olmustur. Rus Besleri'nin ulusalcilik akimini benimsemesi Caykovski'yi onlardan ayiran sey olmustur.
Caykovski'nin 6gretmeni Anton Rubinstein, Avrupa’nin klasik armonisinden ve egitsel yontemlerinden yola
ctkilmasi gerektigi inancinda olmustur (Say, 2003). Dénemin iinlii bestecilerinden olan Anton Rubinstein,
Balakirev ve Scriabin gibi besteciler de Avusturya ve Almanyadaki romantik donem geleneklerinden ilham
almis ayni zamanda Rus halk miizig¢inden de etkilenmislerdir. Rachmaninoff da ayni sekilde eserlerinde
batidan ilham almistir. Moskova Konservatuvari’'nda okurken yazdigi ilk bestesi olan orkestra icin Re minor
Scherzo'su, Mendelssohn’un “Bir Yaz Gecesi Rilyas!” eserindeki Scherzo ile benzerlikler gostermektedir
(Khachatryan, 2021). Ge¢ Romantik donemin ve Rus miiziginin temsilcilerinden biri olan Sergei Vasilyevich
Rachmaninoff, Caykovski'nin miizik anlayisini daha da gelistiren, piyanist ve besteci olarak diinya genelinde
iin kazandiran kisi olmustur (Say, 2003). Batiya gore daha az piyano kongertosunun bestelendigi Rusya'da,
cok az bestecinin yaptigi sekilde Rachmaninoff, dort piyano kongertosu ile Rus miizigine onemli katkilarda
bulunmustur. 1917 Bolsevik Devrimiyle birlikte Rachmaninoff lilkeyi terk etmek zorunda kalmis bu donemden
sonra yazdigi eserler icin “Ulkemi kaybettigimden beri, beste yapamadigimi hissettim, Yazlari Rusya'daki
ciftlisimde oldugumda, isimden zevk alirdim. Elbette hala miizik yaziyorum ama artik benim icin ayni anlami
tasimiyor” demistir (Martyn, 1990).

Donemin en iyi piyanistlerinden biri olan Rachmaninoff ayni zamanda orkestra sefligi de yapmistir. Hay-
atinin biyiik kismini 20. Yiizyil'da gegirse de stil olarak miizigi kesinlikle 19. ylizyila aittir, Romantik donemin
son 6nemli bestecisi olarak bile diisiinilebilir (Martyn, 1990). 19.yiizyil armonisi ve formunu kendine has
bir sekilde ele almis ve kendi karakterini eserlerinde ortaya koymustur. Yeni akimlara pek sicak bakmayan
besteci gelistirdigi kendine 0zgilin ¢izgisiyle “Rus romantizminin simgesi” olmus, Caykovski'den bu yana
Rachmaninoff kadar duygulu, etkileyici, dokunakli bir miizik yazan olmamistir. (Say, 2005) Caykovski gibi o
da melodi iizerine yogunlasan anlatimci bir tematik yaklasimi benimsemistir. (Boran ve Seniirkmez, 2007).
Rachmaninoff’'un halk sarkilarindan ve kilise ilahilerinden etkilenmesi, cogu zaman hasret ve melankoli ile
genisleyen ve yiikselen ezgi kullanimi kariyerinin basinda ona cesaret ve ilham veren GCaykovski etkisiyle
olmustur (Martyn, 1990). Romantik doneme olan bagliligi elestirmenler tarafindan “miizikal fikirlerin modern
gelisimine ayak uyduramadigl” seklinde ele alinmistir (Riesemann, 1934). 20. yiizyilin en énemli besteci-
lerinden ve piyanistlerinden olan Rachmaninoff piyano repertuvarina ve piyanonun biitiin olanaklarinin
kullanilmasina biiylik katkilarda bulunmustur. Moskova Konservatuvarina kabul edilen Rachmaninoff
burada Alexander Siloti ve Nikolai Zverev gibi hocalarla ¢alismis buradan tek perdelik Operasi “Aleko” ile
altin madalya kazanarak mezun olmustur. Caykovski bu esere hayran kaldigini soylemistir (Schonberg, 1997).
Moskova Konservatuvari’nda okurken 1. Piyano Kongertosu'nu yazmis, erken donemlerinde Cing Morceaux
de fantasie Op. 3, Sept Morceaux de Salon, Op. 10 Moment Musicaux, Op. 16, 2 Piyano icin Suite Op.5 gibi
eserleri yazmis kullandigi kromatizm, yogun armoniler ve ilahi benzeri melodiler ile bestecilik stilinin ilk
adimlarini atmistir. Sergei Taneyev ve Anton Arensky’'den aldigi kontrpuan, armoni ve kompozisyon dersleri
bestecilik hayatinda bir yol gosterici olmus ve iz birakmislardir (Martyn,1990). 1892 yilinda besteledigi ve
oldukca begenilen Do diyez minor Preliid’iin ardindan 1895 yilinda besteledigi 1. Senfonisi basarisiz olmus,
aldigi elestiriler sonucu kendinden sliphe etmeye baslamis ve yogun bir depresyon gecirmistir (Schonberg,
1997). Neredeyse ii¢ yil boyunca hicbir sey besteleyememis “Elinin ve basinin kontroliinii kaybeden felg
gecirmis bir adam gibi hissediyorum” demistir. Dr. Nicolai Dahl ile yaptigi hipnoterapi seanslarinin basarili
olmasi sonucu 1901 yilinda 2. Piyano Kongertosunu bestelemeyi basarmis ve eseri Nikolai Dahl'a adamistir
(Schonberg, 1997). Yasadig zorlu donemin ardindan besteledigi 2.Piyano Koncertosu ile biiylik bir basari
elde etmistir. Rachmaninoff, Rus halk miizigi 6gelerinden etkilenmis ozellikle kilise ¢canlarini bircok eserinde
kullanmistir. Ancak sadece “Dies Irae” olarak bilinen Ortodoks ilahisini dogrudan eserlerinde kullandigini
sOylemistir. (Norris, 1988). Rachmaninoff’'un Rus miizigi 6gelerinin kullanmasinda, romantik dénemin karak-
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teristik ozelliklerini tasiyan Caykovski ve eserlerinde yogun kromatizm kullanan Rus Besleri'nden Rimski-
Korsakov'un etkisi olmustur. Rimski-Korsakov, Rus halk sarkilarini diatonik diziler ve modlari fantastik bir
stille birlestirmistir (Burkholder, Grout ve Palisca, 2006). Rachmaninoff “Ben bir Rus besteciyim ve dogdugum
topraklar mizacimi ve bakis agimi etkilemistir. Hicbir zaman bilingli olarak Rus miizigi veya baska tiir bir
mizik yazmaya ¢alismadim. Caykovski ve Rimsky-Korsakov'dan giiglii bir sekilde etkilendim ancak bildigim
kadariyla hichir zaman kimseyi taklit etmedim “demistir (Bertensson ve Leyda, 1956). 1909 yilinda yazdigi Re
minor 3.Piyano Kongertosu Op.30 ve 1913 yilinda yazdigi Si bemol minor 2. Piyano Sonati Op.36 hala piyano
literatiiriiniin en zor eserlerindendir ve Rachmaninoff bu eserlerle kendi stilini agikca ortaya koymustur.
Bu baglamda, bu makalede Rachmaninoff’un birbirine benzer teknik pasajlar ve fikirler kullandigi 3.Piyano
Kongertosu ve 2.Piyano Sonati karsilastirma yapilarak incelenmis, Rachmaninoff'un piyano yazisina yonelik
bir arastirma ortaya koymak hedeflenmistir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin amaci, Sergei Rachmaninoff’un 3. Piyano Kongertosu ve 2. Piyano Sonati’'ni hem miizikal
hem de teknik agidan karsilastirmak ve ayni donemlerde besteledigi bu iki eseri teknik pasajlar, kromatizm
kullanarak elde ettigi zengin armoniler, dongiisel form kullanarak iki eserde benimsedigi ortak tislup benz-
erliklerini ortaya koymaktir.

Bu arastirmanin onemi, Rachmaninoff'un eserlerinde eserlerindeki miizikal dilini ve piyano yazisini daha
iyi anlayarak ortaya koydugu ortak tislubu incelemek ve Rus miiziginin etkilerinin de goriildiigii bu eserlerde
belirgin ortak mizikal yapilar ve teknik pasajlari analiz etmektir.

Yontem

Bu calismada, nitel arastirma yontemleri arasinda yer alan ve yazili, gorsel veya isitsel materyallerin
icerigini sistematik bir sekilde analiz etmeyi amaclayan bir arastirma yontemi olarak icerik analizi yontemi
kullanilmistir (Yildinm ve Simsek, 2008). Bu arastirma yapilirken ilk olarak alana iliskin yazin taramasi
yapilmistir. Arastirmaya iliskin onceden yapilmis yazili materyaller detayli bir sekilde incelenerek elde
edilen dokiimanlar inceleme/ analiz teknigi kullanilarak toplanmistir (Baltaci, 2019). Bu arastirmada Sergei
Rachmaninoff'un 3.Piyano Kongerto’su ve 2.Piyano Sonat'i ile ilgili makaleler, kitap ornekleri, tezler ve farkli
bilimsel gorisler ile esere ait notalar ve ses kayitlari birlikte analiz edilerek degerlendirilmistir. Elde edilen
sonuglar hem eserin analizini farkli bir bakis agisiyla ortaya koymak hem de gelecekte bu konuyla ilgilenecek
arastirmacilara yeni bir kaynak olusturmak amaciyla detayli bir sekilde yorumlanmistir.

Re minor 3. Piyano Kongertosu Op.30 ve Si bemol minor 2. Piyano Sonati Op.36'nin
Karsilastirmasi

1909 yilinda Ivanovka’'da bestelenen 3. Piyano Kongertosu hem yazildigi donemin hem de gliniimiiziin
en etkileyici eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Ivanovka, Rachmaninoff’'un esi Natalia Satina’nin
ailesine ait olan Rusya’nin giineyinde yer alan malikhanedir. Besteci en blyiik ilhamini burada buldugunu
sOylemistir ve en onemli eserleri de burada yazilmistir (Martyn, 1990). U¢ béliimden olusan bu koncertoda,
uzun anlatimli melodiler ve ¢cok katmanli dokularin yaninda, cogu zaman temayla ayni anda ilerleyen birkag
melodik hattin oldugu cizgiler de goriilmektedir. 2. Piyano Kongertosu’ndan farkli olarak virtiiozite gerektiren
teknik 0gelerin ve dramatizmin arttigl, daha katmanli bir piyano yazisi kullanildigi, tema orkestradayken bile
piyanonun hep on planda kaldigl, poliritmin oldukca fazla kullanildigi ve ¢oziilmeyen uzun melodik hatlarin
oldugu bir eser olmustur. Kongcertonun yeni ve zorlayici elementleri elestirmenler tarafindan teknik ve fizik-
sel acidan “cok talepkar” bulunmustur. Birinci boliim icin yazdigi teknik olarak ¢ok zor olan “Ossia” kadansi,
Rachmaninoff tarafindan konserlerde cogu zaman ¢alinmamis, Rachmaninoff’un eseri ithaf ettigi ve done-
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min en iyi piyanisti oldugunu soyledigi Josef Hoffmann bile kongertonun “kendisi icin olmadigini” belirterek
eseri hicbir zaman seslendirmemistir (Dubal, 2005). Rachmaninoff, 3.Piyano Kongertosunu Amerika Turnesi
icin yazmis ayni yil 6nce Walter Damrosch yonetiminde New York Senfoni ile daha sonra 1910 yilinda Gustav
Mahler yonetiminde New York Filarmoni orkestrasi ile seslendirmistir. (Norris,2001). Kongertonun acilis
temasi, uzmanlar tarafindan antik bir Rus Ortodoks ilahisine benzetilmistir (Yasser,1969). Bununla birlikte
Rachmaninoff bu tema icin “ne halk sarkilarindan ne de kilise kaynaklarindan alindi, tema kendi kendini
yazdi, eger boyle bir temayl yazma planim olsaydi sadece sesleri diisiiniir, melodiyi bir sarkicinin sarkiyi
soyledigi gibi piyanoya soyletmek isterdim” diyerek temanin ayinsel bir karakteri olmadigini soylemistir
(Bertensson ve Leyda, 1956). 1913 yilinda tamamladigi 2.Piyano Sonati’ni Roma’daki Piazza de Spanga’da
daha once Caykovski'nin de konakladigi bir apartmanda yazmaya baslamis ve eseri lvanovka’da tamam-
lamistir (Bertensson ve Leyda, 1956). 1931 yilinda Rachmaninoff eserin yeniden diizenlemesini yaparak bazi
boliimleri kisaltmistir. Bununla ilgili “eski eserlerime bakiyorum, sonatimda bircok ses ayni anda hareket
ediyor ve eser ¢ok uzun. Frederic Chopin’in sonati 19 dakika siiriiyor ve hersey soylenmis” demistir (Rahmer,
2018). Chopin’in 2. Piyano Sonati'nin da Si bemol minor olmasi ve yaptigi diizeltmedeki kisaltmalar sonucu
eserin siiresinin Chopin’in sonati ile ayni dakikaya diismesi Rachmaninoff’un uzerindeki Chopin etkisinin
de bir gostergesi olabilir. Rachmaninoff'un arkadasi olan piyanist Vladimir Horowitz bestecinin olimiinden
birka¢ ay once sonatin kendine ait bir yorumunu yapma ve icra etme izni almis, daha sonra Van Cliburn
de kendine ait bir yorumunu gelistirmistir (Rahmer, 2018). Teknik olarak zorlayici pasajlara sahip olan iig
boliimlii sonat, kromatik dizilerin hem oktav hem genis akorlarla kullanilmasi ve bunlarla yarattigi armonik
zenginlikler, zit temalar ve dongiisel formuyla dikkat cekmistir.

Re minor Kongerto, Sekil 1'de ilk 2 olgiide orkestrada yukari 5'li re-la ve asagi #'lii re-la motifiyle basla-
maktadir. 3. olglide piyano eski bir ilahiyi andiran melodisiyle giris yapmaktadir.

Sekil 1
1-10. ol¢iiler arasi kongertonun birinci boliim temasi

A Mr Joseph Hafmann

3 ™= Concerto.

Pianoforte 11 =
?Lr!_L;'x_T'*. —
B -
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Si bemol minor tonundaki sonatin birinci boliimii, Sekil 2'de gorildiigii gibi ilk 6l¢iide asagi dogru hareket
eden bir arpejle baslar. 5.6l¢iide ise sol elin {st partisi Si bemol ve Fa notalari besli aralikla yukari dogru
hareket ederken, alt partide Fa ve Si bemol dortlii aralikla asagr dogru hareket eder.

Sekil 2
1-8. blgiiler sonatin birinci boliim temasi

10 M. iTjarsmny

COHATA N2
Cod, 36
Mepeaa peaskzan
(1913}

gy, Mleseesitets Bf PR s el e

S R.q_relers 'ﬂ" F ;
_‘\\\ = F W_F

i
| e

i =R
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[EIT )

Sekil 3'te kongertonun birinci boliimiinde ikinci temadan once, 76-80. dlgliler arasinda yer alan ve hizli
bir sekilde calinmasi gerektigini belirten “veloce” teriminin yer aldigi arpejler yer almaktadir. Ardindan,
Sekil 4'de 107. olclide birinci boliimiin sade ve lirik temasi Si bemol major tonunda gelmektedir.
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Sekil 3

76-80. olcliler koncgertoda veloce arpejler
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Sekil 4

106-112. dlgliler Rongertonun ikinci temasi

it

a tempo

ERpT essivo /"__

2 Giirgey, 2025
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Sekil 5'te veloce calinmasi gereken pasajdan sonra, sonatin birinci boliminun lirik temasi Re bemol
major tonunda duyulmaktadir.

Sekil 5
136-142.0l¢liler sonatta veloce pasaj sonrasi yeni temaya gegis

velogs - e
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Sekil 6'da, kongertonun birinci bolimundeki lirik ikinci temadan sonra, 124.0lclide hem sag hem de
sol elde kromatik bir gelisme baslamaktadir. Bu gelisim, crescendo ile birlikte fortissimoya ulasmaktadir.
Rachmaninoff, zit temalar siklikla kullanmis ve beklenmedik anlarda lirik temadan hem yeni bir armoniye
hem de yeni bir ruh haline gecis yapmistir.

Sekil 6
122-130. ol¢liler Rongertoda 124.6l¢lide baslayan kromatik yiiriiylis
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Sekil 7°'de, sonatin birinci boliimiinde lirik yeni temanin ardindan baslayan crescendo ile birlikte, sag
ve sol elde oktavlarla ilerleyen kromatik bir yiirliyis goriilmektedir ve bu yiriiyls fortissimo niiansina
ulasan genis akorlarla devam etmektedir. Rachmaninoff'un kullandigi niianslar ve melodik gizgiler sik sik
degiskenlik gostermektedir.

Sekil 7
58-63.0lcliler sonatta kromatik yiiriiytis
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Rachmaninoff, ayni anda ilerleyen birden fazla partide melodik cizgilerin yer aldigi ¢cok katmanli miizik
yazimini sik sik kullanmistir. Sekil 8'de kongertonun birinci bolimiinde 131-136.0lculer arasinda yer alan
pasaj ¢cok katmanli miizige bir 6rnektir. Ayni yapisal ozellik, Sekil 9’da sonatin birinci boliimiinde 93-98.
olciiler arasinda da yer almaktadir.

Sekil 8
131-136. oOl¢iiler Rongertoda cok katmanli melodik ¢izgi

Sekil 9
93-98. ol¢liler sonatta cok katmanli melodik ¢izgi
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Sekil 10’da, kongertonun birinci boliimiinde, kadansdan once ulasilan son doruk noktasinda belli bir tona
bagli kalmadan, tonlar arasinda marcato ¢alinan genis akorlarla gecis yapmaktadir. Benzer olarak, Sekil 11'de
sonatin birinci bolimiinde, kadans benzeri bolimden onceki doruk noktasi gelmektedir ve genis akorlar
kullanilarak belirli bir tona bagli kalinmamaktadir. Ozellikle sol eldeki atlayan akorlar Rachmaninoff'un ¢ok
sik kullandigi ve kilise ¢anini simgeleyen motifleri cagristirmaktadir.
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Sekil 10
22-230 oOlciiler arasinda kongertoda degisen tonal yapi
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Sekil 11
110-120 élgiiler arasinda sonatta degisen tonal yapi
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Sekil12'de, 331-225. 6lgiiler arasinda kongertonun birinci boliimiiniin “Ossia” kadansinda, sag elde atlayan
genis aralikli akorlar, sol elde ise liclemeler ve altilamalarla kromatik diziler yer almaktadir. 336-341. olcliler
arasinda, sag ve sol elde ardisik gelen onaltilik kromatik oktav ve akorlar duyulmaktadir. Ardindan, 345.
olciide hem (st ses hem de bas partilerinde atlamali genis akorlarla birinci boliimiin temasi gelmektedir.
Rachmaninoff, birinci boliim igin iki farkli kadans yazmis, daha dramatik ve gorkemli olani “Ossia” kadans
olmustur.
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Sekil 12
331-347. olgliler kongertoda “Ossia” kadans

Sekil 13'de, 151-153. dlgiiler arasinda sonatin birinci boliminin giris temasi duyulmaktadir. Daha sonra
sag ve sol elde kromatik c¢ikislar yer almakta, 158-159. olcliler arasinda ise sol ve sag elde arka arkaya
gelen onaltilik kromatik oktavlar goriilmektedir. 160-163. dlciilerde bas etkisiyle genis atlamali akorlar ortaya
¢ikmaktadir.

Sekil 13
151-163. dl¢liler sonattaki “Ossia” kadans etkisi

Konservatoryum-Conservatorium, 12 (1), 298-316
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Sekil 14'de, kongertonun birinci boliimiiniin 348-350.0lciilerinde tek sesli bir partinin melodik ¢izginin
ana seslerini olusturdugu ve ara partinin hizli calindigi bir pasaj yer almaktadir. Benzer bir 6rnek, Sekil 15'de
sonatin birinci boliimiinde 30-31. ol¢iiler arasinda goriilmektedir.

Sekil 14
348-350. olciiler kongertoda pasaj érnegi
IE]

1 Meno mosso. («:e)
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Sekil 15
30-31. 6lciiler arasi sonatta pasaj 6rnegi
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Sekil 16’da kongertonun ikinci bolimiin dramatik ve ifadeli temasi, 1-13.0l¢iilerde orkestra tarafindan
duyurulmaktadir. Benzer sekilde, Sekil 17'de sonatin 1-.8 dl¢lilerinde ilahi ve duygulu bir tema goriilmektedir.
Kongerto ve sonatin ikinci boliimleri, hem tematik hem ifade yoniinden birbirleriyle benzerlik gostermek-
tedir.

Sekil 16
1-13. bl¢iiler kongerto ikinci boliim temasi
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Sekil 17
1-8. Ol¢iiler sonatin ikinci boliim temasi
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Sekil 18'de 97-101. olciilerde kongertonun ikinci bollimiiniin zirve noktasina dogru ¢ikarken kullandigi
akorlar ve melodik cizgi Sekil 19'da sonatin ikinci bolimiiniin 33-36. olgllerindeki kullanimiyla aynidir.

Sekil 18
97-104. ol¢liler Roncgertoda akorlarla melodik ¢izgi
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Sekil 19
33-36. dlgiiler sonatta akorlarla melodik ¢izgi
P ) :l:.? i >i
PR S = 3 3 FE'f:: = i _FI:_E!: P E
;i — AR S=
e Tha_ T :..i- P A - :i-_
] E???E T E £ a&—‘r‘ = T -
% Sl B = 3 el
e >>' ~
- oy EAEMET .7 FF O D) -
= - J
% i o = i = = < .3
- & _ __/_‘l_ _/-|_ t
SE f:ﬁ:;':_"} it L
LRI
10463

Sekil 20’de Rachmaninoff’'un dongisel form kullandig koncertoda, birinci boliimiin temasi ikinci
boliimde 71-74. oOlgiiler arasinda orkestrada yeniden duyulmaktadir. Benzer bicimde sonat da dongiisel
formda yazilmistir Sekil 21'de 69-70. oOlciilerde sol elde gelen atlamali akorlar birinci bolim Sekil 11°de
goriilen ¢an etkisini animsatmaktadir.

iED

Konservatoryum-Conservatorium, 12 (1), 298-316



Rachmaninoff’'un Piyano Yazisinda Yapisal ve Teknik Benzerlikler: 3. Piyano Kongertosu ile 2. Piyano Sonati ... 2 Giirgey, 2025

Sekil 20
71-74.0lcliler kongertoda orkestra partisinde birinci boliim temasi
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Sekil 21

69-70.0l¢liler sonatta birinci boliimde sol eldeki can motifi
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Sekil 22'de kongertonun ikinci bolimiinde 69-70. Glgiilerde sag elde ayni iki nota altilamalarla tekrar-
lanirken, sol elde liclemelerle yukari dogru yonelen bir ¢ikis vardir. Bu yapinin benzeri olarak Sekil 23'de
sonatin ikinci boliimiiniin 22.6l¢lisiinde kongertodaki gibi sag elde yine ayni iki nota altilamalarla duyu-
lurken, sol elde onaltiliklarla benzer sekilde yukari yonli bir hareket goriilmektedir.
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Sekil 22
69-70 dlcliler kongerto ikinci béliimde altilamalar
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Sekil 24'de kongertonun ticlincii bélimiine duraksama olmadan gecilmektedir. Uclincii bélimiin ilk iki
olclisiinde orkestra ritmik bir giris yapmakta, ti¢lincii ol¢lide ise piyano lclemeler ile ana temayl sunmak-
tadir. 12. dlciide sag elde list ses ve onun altindaki parti kromatik olarak hareket ederken sol el iiclemelerle
eslik etmektedir. Sekil 25'te goriildugii gibi, sonatin liclincii bolimiine de yine duraksama olmadan gecilmek-
tedir. 1-7. olgulerde ikinci bolimiin temasi bir kopri olarak kullanilirken, 7-9.0lciilerde birinci bolimiin
temasi yeniden duyulmaktadir12-14. Olciilerde ise koncertonun iiciincii béliimiinde orkestra partisine ait
giris ritmiyle benzerlik gosteren bir motif ayni sekilde kullanilmistir. 16-19. 6l¢ulerdeki hareket, kongertonun
t¢lincli bolimiiniin 12. olgiisiindeki yapi ile benzerlik gostermektedir.

Sekil 24
1-14.0lcliler kongertonun ligiincii boliim girigi




Rachmaninoff’'un Piyano Yazisinda Yapisal ve Teknik Benzerlikler: 3. Piyano Kongertosu ile 2. Piyano Sonati ... 2 Giirgey, 2025

Sekil 25
1-20. o6lgtiler sonatin liglincii boliim girisi

L'istesso tempo
—

—a
£ T P e TR = —_—
L e M o T, SR 5, Y
ﬁ:‘_],_.__._._*':hr = I_ " e ¥ ‘Jb =: _i:
0 T LT __[ILCf [or oF
oyt b g LTy P
= t = ? I'ﬁ_
Allegro molto
3
4 Ea s _ = + +
% oy ===
E4E 3 > | ! !
_ﬂ}_ Fid = LLr g
N et 3 o SN
-tii -5 % 8= o1 =
.
&“ 22222
SR
bg ’ M=
e
\_z' \"\r#?'
E

Rachmaninoff'un her iki eserde de dongisel form kullanmasinin bir sonucu olarak Sekil 26’da konger-
tonun tglinci bolimiiniin 201-206. Olgulerinde orkestra partisinde birinci bolimiin ana temasi yeniden
goriilmektedir. Ayni sekilde, Sekil 27'de sonatin tiglincii bolimiiniin 126-133. Olciilerinde birinci bolimiin giris
temasi tekrar goriilmektedir.

Sekil 26
201-206. olciiler Rongertonun liglincii boliimiinde orkestra partisinde birinci boliim temasi
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Sekil 27
126-133.0lcliler sonatin lgtincii boliimiinde birinci boliim temasi
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Sekil 28'de 489-491. dlgiilerde asagl yonli hareket eden kromatik oktavlarin ardindan, 492-497. olculerde
solve sag elde arka arkaya gelen akor bloklariyla eser sona ermektedir. Re mindr tonunda baslayan koncgerto
Re Major tonunda bitmektedir.

Sekil 28
489-507.6lciiler kongertonun son 6lciileri
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Sekil 29'da goriildiigli gibi, sonatin i¢linci boliimii 289. olgiide baslayan kromatik inisin ardindan,
290-293. olgiilerde sol ve sag elde arka arkaya gelen onaltilik akor bloklariyla sona ermektedir. Si bemol
minor tonunda baslayan sonat, Si bemol major tonunda sona ermektedir.

Sekil 29
287-296.0l¢liler sonatin son sayfasi
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Rachmaninoff, sonatin her boliimiinde sik sik kullandigi poliritmik pasajlari, Sekil 30'da 166-168. dl¢iilerde
ortaya koymaktadir. Bu pasajda, sol elde her bir vurus icinde iiclemeler halinde gelen sekizlikler lizerine,
sag elde noktali dortliik ve sekizlik akorlar kullanmistir. Benzer bir yapi, Sekil 31'de 152.6l¢iide sol elde iist

partide iki sekizlik, alt partide ii¢ on altilik, sag elde ise iist partide iki sekizlik ve alt partide alti onaltilik
olarak gelmektedir.

Sekil 30
166-168. 6l¢iiler sonatin ligiincii boliimiinden poliritm érnegi

Meno mosso.

Sekil 31
152.0l¢ii sonatin birinci boliimiinden poliritm 6rnegi

Rachmaninoff, sonatta oldugu gibi kongertoda da poliritmik yapilari sik sik kullanmistir. Sekil 32'de
196-197. dlgiilerde sag elde altilamalar, sol elde ise dort onaltilik ritm 6rnegi gorlilmektedir. Sekil 33'de sag
elde liclemelerle birlikte, sol elde dort onaltiligin kullanildig bir pasaj 6rnegi goriilmektedir.

Sekil 32
196-197. dlcliler kongertonun liciincii boliimii poliritm érnegi
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Sekil 33
86-88.0lcliler kongertonun ikinci b6liimii poliritm 6rnegi
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Rus miiziginin en onemli temsilcilerinden biri olan Sergei Rachmaninoff'un, 1909 yilinda yazdigI Re
minor 3. Piyano Kongertosu Op.30 ile 1913 yilinda yazdigi Si bemol minor 2. Piyano Sonati Op.36'nin
karsilastirmasinda, tematik 6geler, teknik ve kromatik pasajlar, dongiisel form kullanimi, baslangi¢ ve bitis
tonlari arasinda benzerlikler goriilmektedir. Yakin donemlerde bestelenmis bu iki eser piyano literatiiriinde

’U 315
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onemli bir yere sahiptir. En onemli eserlerini yazdigi ve kendini en iiretken hissettigi yer olan Rusya’daki
malikanesi Ivanovka'da yazilan bu eserler , hem Rus halk sarkilarinin izlerini tasiyan melodik 6geleriyle
hem de yaratmak istedigi formla Rachmaninoff’'un kendi miizik stilini ortaya koydugu eserler olmuslardir.
iki eserdeki benzer boliimler incelendiginde, oktavlarin, kromatik armonik dokularin ve genis akorlarin
benzer formlarda kullanildigi goriilmektedir. iki eserde de ii¢ ayri boliim olusturmak yerine, dongiisel form
dogrultusunda baliimleri tek bir anlati yaratmak amaciyla bitiinlestirdigi goriilmistir. Rachmaninoff her
iki eserde de teknik pasajlari duygusal derinligi ile birlestirmistir. Yapilan karsilastirmalar sonucu bestecinin
teknik ve yapisal olarak belirli bir tarzi benimsedigi goriilmiis, Rachmaninoff’un eserlerini incelemek isteyen
icracilar ve egitimciler icin bir kaynak olmasi amacglanmistir.
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