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Bu makale, 6. ylizyila tarihlenen Viyana Genesis ve Cotton Genesis, 9. ylizyila
ait Sacra Parallela ile Biblioteca Ambrosiana cod. E49-50inf, 11. ylizyilldan Add.
MS 19352 (Theodore Psalter), BnF Grec 74 ve Vat. gr. 747, ayrica 12. yuzyila

tarihlenen Vat. gr. 746 ve izmir A.1 adli el yazmalarinda yer alan “Sodom’un
Yikimi1” sahnelerinin ikonografik yorumlarini incelemektedir.

Erken Hristiyan ve Bizans sanatinda, Yaratilis 19:1-38’de anlatilan Sodom ve
Gomorra’nin Yikimi, yalnizca sehrin yok olusunu degil, ayni zamanda 6ncesinde
ve sonrasinda gelisen olaylar da icerecek sekilde ele alinmistir. Bu kapsamda,
meleklerin Lut’u ziyareti, Sodom halkinin Lut’un evine saldirnsi, sehrin yok
edilmesi ve Lut’un kizlarinin babalarini sarhos etmesi gibi sahneler, Bizans el
yazmalarinda farkl ikonografik kompozisyonlarla islenmistir.

Bu calisma, Bizans donemine ait dokuz farkli el yazmasinda “Sodom’un
Yikimi1” sahnelerinin ikonografik analizini sunmaktadir. Yaratilis 19:1-38 anlatisi

* Dr., Bagimsiz Aragtirmaci, Turkiye, f_yasar@anadolu.edu.tr.
Ph.D., Independent Researcher, Tiirkiye.
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Bizans El Yazmalarinda Sodom’un Yikimi Sahneleri 1345

temel alinarak, sahnelerin kronolojik gelisimi, ikonografik tercihleri ve anlatinin
teolojik baglamla iliskisi incelenmistir. Calisma, bu sahnelerin zaman iginde nasil
sekillendigini, farkh el yazmalarinda hangi ikonografik unsurlarin 6n plana
ciktigini ve belirli figlirlerin anlatiya nasil entegre edildigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bizans El Yazmasi, ikonografi, Sodom’un Yikimi, Bizans
Sanati.

Destruction of Sodom Scenes in Byzantine Manuscripts
Abstract

This article examines the iconographic interpretations of the “Destruction
of Sodom” scenes found in the Vienna Genesis and Cotton Genesis dated to the
6th century, the 9th-century Sacra Parallela and Biblioteca Ambrosiana cod.
E49-50inf, the 11th-century Add. MS 19352 (Theodore Psalter), BnF Grec 74,
and Vat. gr. 747, as well as the 12th-century Vat. gr. 746 and [zmir A.1
manuscripts.

In Early Christian and Byzantine art, the narrative of the Destruction of
Sodom and Gomorrah from Genesis 19:1-38 is not limited to the city's
destruction but also encompasses preceding and subsequent events. Within
this framework, scenes such as the visitation of the angels to Lot, the attack of
the Sodomites on Lot's house, the city's destruction, and Lot’s daughters
intoxicating their father have been depicted in various iconographic
compositions in Byzantine manuscripts.

This study presents an iconographic analysis of the Destruction of Sodom
scenes across these nine Byzantine manuscripts. Using the Genesis 19:1-38
narrative as a foundation, the research examines the chronological
development of the scenes, iconographic choices, and their theological
context. The study further explores how these scenes evolved over time, which
iconographic elements were emphasized in different manuscripts, and how
specific figures were integrated into the visual narrative.

Keywords: Byzantine Manuscript, Iconography, Destruction of Sodom,
Byzantine Art.

Giris
Sodom ve Gomora'nin yok olusuna iliskin anlatilar, Tevrat’in Yaratilis
19. béliminde sunulan dramatik olaylar zinciriyle hem Yahudi-Hristiyan

diistincesinde hem de goérsel sanatlarda dnemli bir yer tutar. Ozellikle
erken Hristiyan ve Bizans doénemlerinde bu anlati, glinah, ilahi adalet,
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Fatma Yasar 1346

misafirperverlik ve kurtulus temalaryla i¢ ice geg¢mis, yalnizca edebi
degil, ayni zamanda teolojik, ahlaki ve kiltlrel bir anlam tasiyan
sahnelere donismistiir. Bu baglamda, "Sodom’un Yikimi" sahneleri,
Bizans resimli el yazmalarinda Eski Ahit anlatisinin nasil yorumlandigini,
bu anlatinin gorsel dile nasil aktarildigini ve donemin inang sistemleriyle
nasil iliskilendirildigini anlamak agisindan bliyik 6nem arz etmektedir.

6. Yizyl

9. Yuzyil
11. Yizyil
12. Yazyil

Gorsel 1: El Yazmalarinin Yizyillara Gore Tarihlendirilmesi

Bu makale, 6. ylzyildan 12. ylizyila uzanan dokuz farkl Bizans el
yazmasinda yer alan Sodom’un Yikimi sahnelerinin ikonografik
¢ozlimlemesini sunmayi amaglamaktadir. Viyana Genesis, Cotton
Genesis, Sacra Parallela, Biblioteca Ambrosiana cod. E49-50inf, Add. MS
19352 (Theodore Psalter), BnF Grec 74, Vat. gr. 747, Vat. gr. 746 ve izmir
A.1 adli el yazmalarinda yer alan bu sahneler, yalnizca betimsel diizeyde
degil, ayni zamanda teolojik gondermeler, litiirjik anlamlar ve donemsel
ahlak anlayisi cercevesinde analiz edilmistir. Yaratihs 19:1-38'deki
anlatiyi temel alan bu sahneler, meleklerin Lut’u ziyareti, Sodom halkinin
saldirisi, sehirlerin yikilisi, Lut’'un karisinin tuz sitununa dénismesi ve
Lut’'un kizlarinin babalariyla iliskisini konu edinen sahne dizilerinden
olusmaktadir.

Bu inceleme, ikonografik detaylarin karsilastirmali analiziyle Bizans
sanatinda metinsel anlatinin nasil yeniden Uretildigini, gérsel hafizanin
nasil yapilandirildigini ve inang diinyasinin bu sahnelere nasil yansidigini
ortaya koymayi hedeflemektedir.

Eski Ahitte Sodom ve Gomoro
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Bizans El Yazmalarinda Sodom’un Yikimi Sahneleri 1347

Sodom ve Gomora, Tevrat'in Yaratilis kitabinin 19. boliiminde
anlatildigina goére, halkinin biiyik bir ahlaksizliga saplanmasi nedeniyle
Rab’bin gazabina ugrayarak ates ve kiikirt ile yok edilen iki buyilk
sehirdir®. Lut kissasi, Rab’bin peygamber ibrahim’e gériinmesiyle baslar.
ibrahim, Mamre meseliginde ¢adirinin éniinde otururken karsisinda (¢
adam belirir’. Onlari gérir gormez vyerinden kalkar, buyik bir
misafirperverlik gdstererek konuklarini evine davet eder?. Esi Sara ile bu
yabancilara yemek ikram eder ve biyik bir cémertlikle onlari agirlar®.
Bu Ui¢ adamin kim oldugu konusunda farkli yorumlar bulunur. Genel
kabul goren goriise gore, bu kisilerden biri Tanri’nin kendisi, diger ikisi
ise melektir. Bir yoruma gore ibrahim’i ziyaret edenler, Tanri tarafindan
farkh gorevlerle gonderilmis ¢ melektir. Mikael, Sara’ya bir ogul
mijdelemekle; Rafiel, ibrahim’in yaralarini iyilestirmekle; Cebrail ise
Sodom ve Gomora sehirlerini yok etmekle gérevlendirilmistir. ibrahim’in
hitabi da 6nce Tanri'ya, ardindan bu melekler arasinda 6ne ¢ikan lidere
yoneliktir®.

Misafirler, ibrahim’e soyundan biyiik bir ulusun dogacagini ve
Tanri’nin ona biiyiik bir nesil bahsedecegini bildirir’. Ancak bu miujdeli
haberin yani sira, Sodom ve Gomoro’nun giinah icinde oldugu ve
Rab’bin bu sehirleri yok etmeye karar verdigi de aciklanir®. Bu haber
karsisinda ibrahim, Rab’bin adaletine siginarak ona sehirde yasayan
dogru kisileri hatirlatarak merhamet diler. “Eger sehirde elli dogru kisi
varsa, yine de orayi yok edecek misin?” diye sorar®. Rab, elli dogru kisinin
hatirina sehri bagislayacagini séyler®®. Bunun {zerine ibrahim, Tanr’nin

1 Mehmet Katar, “Tevrat’in Lut Kissasi Uzerine Bir Arasirma”, Ankara Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 1, (2007), s. 60-65.; Cemalettin Cuma Atay, Kitabi-1 Mukaddes ve Kuran-
1 Kerim’de Lut ve Lut Kissasi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi, 2011,
s. 16.

2 Yaradilig 19: 1-2.

3 Yaradilig 19: 3.

4 Yaradilig 19: 3.

5 Atay, a.g.t., s. 16.

6 Louis Ginzberg, The Legends of the Jews I: Bible Times and Character From the Creation
to Jacob, Translated by Henrietta Szold, Philadelphia, 1909, s. 241.

7Yas. 2: 9ve Yas. 2: 19

8 Yaradilig, 18: 33.

9 Yaradilis, 18: 24.

10 Yaradilig, 18: 26.
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affediciligine glivenerek pazarlik yapmaya devam eder ve bu sayiyi
kademeli olarak azaltir. En sonunda on dogru kisi icin bile sehrin affedilip
edilmeyecegini sorar!l. Rab, eger sehirde on dogru kisi bulunursa,
onlarin hatirina bile Sodom ve Gomoro’yl yok etmeyecegini belirtir'?
Ancak sehirde yeterli sayida dirlst insan olmadigi ortaya ¢ikinca, helak
karari kesinlesir.

Bu konusmanin ardindan ibrahim’in agirladigi konuklardan ikisi
Sodom’a dogru yola cikar'®. Sehre aksam saatlerinde vardiklarinda,
sehrin kapisinda oturan Lut ile karsilasirlar®*. Lut, bu yabancilan fark
eder etmez onlara yaklasir ve blyuk bir misafirperverlikle evine davet
etmek icin israr eder'. Baslangicta geceyi sehir meydaninda
gecireceklerini sdyleyen konuklar, Lut’'un yogun israrlari karsisinda onun
evine gitmeyi kabul ederler’®. Ancak Lut’un icindeki endise biyiiktir,
¢linkli Sodom ahalisi misafirlere karsi dismanlik beslemekte ve
sehirdeki yabancilari hedef almaktadir'’.

Gece oldugunda, Sodom’un bitin erkekleri Lut’'un evini kusatir ve
icerideki misafirlerin kendilerine teslim edilmesini ister®. Lut, onlari
korumak adina halki vazgecirmeye calisir, hatta kalabaligi yatistirmak icin
onlara el degmemis iki kizini vermeyi énerir'®. Ancak sehir halki bu teklifi
reddeder ve misafirleri teslim etmesi konusunda daha da israrci hale
gelir®®. Bu noktada, Lut’un konuklari, gercekte kim olduklarini agiga
cikararak harekete gecerler. Melekler, Lut’'u iceri alip kapiy! kapatir ve
disaridaki adamlari kor ederler, béylece kalabaligin Lut’un evine girmesi
imkansiz hale gelir. Ardindan, Lut’a kimliklerini agiklayarak Rab’bin
kendilerini bu sehri yok etmek iizere génderdigini bildirirler?. Lut’a ve
ailesine hizla sehri terk etmeleri gerektigini soylerler, ¢linkl Tanri’nin

11 Yaradilis, 18: 32.
12 Yaradilig, 18: 32.
13 Atay, a.g.t., s. 16.
14 Katar, a.g.m., s. 60-65.
15 Yaradilis, 19: 1-3.
16 Yaradilig, 19: 1-3.
17 Yaradihs, 19: 4.
18 Yaradihs, 19: 5.
19 Yaradihs, 19: 8.
20 Yaradihs, 19: 9.
21 Yaradilig, 19: 13.
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gazabi sabaha karsi gerceklesecektir’?2. Lut, meleklerin uyarisiyla
damatlarina haber verir ve onlardan da sehri terk etmelerini ister. Ancak
damatlari, Lut’un sézlerini ciddiye almaz ve bunun bir saka oldugunu
duslinerek sehirde kalmaya karar verirler. Sabah oldugunda, Lut’un bile
gitmekte tereddit ettigini géren melekler, onu, karisini ve iki kizini
ellerinden tutarak sehir disina cikarirlar?®. Melekler, Lut’a ve ailesine
kagarken geriye bakmamalari gerektigini siki sikiya tembih ederler. Lut,
Soar isimli kligiik bir kente siginmak igin izin ister ve Tanri bu istegi kabul
ederek burayi yok etmeyecegini bildirir®*

Lut ve kizlari kagarken, Rab gokten atesli kiikiirt yagdirarak Sodom ve
Gomoro'yi yerle bir eder®®. Ancak bu sirada Lut’un karisi, Rab’bin emrine
uymayarak geriye bakar ve aninda tuzdan bir siituna donilserek helak
olur?®. Ertesi sabah, ibrahim yiiksek bir noktadan ovaya baktginda,
Sodom ve Gomoro’nin bulundugu yerden goge ylikselen yogun dumani
goérur?’. Boylece, kétiliikle dolu oldugu belirtilen bu sehirler Rab'bin
gazabiyla yok olurken, yalnizca Lut ve kizlari bu felaketten kurtulmus
olur. Sodom’un yok edilmesinin ardindan Lut ve kizlari, 6nce Soar’a
siginir ancak buranin da glivenli olmadigi duslincesiyle bir daga kacip
magaraya yerlesirler’®. Bu noktadan sonra kutsal metinlerde tartismali
bir olay anlatilir. Lut’un kizlari, yasanan blyiik felaketin ardindan insan
soyunun tamamen yok oldugunu sanarak, nesillerini devam ettirmek
adina babalarini sarapla sarhos edip onunla cinsel iliskiye girerler®.

22 Yaradihs, 19: 15.

23 Yaradihs, 19: 16.

24 Kemal Polat, “Lut Kissasina Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an Perspektifinden Karsilagtirmali
Bir Yaklagim”, Atatiirk Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, 24, (2005), s. 158.

25 Yaradihs, 19: 24.

26 Yaradihs, 19: 26.

27 Yaradihs, 19: 29.

28 Yaradihs, 19: 30.

29 Yaradilig, 19: 31-32. “Biiyiik kiz kiigciigiine, babamiz yashdir, diinya geleneklerine gére
uygun bigimde burada bizimle yatacak bir erkek yoktur, gel babamiza sarap igirelim,
soyumuzu yasatmak igin onunla yatalim dedi. O gece babalarina sarap igirdiler ve biiyiik
kiz babasiyla yatti; ancak Lut yatmasini ve kalkmasini bilmedi. Ertesi giin biyiik kiz
kiigligiine, diin gece babamla yattim, bu gece de ona sarap igirelim ve sen de soyumuzu
devam ettirmek icin onunla yat dedi. O gece de babalarina sarap igirdiler ve kiigiik kiz
babasiyla yatti; fakat Lut yine yattiginin ve kalktiginin farkinda olmadi. Béylece Lut’un iki
kizi babalarindan hamile kaldilar. Biiyiik kiz bir erkek ¢ocuk dogurdu ve ona babadan
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Biiyik kizin dogurdugu cocuga Moab, kiiciik kizin dogurdugu cocuga ise
Ben-Ammi adi verilir®®. Bu iki cocuk, zamanla Moablilar ve Ammonlularin
atalari haline gelir®!. Yahudi ve Hristiyan kaynaklarinda bu olay, ahlaki
acidan yogun sekilde ele alinmis ve Ozellikle Lut’'un sorumlulugu
konusunda farkli gériisler ortaya konulmustur3?,

Bizans ikonografisinde Sodom ve Gomoro’nun Yakilisi

Lut’un yasamina dair ikonografik sahneler, erken Hristiyan sanatinda
4. yuzyilldan itibaren gorsel temsil bulmaya baslamistir. Bu baglamda,
Roma’daki S. Sebastiano’daki Lut Lahdi* ve Via Latina Katakombu’nda®*
yer alan duvar resimleri, Yaratiis 19. bolimdeki anlatinin ilk tasvir
drnekleri arasinda yer alir®>. Bu sahneler, ézellikle Lut’'un ailesinin
Tanr’nin uyarisiyla Sodom’dan ayrildigi ana odaklanir ve kurtulus
temasinin erken 6rneklerini sunar. Orta ¢ag sanatinda bu temanin en
etkileyici temsillerinden biri ise Monreale Katedrali’nde yer alan mozaik
déngisinde karsimiza cikar®®.

anlamina gelen Moab adini verdi. Moab, buglinkii Moablilarin atasidir. Kiigiik kiz da bir
erkek dogurdu ve ona halkinim oglu anlamina gelen Ben-Ammi adini verdi. O da bugdiinkdi
Ammonlularin atasidir.”

30 Yaradihs, 19: 37-38.

31Yaradihs, 19: 38.

32 Atay, a.g.t., s. 23.

33 C. M. Kauffman, Lut. Lexikon Der Christlichen Ikonographie. 3. cilt. Wien, 1971, s. 108.
34 Pinar Serdar Dinger, Erken Bizans Dénemi Resimli Dini El Yazmalari: Viyana Genesis,
Basilmamis Doktora Tezi, Eskisehir 2016, s. 33.

35 Dinger, a.g.t., s. 88.

36 James D’emillo, (1999). Looking eastward: the story of Noe at Monreale Cathedral. In
Image and belief: studies in celebration of the eightieth anniversary of the Index of

Christian Art, s. 114.
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Gorsel 2: a; Via Latina Katakombu ve b; Montreale Katedrali

Bizans doneminde ise Sodom’un yok olusuna dair anlatilar, yalnizca
anitsal resim sanatinda degil, ayni zamanda resimli el yazmalarinda da
teolojik ve ahlaki mesajlar iceren kompozisyonlar araciligiyla islenmistir.
Bu calisma kapsaminda, 6. ylzyila ait Viyana Genesis ve Cotton
Genesis®’, 9. yiizyildan Sacra Parallela®® ve Biblioteca Ambrosiana cod.
E49-50inf?, 11. yuzyildan Add. MS 19352 (Theodore Psalter), BnF Grec
74% ve Vat. Gr. 747, 12. yiizyila tarihlenen Vat. gr. 746 ve izmir A.1 adli
yazmalardaki sahneler ikonografik ¢6zimleme yoluyla incelenmistir. Bu
eserlerde, Lut anlatisi yalnizca sahnelerin dizilisi ve figlir yerlegimi
baglaminda degil, ayni zamanda anlatinin teolojik yorumlari, litirjik
gondermeleri ve sosyokdltiirel baglami dikkate alinarak analiz edilmistir.

Sodom’un yikimi ikonografisi, Yaratilis 19:1-38 anlatisina dayansa da
Bizans sanatinda yalnizca betimleme ile sinirli kalmamis, ¢ok katmanl
anlam yapilarina biirinmustir. Erken Hristiyan ikonografisinde oldugu
gibi Bizans sanatinda da bu anlati, Tanri'nin gazabi, misafirperverlik,
ahlaki sapkinlik ve kurtulus gibi kavramlarla i¢ ice gegmis sembolik bir
temsil alani yaratmistir. Bu baglamda, en sik temsil edilen sahneler
arasinda Sodom’un atesle yok edilmesi (Yar. 19:24-25), Lut’un ailesinin
kacisi (Yar. 19:17-22) ve Lut’un karisinin tuz siitununa donismesi (Yar.
19:26) yer almaktadir. Buna karsin, Lut’'un kizlarinin babalarini sarhos
etmesi, onunla birlikte olamlari (Yar. 19:30-38) ve dogum yapmalari gibi
teolojik ve etik agidan daha tartismali sahneler ikonografik repertuvarda
nadir ve secici bicimde yer bulmustur.

37 Dinger, a.g.t., s. 33.

38 Fatma Yasar, “Merhametin Simgesi: Bizans Sanatinda iyi Samiriyeli Meseli Sahnelerinin
ikonografik Analizi”, Palmet Dergisi, 6 (2024), s. 31.

39 Nonosa Onbra CMrM3MyHAOBHa, peyeckue UnarocmpuposaHHele Pykonucu IX-Ozo
Beka: KHueza Wosa (Vatican, Gr. 749), lTomunuu lpuzopua HasuaH3uHa (Biblioteca
Ambrosiana, Cod. E49-50 Inf) u Sacra Parallela (Paris, Bibliothéque Nationale de France,
Gr. 923), Basilmamis Doktora Tezi, Moskova 2002, s. 74

40 Fatma Yasar, Orta Bizans Donemi Evangelion El Yazmasi: Grec 74 (Fransa Ulusal
Katiiphanesi), Basiimamis Doktora Tezi, Eskisehir 2024, s. 859.
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Bu yazmalar arasinda
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Cotton Genesis ve Viyana Genesis, resimli dini
orneklerindendir. Ozellikle Cotton Genesis,
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Yaratilis anlatisini gorsel olarak en kapsamli sekilde sunan yazmalardan
biri olup, Lut sahnelerine dair kronolojik bir anlati kurgusu barindirir®,
BnF Grec 74 gibi ge¢ dénem incil yazmalarinda ise, ikonografik
programin icinde Eski Ahit’e ait sahnelerin yer almasi, bu sahnelerin
teolojik olarak vyalnizca anlatiyi degil, kurtulus doktrinini de
gorsellestirme islevi tasidigini ortaya koymaktadir*?. Ote yandan, Lut’un
kizlarinin babalariyla olan iliskisini konu alan sahneler, Oktateukh
yazmalarinda daha belirgin bir sekilde temsil edilmekle birlikte, anlati
yapisi icinde daha sinirlh bir yere sahiptir. Bu durum, séz konusu
sahnelerin yalnizca ikonografik tercih meselesi degil; ayni zamanda
doénemin ahlaki ve doktriner sinirlari igerisinde nasil yorumlandigiyla
ilgili oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak, Bizans sanatinda Lut anlatisi, gérsel bellegin 6nemli bir
bileseni olarak yalnizca metnin aktarimi degil, ayni zamanda ilahi
adaletin, kurtulusun ve ahlaki uyarinin gorsellestirildigi bir alan olarak
yorumlanmalidir. Bu ¢alisma, s6z konusu sahneleri ikonografik butiinlik,
kompozisyon dili ve teolojik anlamlar ekseninde degerlendirmeyi
amaclamaktadir.

Viyana Genesis

Viyana Genesis el yazmasi, erken Bizans resimli kitap geleneginin en
dnemli érneklerinden biridir®®. 6. yizyila tarihlenen ve giiniimiizde
Viyana’daki Osterreichische Nationalbibliothek'te MS theol. gr. 31
numarasiyla korunan bu eser, muhtemelen Suriye-Filistin bolgesinde
retilmistir*. Ginimize yalnizca 24 folyosu ulasabilmis olsa da,
arastirmalar baslangicta 96 folyo ve 192 sahneden olusan zengin bir
ikonografik programa sahip oldugunu géstermektedir®. El yazmasinin
en carpici ozelliklerinden biri, gorsellerin metinlerden daha baskin
olmasi ve sahnelerin anlatisal sirekliligi 6nceleyen bir kurguya sahip
olmasidir. Bu yonilyle Viyana Genesis, resim ile metin arasindaki
geleneksel hiyerarsiyi tersine cevirerek, gorsel anlatimi metinsel

41 Dinger, a.g.t., s. 33.

42 Fatma Yasar, Orta Bizans Dénemi Evangelion El Yazmasi: Grec 74 (Fransa Ulusal
Kiitiiphanesi), Basiimamis Doktora Tezi, Eskisehir 2024, s. 740.

43 Dinger, a.g.t., s. 283.

44 Dinger, a.g.t., s. 88.

45 Otto Mazhal, Kommentar Zur Wiener Genesis. Eicklingen, 1980, s.13
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anlatinin 6nline koyar. El yazmasindaki kompozisyonlar, kronolojik bir
anlatim dizeni iginde yer alsa da figlirlerin ayni sahnede farkl
eylemleriyle ¢oklu anlatim diizenegi kurulmustur. Bu teknik, Lut
anlatisinda da dikkat cekici bicimde uygulanmistir®®. Fol. 5r'de yer alan
sahne, dért alt sahneden olusan ¢ok katmanl bir yapi sergiler. Ust sol
kosede meleklerin Lut’u uyarmasi, kale benzeri bir yapiyla simgelenen
Sodom sehriyle birlikte verilmistir Bu betimleme, hem ilahi
miidahalenin gerceklesecegi mekani tanimlar hem de sehrin sembolik
diistisinii 6nceden ima eder. Ust sag kdsede ise meleklerin Lut ve
ailesine rehberlik etmesi sahnesi yer alir (Goérsel 3).

Gorsel 3: Viyana Genessis fol. 5r

Alt sahnede yer alan Sodom’un yok olusu sahnesi, mimari formlarin
atesle ¢oktligl dramatik bir kompozisyonla sunulur. Lut’'un karisinin
geriye donerek Tanri'nin emrine karsl gelmesi ve tuz sidtununa
doniismesi de bu sahneyle birlikte bicimde verilmistir. Burada tuz stitunu
yalnizca bir ceza unsuru degil, ayni zamanda itaatsizligin ve gecmise
bagliigin sembolik karsihgidir. Lut’'un kizlariyla birlikte kagisi ise,
kurtulusa erenlerin Tanri’'ya mutlak sadakat gosterenler olduguna dair
teolojik bir mesaj icerir (Gorsel 4).

46 Dinger, a.g.t., s. 86
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Gorsel 4: Viyana Genessis fol. 5v

Fol. 5v'de ise ikonografik agidan olduke¢a tartismali ve nadir sahneler
yer almaktadir. Sahnenin konusu Lut’a kizlarinin sarap sunmasi ve Lut’un
kiiclk kiziyla birlikte olmasidir. Bu sahneler, etik sinirlarin asilmasi, neslin
devami ve ahlaki yozlasma gibi temalari bir arada barindirr.
Kompozisyonun sol tarafinda yer alan sarap sunma sahnesinde,
kizlardan biri amfora®” bicimli bir testiyle Lut’a icki sunarken, diger kiz
arka planda yer alir. Bu figlir diizeni, sahnedeki niyetin gizliligini ve
kadinin eylemindeki biling diizeyini vurgular. Sag kisimda yer alan
birlesme sahnesi ise, kayaliklar Gzerinde kirmizi bir silteyle sinirlanan
kapali bir mekansal baglamda sunulur. Rengin ve yatay diizenlemenin
dramatik etkisi, glinahin hem fiziksel hem sembolik agirligini artirir.

Bu sahnelerin Viyana Genesis’te acik bicimde temsil edilmesi, metne
olan sadakati goOstermenin oOtesinde, Eski Ahit anlatilarinin
sansirlenmeden aktarilabilecegi bir ikonografik diristlik anlayisina
isaret eder. Ayni zamanda, Lut anlatisinin yalnizca bir felaket ve kurtulus
hikayesi olmadigini, icinde barindirdigi ahlaki ikilemlerle teolojik
tartisma alani agtigini gosterir. Bu baglamda, Viyana Genesis’teki Lut
sahneleri, ikonografik repertuarin sinirlarini zorlayan nadir ornekler
arasinda yer almakta ve erken dénem Bizans gorsel kiltlrin{n anlatisal
cesaretini yansitmaktadir.

Cotton Genesis

47 Dinger, a.g.t., s. 88.
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Cotton Genesis el yazmasi, erken Bizans donemine ait en kapsamli
resimli Yaratilis kitaplarindan biri olarak kabul edilmektedir. 6. ylizyila
tarihlenen bu el yazmasi, British Library MS Cotton Otho B. VI envanter
numarasiyla giinimiizde Londra’da korunmaktadir®®. El yazmasi 23 Ekim
1731’de ¢ikan bliylk bir yanginda biyilk oranda zarar gérmis; sadece
sinirh sayida folyo giiniimiize ulasabilmistir®®. El yazmasi tizerine 6nemli
¢alismalar Kurt Weitzmann ve Herbert Kessler'in tarafindan
yapilmistir®, Cotton Genesis’in orijinal boyutlari yaklasik 33x25 cm olup,
icerdigi minyatirlerin sayisi 339 olarak tespit edilmistir>*.

El yazmasinda Lut ve Sodom anlatisi, kronolojik ve anlatisal
bltlinluglu gozeten genis bir ikonografik dongiyle sunulmustur. Anlati
dizisi, meleklerin Lut’'un evine gelisiyle baslar; Sodom halkinin saldirisi,
meleklerin Lut'u sehirden ayrilmaya zorlamasi, Sodom’un yok olusu,
Lut’'un karisinin tuz siitununa déniismesi ve nihayet Lut’'un kizlariyla
yasadig: tartismali olaylara kadar uzanir>?,

Gorsel 5: Melegin Lut’un Evini Ziyaret Etmesi

48 Marian Wenzel, “Deciphering the Cotton Genesis Miniatures: Preliminary
Observations Concerning the Use of Colour”, The British Library Journal, 13/1, (1987), s.
80.

49 Kurt Weitzmann, The Cotton Genesis : British Library, Codex Cotton Otho B VI,
Princeton, 1986, s. 9.

50 Wenzel, a.g.m., s. 80.

51 Dinger, a.g.t., s. 92.

52 Weitzmann, a.g.e., s. 163.
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ikonografik acidan dikkat cekici bir érnek, meleklerin Lut’un evine
gelisi sahnesidir. Geleneksel semada yer alan iki melek yerine burada
yalnizca bir melegin tasvir edilmis olmasi, hem ikonografik sadelik hem
de anlatisal yogunluk acgisindan 6zgiin bir tercihtir. Mimari bir yapi
oniinde gerceklesen bu sahne, Lut’un misafirperverligini ve meleklerin
tasidigi ilahi mesajin agirhigini temsil eder (Gorsel 5).

Gorsel 6: Melegin Lut’un Evini Ziyaret Etmesi (Weitzmann & Kessler, 1986)

Sodom halkinin Lut’un evine saldirisi sahnesini iceren folyo ise
glinimiize kismen ulagsmistir (Sekil 6-a). Sahnenin saginda diismanca
niyetle yaklasan bir grup Sodomlu betimlenmis, ancak sol kismi tahrip
oldugundan Lut ve evinin detaylari tam olarak goriilememektedir. Bir
diger sahnede, meleklerin Lut ve ailesini sehirden ¢ikmaya zorlamasi
islenmistir. Bu kompozisyon, figlir sayisinin sinirh tutuldugu sade bir
diizenlemeye sahiptir. Sahnede yalnizca Lut, esi, kizlari ve bir melek yer
almakdir (Sekil 6-b).
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Gorsel 7: Lut’'un Karisinin Tuz Siitunu haline donmesi

Lut'un karisinin tuz sidtununa donlsmesi sahnesi ise kismen
glinimuize ulasmistir (Sekil 7). Tamamlanabilen kismindan, figlrin
mimari bir yapinin 0Onilinde, hareketsiz ve donuk bir bicimde
konumlandirildigi anlasilir.

b

Gorsel 8: a; Lut’un blyik kizinin babasini sarhog etmesi ve onunla yatmasi;
b: Lut’un kiigtk kizinin babasini sarhos etmesi ve onunla yatmasi

() Vokgnitvis
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Cotton Genesis’te Lut’'un kizlariyla iligskisi sahneleri, anlatinin etik
acidan en tartismali kismini olusturur. Bu sahnelerden biri, sarap sunma
anini, digeri ise birliktelik sahnesini tasvir eder (Sekil 8). Bu sahneler,
diger yazmalarda oldukg¢a nadir karsimiza ¢ikan temalari icermesi
acisindan dikkat cekicidir. Ozellikle figiirlerin i¢c mekanda, kapali ve
karanlik bir ortamda resmedilmis olmasi, olayin gizli dogasini vurgular.

Sacra Pacrallela

Sacra Parallela, erken Bizans sanatinda resimli el yazmalarinin
teolojik temsil glicini ve ikonografik cesitliligini en agik bicimde
sergileyen eserlerden biridir. 8. ylizyilda Filistin bolgesinde Uretildigi
distnilen bu el yazmasi, Samli John’a (loannes Damascenus)
atfedilmekle birlikte, bu atif bilimsel literatiirde tartismali bir konudur?3.
35.6 x 26.5 cm boyutlarindaki parsomen (izerine yazilmis bu bliytk
boyutlu kodeks, 394 folyodan ve yaklasik 1658 resimden olusur. Bu
resimlerin 1256’si portre, 402’si ise ikonografik sahnelerdir>*.

53 Yasar, a.g.m., s. 31.
54 Maria Evangelatou, “Word and Image in the Sacra Parallela (Codex Parisinus Graecus
923)”, Dumbarton Oaks Papers, 62, (2008), s. 113-114.
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Gorsel 9: Sacra Pacrallela, a; fol. 307r ve b; fol. 307v

Fol. 307r'deki sahnede, Sodom halkinin Lut’un evini kusatmasi
betimlenmistir (Goérsel 9). Lut, kapida gen¢ adamlarla konusurken
resmedilmis, Ustte islemeli giysiler icinde yari bist olarak gorilen iki kizi
ise anlatidaki rollerini vurgular. Kompozisyonun Ust kisminda, kirmizi
kubbenin altinda mavi-gri kanath iki melegin basi yer alir; bunlar Lut'un
evindeki misafirleri simgeler (Sekil 9-a). Fol. 307v’deki sahne ikiye ayrilir.
Ustte, Tanr’nin elinden gikan atesin gokten inerek Sodom’u yok etmesi,
altin yaldizli catilar alevler icinde gosterilerek aktarilmistir (Sekil 9-b).
Altta ise Lut’un kizlariyla birlikte kagisi goraldr. Lut, kizlarini arkalarina
bakmamalari i¢in eliyle uyarirken, hemen arkasindaki karisi basini
cevirip bakar ve tuz stitununa donsdr.

Biblioteca Ambrosiana cod. E49-50inf

Milano’daki Biblioteca Ambrosiana’da korunan E49-50inf kodlu el
yazmasi, 9. ylizyilla tarihlenen ve Bizans sanatinda Aziz Nazianzuslu
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Gregorios’un Homilileri’ne gérsel yorum getiren énemli bir kodekstir®.
435x305 mm olgllerinde iki ciltlik bliyiik boy formati hem metnin hem
de gorsellerin tasidig lituirjik ve doktriner islevi vurgular®®. iki ciltten
olusan eser toplam 814 folyoya sahiptir. Resimler genellikle kiguk
Olceklidir ve metin aralarina ya da folyo kenar bosluklarina
yerlestirilmistir’’. El yazmasinin ilk ve son sayfalarinda ise tam sayfa
resimler bulunmaktadir. Zamanla bazi resimler fiziksel tahribata ugramis
ya da bilingli olarak kesilmis olmasi, el yazmasinin gorsel bitinligini
etkilese de mevcut sahneler ve aciklayici notlar sayesinde ikonografik
anlatinin temel kurgusu anlasilabilmektedir. EI yazmasinin lretim yeri
konusunda arastirmacilar arasinda géris ayrihg vardir®®, Stilistik
ozellikler ve 6zellikle mozaik sanatina yakin figlratif dizenlemeler, bazi
uzmanlara gére eserin Roma kékenli olabilecegini disiindiirmektedir®?;
ancak bu goris, diger Bizans bolgelerinde Uretim olasiligini
dislamamaktadir®®,

Fol. 696r'deki Sodom sahnesi yalin bir anlatimla sunulmustur (Goérsel
10). Solda kirmizi ve altin tonlarinda sehir surlari Sodom’u temsil
ederken, sagda Lut, karisi ve iki kizi gorilir. Lut eliyle yon gosterir, kizlar
onu takip eder. Karisi ise arkaya bakarak kisa silire sonra tuz siitununa
donliseceginin isaretini verir. Figlirlerin dizeni sade olup, ek
sislemelerden kacginilmistir. Béylece sahne, anlatinin 6zlinii acik ve
dogrudan yansitir.

55 Aemidius Martini ve Dominicus Bassi, Catalogus codicum graecorum Bibliothecae
Ambrosianae, London, 1906, s. 1084-1085.

56 Martini ve Bassi, a.g.e., s. 1084-1085.

57 CUrM3MyHZO0BHaQ, a.g.t., s. 74

58 CUrM3MyHZOBHa, a.g.t., 74.

59 CUrMsmyHZOoBHa3, a.g.t., 74.

60 CurnsmyHZOBHa, a.g.t., 74.
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Gorsel 10: 49 inf. (gr. 1014) fol. 696r
Add. MS 19352 (Theodore Psalter)

Theodore Psalter (Add. MS 19352), glinUmiizde British Library'de
muhafaza edilen, 11. yiizyila ait dnemli bir Bizans resimli el yazmasidir®?,
Eser, 1066 yilinda Studios Manastir’'nda Caesarea’li Theodore
tarafindan kopyalanmistir®. El yazmasi, Bizans yazin geleneginde “kenar
resimli” (marginal) gruba dahil edilir; resimler gercevesizdir ve sayfa
kenarlarina yerlestirilmistir®®. Bu yéniyle, ézellikle Cludov Psalteri gibi
erken dénem érneklerle ikonografik agidan benzerlik tasir®®. Eser, 208
folyodan olusmakta olup 19,8 x 23,1 cm olgilerindedir. Yazili metin alani
10,6 x 15,2 cm olup, yan kenar bosluklari 6-6,7 cm, i¢ kenar bosluklari
ise 2,1-2,6 cm arasinda degismektedir®. Yazma, keci derisine
hazirlanmistir®. icerisinde toplam 435 kenar resmi bulunmaktadir. Bu
resimler, hem Eski Ahit hem de Yeni Ahit’ten alinmis sahnelere yer verir.
Ozellikle isa Mesih’in yasami ve Kral Davut’un hayat, el yazmasinda
gorsel anlatimla éne ¢ikan temalardir®”.

61 Sirarpie Der Nersessian, L’lllustration Des Psautiers Grecs Du Moyen f\ge, Londra,
1970, s. 12.

62 Eriko Tsuji, “Peter’s Repentance in the Theodore Psalter”, Patrimonium, (2013), 75.

63 Johan Jakob Tikkanen, Die Psalter-Illustrationen Im Friihen Mittelalter, Germany, 1895,
s.74.

64 Nersessian, a.g.e., s. 12.

65 Nersessian, a.g.e., s. 13.

66 Jeffrey C. Anderson, “On the nature of the Theodore Psalter”, The Art Bulletin, 1983,
s. 550.

67 Gokge Akyliz, Theodore Psalteri (British Library ADD MS 19352) isa'min Yasami
Déngiisii Sahneleri, Basilmamig Yiksek Lisans Tezi, Ankara 2024, s.53.
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Gorsel 11: Theodore Psalter, fol. 21v

Theodore Psalter’in 21v folyosunda, Sodom ve Gomora’nin yok
edilisi ile Lut’un ailesinin kagisi tasvir edilmistir (Gorsel 11). Solda burglar,
kuleler ve biliyik kapilarla betimlenen sehir, koyu mavi buluttan inen
kirmizi-altin alevlerle yok olur; bu alevler Tanri’nin gazabini simgeler. Sag
altta Lut’'un kagisi gorilir. iki kizi uzun giysiler icinde kosarken,
arkalarinda Lut yer alir. Karisi ise geriye bakarak mavi renkle islenmis tuz
sitununa dondsir. Figlirlerin yonleri 6zellikle dikkat cekicidir: Lut ve
kizlari ileriye giderken, karisinin geriye bakisi anlatidaki itaat ve itaatsizlik
temasini 6ne cikarir.

BnF Grec 74

BnF Grec 74 Numarah El Yazmasi, ginimizde Paris Ulusal
Kitliphanesi'nde korunmakta olup, 11. vyizyilin ikinci yarisina
tarihlendiriimektedir. 23 x 19 cm boyutlarinda parsémen Uzerine
yazilmis olan eser, toplamda 215 folyo ve 375 resim icermektedir®. El

68 Fatma Yasar ve Zeliha Demirel, “ikonografik Céziimleme Baglaminda Floransa
Biblioteca Medicea Lorenziana Plut. 6.23 ve Paris Bibliotheque Nationale de France Grec
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yazmasl, Tetraevangelion (Dért incil) grubuna dahildir. Yazmanin son
kisminda yer alan epigramlar, eserin imparator isaakios Komnenos
(hikmi: 1057-1059) adina hazirlandigini géstermektedir®®.

El yazmasinin en dikkat cekici yénlerinden biri, yalnizca kanonik incil
metinlerinden degil, ayni zamanda apokrif metinlerden, manastir
yazilarindan ve Azizlerin Hayatlari'ndan sahneler icermesidir’®. Bu
durum, yazmanin ayin, teoloji ve ikonografi bakimindan zengin bir igerik
sundugunu goéstermektedir. Ozellikle litirjik kullanima yénelik sahne
kompozisyonlari, yazmanin Bizans resimli el yazmalari iginde &zel bir
yere sahip olmasina katki saglamaktadir’®. El yazmasinin tretim yeri
genel olarak Konstantinopolis’teki Stoudios Manastiri olarak kabul
edilmektedir’?. Bununla birlikte, bazi sahnelerdeki ikonografik dzellikler
Suriye-Filistin bolgesi etkileri tasidigi icin, Antakya kdkenli olabilecegi de
ileri surtlmistir’®.  Ancak, Stoudios Manastiri'nin  Filistin'deki
manastirlarla iliski icinde oldugu bilinmektedir. Bu baglamda, yazmanin
ikonografik detaylarinin bolgesel etkilerle zenginlesmis oldugu ve metin-
resim iliskilerinin o6zellikle egitimli kesisler tarafindan kurgulandigi
dustinilmektedir’.

74 E| Yazmalarindaki Epilepsi Hastalarinin lyilestiriimesi Mucizesi Sahneleri”, Art Sanat,
20, 740.

69 Adres Rhoby ve Rudolf Stefec, Ausgewdhlte Byzantinische Epigramme in llluminierten
Handschriften, Wissenschaften, Wien, 2018, s. 120.

70 Yasar, a.e.t., s. 40.

71 Shigebumi Tsuji, “The Headpiece Miniatures and Genealogy Pictures in Paris Gr. 74”,
Dumbarton Oaks Papers, 29, (1975), s. 165.

72 Yasar, a.e.t., s. 40.

73 Yasar, a.e.t., s. 859.

74 Jean Guy Violette, Ftude Des Miniatures Du Manuscrit BnF Grec 74 (Paris BN),
Basilmamis Doktora Tezi, Paris 1976 s. 25.
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Gorsel 12: BnF Grec 74, fol. 147r

BnF Grec 74 el yazmasindaki bu sahnede, Sodom’un yikimi ve Lut’un
ailesinin kagisi Ugli bir diizen iginde verilmistir (Gorsel 12). Sol kisimda
meleklerin Lut’'un evine gelisi ve onu uyarmasi gorillr. Biri tahtta
oturan, digeri Lut’'un arkasinda duran melekler altin renkli blyuk
kanatlarla resmedilmistir. Lut elini kaldirarak kalabaliga hitap ederken,
yaninda uzun maphorion giymis karisi yer alir. Orta bolimde, burglari,
pencereleri ve altin kapisiyla kale biciminde gosterilen Sodom ve
Gomora’nin yok olusu betimlenmistir. Gokten koyu mavi bir buluttan
inen kirmizi alevler Tanri’nin gazabini simgeler. Sagda ise Lut’un ailesiyle
kacisi resmedilmistir. ileriye yiiriiyen kizlarinin gerisinde Lut’un karisi,
basini cevirerek bakar ve mavi boyal bir tuz stitununa doéndsir. Bu
sahne, Luka Incili 17:28-32 ile iliskilidir; ancak sadece Luka’ya degil,
Yaratilis 19’'daki anlatiya da dayanir. Boylece kompozisyon hem Eski hem
Yeni Ahit’ten beslenen ¢ok kaynakli bir ikonografik anlayisi yansitir.

Vat.Gr.747

Roma’daki Vatikan Apostolik Kitliphanesi’nde bulunan Vat. Gr. 747
numarali el yazmasi, 11. ytzyilin ikinci yarisina tarihlenen énemli bir
resimli Oktateukh Ornegidir. Toplam 260 yapraktan ve 334 resimden
olusan eser, Bizans resimli el yazmalari icinde ikonografik programi ve
kompozisyon cesitliligi acisindan éne cikmaktadir’®. Fol. 40r-v'de yer
alan sahneler, Yaratihs 19 anlatisina dayali olarak Sodom’un yikimi ve
Lut’un kurtulus sirecini ele almaktadir.

75 Lowden, a.g.e., 28.
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Gorsel 13: Vat.gr.747, fol. 40v. a: Sodomlularin Gelmesi ve b: Meleklerin
Uyarmasi

Fol. 40r'daki ilk sahnede, iki melek Lut’a yaklasarak yaklasan felaket
konusunda onu uyarir (Gorsel 15-a). Lut onlarin karsisinda
resmedilmistir. Melekler ayakta, Tanri’'nin mesajini ileten elciler olarak
gosterilir. Arka plandaki daglar ve yesillikler olayin acik havada gectigini,
sagda gorilen ev ise sahnenin sehirle baglantisini vurgular. Mimari sade
ama belirgindir. Ayni sayfadaki ikinci sahnede, Lut’'un evi U¢ gencg
tarafindan basilir. Ellerinde silah bulunan bu figlrler Lut’a yonelmistir.
Lut, evinin 6niinde durarak melekleri kalabaliga karsi korumaya ¢alisir.
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Gorsel 14: Vat.gr.747, fol. 40v

Fol. 40v’'deki kompozisyon ikiye ayrilmistir. Solda Sodom’un yikimi,
sagda ise Lut’'un kizlariyla birlikte sehirden ¢ikisi goraliir (Gorsel 15).
Kirmizi tonlarda islenen yapilar alevler icinde resmedilmis, gokten inen
ates Tanr’nin gazabini vurgulamistir. Ortada Lut’'un karisinin tuz
sitununa donisme ani beyaz renkle, insan formu hald korunarak
betimlenmistir. Sagda, haleli bir figiir olarak resmedilen Lut kizlarinin
onlinde yurir. Arkasinda yer alan kizlarinin yiz ifadeleri korku ve
endiseyi yansitir. Onlarin (izerinde, yolu gosteren haleli ve altin kanatl

geng bir melek yer alir.
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Gorsel 15: Vat. Gr. 747, fol. 41r, Lut’un Sarhos Olmasi

El yazmasinin fol. 41r folyosunda, Yaratilis 19:30-38 anlatisina
dayanan iki ayri sahne yer almaktadir: Lut’un kizlari tarafindan sarhos
edilmesi ve kizlardan birinin dogum yapmasi. ilk sahnede, Lut’un sarhos
edilme olayi betimlenmistir. Lut oturur pozisyonda resmedilmis olup sag
elinde bir kap tutmakta ve sarap almak uzere kizlarina dogru
uzatmaktadir. Lut’un karsisinda duran iki kizi, uzun giysiler ve baslarini
orten ortiilerle tasvir edilmistir. On plandaki kiz figiirii elinde bir sarap
kabi tagimaktadir.

g s __:':__. PP e
Gorsel 16: Vat. Gr. 747, fol. 41r, Lut’'un Kizinin Dogum Yapmasi

ikinci sahne, Yaratilis 19:36-38'de gecen anlatiya dayanan Lut’un
kizlarinin dogum yapmasi sahnesidir’®. Resmin sol tarafinda, Lut'un kizi
dogum sancisi cekerek bir taburede oturmaktadir; bu kadin, sanciyi
hafifletmek icin sol elini rahmine bastirnir. Dogum yapan kizin yaninda
alcak bir tabureye oturmus doguma yardim eden ebe resmedilmistir’’.

76 “Bdylece Lut'un iki kizi da éz babalarindan hamile kaldilar. Biiyiik kiz bir erkek ¢ocuk
dogurdu, ona Moav[b] adini verdi. Moav bugtinkii Moavhlar'in atasidir. 38Kiigiik kizin da
bir oglu oldu, adini Ben-Ammi koydu. O da bugiinkii Ammonlular'in atasidir”.

77 Bu sahnenin ikonografik detaylari, 2. ylizyil hekimi Soranus'un jinekoloji Gizerine yazdig
Gynaikeia (Tuvaikeia) adh kayip bir resimli el yazmasina dayanma ihtimalini glglendirir.
Oktateukh minyatirlerinin sanatgisi, bu tibbi incelemeden vyararlanmis olmasi
muhtemeldir. Bkz. Mati Meyer, “To eikovoypadikd mPAOTUTIO TWV OKNVWY YEVWWNGONG OTLG
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Sahnenin sagunda ise ilk dogum yapan Lut’un kizi ve oglu Moab ile
ilgilenmektedir. Moab besik icinde yerilmistir.

izmir A.1. (izmir, Protestan Okulu)

Yaklagik 1125—-1150 yillari arasinda Uretilen resimli Oktateukh el
yazmasli, gecmiste izmir’deki Protestan Okulu’nun kiitiiphanesinde yer
alirken, bugiin kayiptir. “izmir A.1” olarak bilinen bu eser, Aziz Photeini
Metropolitan Kilisesi tarafindan okula bagislanmis, ancak 1922 Tiirk-
Yunan Savagl sirasinda okul binasiyla birlikte yok olmustur’®. El
yazmasinin kesin olarak nasil kayboldugu bilinmemekle birlikte, yangin
olasiligl uzerinde durulmaktadir’®. Gunimizde eser Uzerine yapilan
analizler, 1922 oncesi akademik kayitlar ve fotograflar Uzerinden
yuritilmektedir®.

Gorsel 17: Izmir A.1.

oktatelxouc”, AeAtiov tng Xplotiavikrg Apyatodoyikng Etaipeiag, 26, (2011), s. 311-
318.

78 John Lowden, The Octateuchs: A Study in Byzantine Manuscript Illustration,
Pennsylvania, 1992, s. 28.

79 Lowden, a.g.e., s. 28

80 Necla Kaplan, Bizans Dénemi Resimli Oktateukh El Yazmasi: Seraglio, Basiimamis
Doktora Tezi, Eskisehir 2017, s. 19.
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El yazmasindaki Sodom sahnesi, meleklerin Lut’'un evinde yemek
yemesi ile Sodom halkinin eve saldirmasini tek kompozisyonda
birlestirir. Solda iki melek masada otururken, bu dizenleme Lut’un
misafirperverligini simgeler (Gorsel 17). Sagda ise Lut’un evinin disinda
gecen sahnede, Lut kalabalikla ylizleserek misafirlerini korumaya ¢alisir.
Kompozisyonun ortasindaki kadin figlirti ikonografik agidan dikkat ceker.
Kimligi kesin olmamakla birlikte, baglam dikkate alindiginda Lut’un karisi
degil, kizlarindan biri oldugu distnilir. Yaratihs 19:8’de belirtildigi gibi
Lut’un kizlarini kalabahga teklif etmesi, bu sahnenin gorsellestirilmis hali
olarak yorumlanir®,

Vat.gr.746

Vat. Gr. 746 kodlu resimli Oktateukh el yazmasi, glinimiizde
Roma’daki Vatikan Apostolik Kiitliphanesi'nde korunmaktadir ve Bizans
el yazmalari arasinda énemli bir yere sahiptir®?. Bu eser, koleksiyonda
yer alan Vat. Gr. 747 ile birlikte 1481 yilindan 6nce kiitiphaneye
girmistir®®. Ancak her iki el yazmasinin ayni dénemde mi yoksa farkh
zamanlarda mi koleksiyona dahil edildigi net olarak bilinmemektedir®*,
Parsomen Uzerine yazilmis olan el yazmasi, 508 yapraktan olusmakta ve
kahverengi deri ciltli iki ayri cilt halinde diizenlenmistir®®. Giinimuzdeki
Olglleri 42 x 33 cm olup, ozellikle yeniden ciltleme islemleri sirasinda
boyutlarinin  orijinalden daha blyltk hale getirilmis olmasi
muhtemeldir®®. Ciltlerin sirt kisimlarinda alt bélimde "Vat. Gr. 746 P.I"
ve "Vat. Gr. 746 P.II" ibareleri yer almakta; lst kisimda ise Vatikan
gorevlisi Jen Baptiste Pitra’nin adi ile Papa IX. Pius’'un armasi
bulunmaktadir®’.

Fol. 74v’deki ilk sahnede (Gorsel 18a), iki melek Lut'un kapisinda
belirir. Siyah kanatlari ve baslarindaki altin haleleriyle kutsalliklari

81 Suzy Duffenne, “Un Cycle de Lot Dans L’Evangile de Paris, Gr. 74”, Symbolae Historiae
Artium, (1986), s. 206.

82 Kurt Weitzmann ve Massimo Bernabo, The illustration in the manuscripts of the
Septuagint: Octateuch, Princeton, 1999, s. 332.

83 Weitzmann ve Bernabo, a.g.e., s. 332.

84 Kaplan, a.g.t., s.18.

85 Weitzmann ve Bernabo, a.g.e., s. 332.

86 Lowden, a.g.e., s.11

87 Weitzmann ve Bernabo, a.g.e., s. 332.
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vurgulanir. Lut ise onlari saygiyla karsilayarak evine davet eder. Ayni
folyonun ikinci sahnesinde (Gorsel 18b), Sodom halkinin eve baskini
gorilir. Sol tarafta silahli iki figlir yer alirken, Lut saldirganlar
sakinlestirmeye ve misafirlerini korumaya ¢alisir. Evin penceresinden
bakan kadin figirleri ise Lut’un kizlarini temsil eder.

Gorsel 18: Vat.gr.746, fol. 76r. a: Meleklerin Ziyareti ve b: Sodomlularin
Lut’un Evine Gelmesi

Fol. 76r, Yaratilis 19'a dayanan sahnede, kale biciminde betimlenen
Sodom ve Gomorra alevler icinde gosterilmis, bulutlarin arasindan
uzanan Tanri’nin eli sehre ates yagdirmaktadir. Kompozisyonun saginda
Lut ve ailesi kacarken, karisi geriye bakisi nedeniyle mavi giysili bir figlir
olarak tuz siitununa dénismius sekilde resmedilmistir (Gorsel 19).
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Gorsel 19: Vat. Gr. 746, fol. 76r, Sodom’un Yikimi

El yazmasinin 77v folyosunda, Yaratilis 19:30—38’e dayanan iki sahne
yer alir. ilkinde, Lut’'un kizlariyla daga siginmasi ve ardindan kizlar
tarafindan sarapla sarhos edilmesi betimlenmistir. Sol tarafta Lut ve
kizlar sari tonlarda islenmis daga dogru yirirken, sagda Lut oturur
halde elini uzatarak kizindan sarap alirken gorulir (Gorsel 20).

" T v ’-:' - Ve '1;[\ e e _"\"hz‘-‘1

Gorsel 20: Vat. Gr. 746, Lut’'un Kizlarinin Babalarini Sarhos Etmesi
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I i ‘ L

Gorsel 21: Vat.gr.746, fol. 77v. Ust; Lut’un Kizinin Dogum Yapmasi

Fol. 77v’daki ikinci sahne ise Yaratilis 19:36-38’de gecen anlatiya
dayanan Lut’un kizlarinin dogum yapma sahnesidir®®. Resmin sol
tarafinda, Lut'un kizi dogum sancisi ¢cekerek bir taburede oturmaktadir.
Dogum yapan kizin yaninda ebe resmedilmistir. Sahnenin sagunda ise ilk
dogum yapan Lut’un kizi ve oglu Moab ile ilgilenmektedir. Moab besik
icinde yerilmistir (Gorsel 21).

Sonug ve Degerlendirme

Bu makale, 6. ylzyildan 12. ylizyila tarihlenen dokuz farkh Bizans
resimli el yazmasinda yer alan “Sodom’un Yikimi” sahnelerinin
ikonografik yorumlarini incelemektedir. Bu el yazmalari, 6. ylizyildan
Viyana Genesis ve Cotton Genesis; 9. ylzylldan Sacra Parallela ile
Biblioteca Ambrosiana cod. E49-50inf; 11. ylzyildan Add. MS 19352
(Theodore Psalter), BnF Grec 74 ve Vat. gr. 747; ve 12. yuzyildan Vat. gr.
746 ile izmir A.1’dir. Erken Hristiyan ve Bizans sanatinda, Tevrat’in
Yaratilis 19:1-38’de anlatilan Sodom ve Gomora’nin helaki kissasi,
sadece sehrin yok olusunu degil, ayni zamanda meleklerin Lut’u ziyareti,
Sodom halkinin Lut’'un evine saldirisi, sehrin yok edilmesi ve Lut’un
kizlarinin babalarini sarhos etmesi gibi olaylari da iceren cesitli
ikonografik kompozisyonlarla islenmistir. Calismanin temel amaci, bu

88 Bkz. dipnot: 76-77.
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dokuz el yazmasindaki sahnelerin kronolojik gelisimini, ikonografik
tercihlerini ve anlatinin teolojik baglamla iliskisini ortaya koymaktr.

Sodom ve Gomora’nin yok olusuna iliskin anlatilar, Yahudi-Hristiyan
dislincesinde giinah, ilahi adalet, misafirperverlik ve kurtulus
temalariyla i¢ ice gecmis bir anlam tasir. Kissa, ibrahim’in cadirinin
oninde beliren ¢ yabanciyi/melegi agirlamasiyla baslar. Bu
meleklerden ikisi, Rab’bin sehirleri yok etme kararini bildirmek tzere
Sodom’a dogru yola ¢ikar. Sehre varan melekler, Lut’'un yogun israrlari
Gzerine onun evine misafir olurlar. Geceleyin, Sodom’un biitlin erkekleri
Lut’'un evini kusatir ve misafirlerin kendilerine teslim edilmesini ister.
Lut, misafirlerini korumak icin hatta el degmemis iki kizini kalabaliga
vermeyi Onerir. Melekler, Lut’u iceri alip kapiyl kapatir ve disaridaki
adamlari kér eder. Ardindan, Lut’a ve ailesine hizla sehri terk etmelerini
ve geriye bakmamalarini siki sikiya tembih ederler.

Lut ve kizlari kagarken, Rab gokten atesli kiikiirt yagdirarak Sodom ve
Gomora’yl yerle bir eder. Bu sirada, Rab’bin emrine uymayan Lut’un
karisi geriye bakar ve aninda tuzdan bir siituna donisir. Kurtulustan
sonra, Lut ve kizlari dagdaki bir magaraya yerlesirler. Lut’un kizlari, insan
soyunun yok oldugunu sanarak babalarini sarapla sarhos ederler ve
onunla cinsel iliskiye girerler. Bu olay sonucunda dogan ¢ocuklara Moab
ve Ben-Ammi adlari verilir, onlar da sirasiyla Moablilar ve Ammonlularin
atalari olurlar. Bu olay, Yahudi ve Hristiyan kaynaklarinda ahlaki agidan
yogun tartismalara konu olmustur.

ikonografik acgidan, incelenen dokuz yazmada en sik temsil edilen
sahneler Sodom’un yok olusu, Lut’un ailesinin kagisi ve Lut’un karisinin
tuz siitununa déniismesidir. Ozellikle erken Bizans déneminin &nemli
ornekleri olan Viyana Genesis ve Cotton Genesis (6. yy), metne sadik
kalinmistir. Viyana Genesis’in Fol. 5v’sinde, Lut’a kizlarinin sarap
sunmasi ve Lut’'un kiclik kiziyla birlikte olmasi gibi ikonografik acidan
tartismali sahneler agikca temsil edilir. Cotton Genesis’te de Lut’un
kizlaryla iliskisi sahneleri yer alir; bu sahnelerin kapali ve karanlik bir
ortamda resmedilmesi, olayin gizli dogasini vurgular.

Sonraki donemlerde, ikonografik programlar daha secici hale
gelirken, Lut’'un kizlarinin babalariyla olan iliskisini konu alan ahlaki
acidan en karmasik sahneler, Oktateukh yazmalari olan Vat. gr. 747 (11.
yy) ve Vat. gr. 746'da (12. yy) farkh sekilde resmedilmistir. Bu
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yazmalarda, Lut’un sarhos edilmesinin yani sira, kizlardan birinin dogum
yapmasli sahnesi de resmedilmistir. Bu dogum sahnesinin ikonografik
detaylari, 2. ylzyll hekimi Soranus'un jinekoloji Uzerine yazdig1 kayip
eseri Gynaikeia’ya dayanma ihtimalini giiglendirmektedir.

BnF Grec 74 (11. yy) yazmasi, Eski Ahit sahnelerinin Yeni Ahit
gondermeleriyle birlestigi 6zgiin bir ikonografi sunar. Bu el yazmasindaki
Sodom sahnesi, meleklerin Lut’'un evinde yemek yemesi ile
Sodomlularin saldirisinin tek bir kompozisyonda birlesmesi agisindan
dikkat c¢ekicidir. Lut’'un elini kaldirarak kalabaliga hitap etmesi,
misafirlerini korumak igin kizlarini teklif etmesine (Yar. 19:8) dogrudan
bir gdnderme olarak degerlendirilebilir. Bu kompozisyonun yakin bir
paraleli, Giirclice Jrutchi Il incili’'nde gorilmektedir. Her iki yazmada da
meleklerin yemek sahnesi ile Sodomlularin saldir sahnesi tek bir
kompozisyonda birlestirilmistir. Ancak 6nemli bir ayrim, Jrutchi I
incili’nde Lut’'un kizi ¢ocuk olarak resmedilirken, BnF Grec 74’te ise
yetiskin bir figlir olarak resmedilmistir. Bu fark, BnF Grec 74’te anlatiya
yiklenen ahlaki ve teolojik wvurgunun daha belirgin oldugunu
gostermektedir. BnF Grec 74’teki bu sahne ayrica, kurtulus temasini 6ne
cikarmak amaciyla Luka incili 17:28-32 ayetiyle de iliskilendirilmistir.

Gorsel 22: Jrutchi Il incili (Ust); BnF Grec 74 (alt)
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Sodom’un yikimi sahnelerinde, ates, bulutlar, ibrahim, yol gosteren
melek ve Tanr’nin Eli gibi unsurlar, Tanrisal miidahale ve gazap
boyutunu vurgulamak icin kullanilmistir. Ornegin, Vat. gr. 746'da
bulutlarin arasindan uzanan Tanr’'nin eli sehre ates yagdirirken
gosterilmistir. Theodore Psalter’de ise Lut’un karisi mavi renkle islenmis
tuz stununa dontsmistiir. Meleklerin Lut’'un evinde yemek yemesi
sahnesi, Viyana Genesis, Cotton Genesis, Sacra Parallela, Vat. gr. 747 ve
Vat. gr. 746’da dis mekanda gosterilirken; izmir A.1 ve BnF Grec 74’te i¢
mekanda kurgulanmistir.

El Yazmalari
H wn D g E 9 Lk > o ®
LS Es | S Fs |3 P2 |5 F3 |8
S 3 = ES E] « g -
Viyana Genesis X X X X X X
Cotton Genesis
Sacra Pacrallela X X X X X X
Ambros. E49-50 X X
Vat.gr.747 X X X X X X X
Vat.gr.746 X X X X X X X
izmir A.1. X
Theodore Ps. X X X X X X
BnF Grec 74 X X X X X X

Bu dokuz Bizans el yazmasindaki Lut anlatisi, teolojik mesaji iletmek
icin ikonografik unsurlar etkin bir sekilde kullanmistir. ikonografi,
metnin salt aktariminin 6tesinde, ilahi adaletin, kurtulusun ve ahlaki
uyarinin gorsellestirildigi bir alan olarak yorumlanmalidir. Sahne
secimleri ve sembolik detaylar, dénemin inang sistemlerini ve ahlaki
sinirlarini yansitmis; 6zellikle BnF Grec 74’teki gibi Eski Ahit ve Yeni Ahit
gondermelerinin birlesimi, Lut’'un oykusinl iman, sadakat ve kurtulus
temalarinin islendigi derinlikli bir teolojik anlatiya donlstirmastar.
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Extended Abstract

This study examines the iconographic interpretations of the “Destruction of
Sodom” scenes found in nine different Byzantine illuminated manuscripts
dating from the 6th to the 12th centuries. The manuscripts under consideration
are: from the 6th century, the Vienna Genesis and the Cotton Genesis; from the
9th century, the Sacra Parallela and Biblioteca Ambrosiana cod. E49-50inf; from
the 11th century, Add. MS 19352 (Theodore Psalter), BnF Grec 74, and Vat. gr.
747; and from the 12th century, Vat. gr. 746 and Izmir A.1. In Early Christian and
Byzantine art, the narrative of Genesis 19:1-38 is represented not only through
the destruction of the city but also with varying iconographic compositions that
include the angels’ visit to Lot, the assault on Lot’s house by the people of
Sodom, the annihilation of the city, and the episode of Lot’s daughters
intoxicating their father. This study aims to reveal the chronological
development of these scenes, the iconographic choices, and their relation to
the theological context of the narrative.

The accounts of the destruction of Sodom and Gomorrah are presented in
chapter 19 of Genesis and carry profound meaning in Jewish-Christian thought,
interwoven with themes of sin, divine justice, hospitality, and salvation. The
story continues after Abraham receives three visitors/angels at the oaks of
Mamre, two of whom then set out toward Sodom. Arriving in the evening, they
encounter Lot sitting at the city gate, who insists on bringing them into his
home. As night falls, all the men of Sodom surround Lot’s house, demanding
that he hand over his guests. In an attempt to protect them, Lot even offers his
two virgin daughters to the crowd. The visitors (angels), however, strike the
mob with blindness, draw Lot back inside, and shut the door. They then
announce that they have been sent by the Lord to destroy the city, instructing
Lot and his family to flee at once and strictly warning them not to look back as
they escape.

As Lot and his daughters fled, the Lord rained down burning sulfur from
heaven, destroying Sodom and Gomorrah. However, Lot’s wife disobeyed the
Lord’s command and looked back, whereupon she was instantly transformed
into a pillar of salt. After the catastrophe, Lot’s daughters, having taken refuge
in the mountains and believing that humanity had perished, intoxicated their
father with wine and engaged in sexual relations with him. From these unions
were born Moab from the elder daughter and Ben-Ammi from the younger,
who became the ancestors of the Moabites and Ammonites respectively. These
episodes have been the subject of intense moral debate in sacred texts.

In Byzantine iconography, the story of Sodom intertwines with themes of
divine wrath, moral corruption, and salvation. Among the most frequently
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represented scenes are the destruction of the city (Gen. 19:24-25), the flight
of Lot’s family (Gen. 19:17-22), and the transformation of Lot’s wife into a pillar
of salt (Gen. 19:26). The more ethically charged episodes—such as Lot’s
daughters intoxicating their father, lying with him, and bearing children—
appear only rarely and selectively within the iconographic repertoire.

Important Early Byzantine examples such as the Vienna Genesis and the
Cotton Genesis (6th century) emphasize visual narration and fidelity to the text.
In the Vienna Genesis, the scenes are presented within a multi-layered
composition that conveys narrative continuity. Particularly striking is folio 5v,
where the episode of Lot’s daughter intoxicating her father and engaging in
sexual relations with him is explicitly depicted—one of the rare instances
reflecting the narrative boldness of early iconography. The Cotton Genesis (6th
century), though partially damaged by fire, remains a key source of the early
visual repertoire, especially for its inclusion of the controversial episodes
involving Lot and his daughters.

In later centuries, iconographic programs became more didactic and
theologically focused. The 9th-century Sacra Parallela, for instance, depicts on
fol. 307r the assault of the people of Sodom, where two angels with blue-gray
wings are shown under a red dome at the top of the composition, while in the
scene of the city’s destruction, fire descends from heaven, emerging from the
Hand of God. In the 11th-century Theodore Psalter (Add. MS 19352), the
annihilation of Sodom is rendered symbolically with red-gold flames
descending from a dark blue cloud and with Lot’s wife, who, looking back, is
transformed into a pillar of blue salt.

The 11th-century Tetraevangelion manuscript BnF Grec 74 employs Old
Testament scenes as visualizations of the doctrine of salvation. The Sodom
scene in this codex is particularly striking for its composition, which unites the
angels’ meal in Lot’s house with the assault by the Sodomites in a single frame.
This juxtaposition is interpreted as a direct reference to Lot’s offer of his
daughters to the men of Sodom in order to protect his guests (Gen. 19:6-8).
The scene is further connected to Luke 17:28-32, thereby emphasizing the
theme of faithfulness to God.

The Octateuch manuscripts (Vat. gr. 747 and Vat. gr. 746) preserve rare
depictions of the events following the destruction of Sodom involving Lot and
his daughters. In Vat. gr. 747 (11th century), a youthful angel with a halo and
golden wings is depicted guiding Lot and his daughters along their path. Both
Octateuch codices include the scenes of Lot’s daughters intoxicating their
father and subsequently giving birth—episodes seldom represented in
Byzantine art. Of particular note is the childbirth scene, considered exceptional
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within the repertoire due to the possibility that its iconographic details may
have been inspired by the lost work Gynaikeia by the 2nd-century physician
Soranus, a treatise on gynecology. In Vat. gr. 746 (12th century), meanwhile,
the destruction of Sodom is rendered with the Hand of God extending from the
clouds, raining down fire upon the city.

Iconographic analyses reveal that details such as cityscapes, the element of
fire, clouds, and the Hand of God were employed to emphasize the dimension
of divine intervention within the scenes. The depiction of the angels warning
Lot and dining with him varies across manuscripts: in the Vienna Genesis,
Cotton Genesis, Sacra Parallela, Vat. gr. 747, and Vat. gr. 746, the angels are
shown outdoors, whereas in the lost Izmir A.1 (12th c.) and in BnF Grec 74, the
meal scene takes place indoors. Moreover, Lot’s sons-in-law appear only in the
Vienna Genesis. The scene of Lot’s wife turning into salt is consistently
rendered as a warning against disobedience.

In conclusion, the visualization of Lot’s story in Byzantine manuscripts
should be understood not merely as a transmission of the biblical narrative but
as a multilayered theological discourse that conveys divine justice, salvation,
and moral admonition. This iconography functioned as a visual exegesis,
reflecting the belief systems of the time and linking Old Testament judgment
with the New Testament doctrine.
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