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OZET

Bu aragtirmada tarih Oncesi donemden giiniimiize sanatsal temsilin sosyal boyutlar
incelenmistir. Sanatin temsil ile olan iliskisi bir dykiinme ile baslamistir. Temsili sanatta
toplumlarin inanis bigimleri, bilimsel ve teknolojik gelismeler yon vermistir. Sanatta temsilin
taklidi seriivenine bakildiginda tarih dncesinden gilinlimiiz sanatina kadar geldigi ya da yeni
temsil bicimlerinin temel kaynagimi olusturdugu gortilmektedir. Ortagag sanatinda temsili
anlatim mimetik degil, semboliktir. Sanat, Ortagag skolastigi i¢inde sekillenmis ve ikonografik,
sembolik bir temsili nitelige doniligmiistiir. Bilim ve sanatin etkilesim icerisinde olmaya
basladig1 Ronesans doneminde sanat, yeniden dogaya dykiinerek kurdugu benzerlikle onun bir
temsilini meydana getirir. Bilimsel perspektif, camera obscura, anatomi arastirmalari, sanatin
kusursuz benzerlige ulagsmasi, taklide bagl benzerligi kusursuzlastirmis ve benzerlikle temsil
edenle temsil edilenin yerini almasinda katkilar yapmaistir. Bilimsel teknolojik gelismeler, kitle
iletisim araglar1 gorsel kiiltiiriin olusumunu saglamistir. Gorsel kiiltiir sanatsal temsili fotograf,

video, hazir nesne, diger goriintii tiretme teknikleri gibi araglarla olusturmaktadir.

Aragtirmanin amaci temsili sanat1 etkileyen toplumsal dinamikleri ve sanatin temsili niteligini
ne yonde etkiledigini tespit etmektir. Bu arastirmada nitel ve nicel veri toplama yontemleri
kullanilmistir. Sanat ve sanat kuramlari alaninda yazili ve basili yaymlar, g¢evrimici
kaynaklardan, miizelerden faydalanilarak arastirmalar yapilmistir. Elde edilen bulgular konu

baglam ve kapsaminda yorumlanmis ve arastirma 6rnek gorsellerle desteklenmistir.
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Anahtar Kelimeler: Sanat, Temsil, Taklit, Oykiinme, Sanatsal Temsil.
ABSTRACT

This research examines the social dimensions of artistic representation from prehistory to the
present. The aim of the research is to determine the social dynamics that affect artistic
representation and how they affect the representative quality of art. The relationship between
art and representation began with imitation. The belief systems of societies, scientific and
technological developments have guided artistic representation. When we look at the adventure
of representation in art, we see that it has come from prehistory to today's art or constitutes the
main source of new forms of representation. In medieval art, the expression of representation
is symbolic rather than mimetic. Art was shaped within medieval scholasticism and turned into
an iconographic, symbolic representational quality. In the Renaissance period, when science
and art began to interact, art once again imitated nature and created a representation of it through
similarity. Scientific perspective, camera obscura, anatomy research have perfected the
similarity due to imitation, and contributed to the representational quality by replacing the
representative with the represented through similarity. Scientific technological developments
and the mass media have enabled the formation of visual culture. Visual culture creates artistic
representation through tools such as photography, video, ready-made objects, and other image
production techniques.

Keywords: Art, Representation, Imitation, Emulation, Artistic Representation.

1. GIRIS

Sanatin bir taklit bir 6ykiinme isi oldugu yaygin bir goriistiir. Sanat baslangicta insanin dogaya
Oykiinmesinde bir arag, bir edimsel olgu olarak anlasilmigtir. Sanatin temsil ile olan iligkisi de

dogaya Oykiinme onu taklit etme ile baslar.

Sanatsal temsilin bir 6ykiinme sonucu olustugu genel bir kanidir. Magara duvarlarinda baslayan
sanatin 0ykiinme amaci dykiiniilene benzemektir. Sonraki siiregte sanat kiiltiirel yagsamin temel
olgularidan biri olur ve temsil edilen sey taklidi bir dykiinmeyle saglanmaz. Ornegin ortacag
sanat1 dogay: taklit etmekten ziyade sembolik bir anlatim ortaya koyar. Ortacagin skolastik

yapisi igerisinde sekillenen sanatsal temsil 6ykiinme ve taklide baglh degildir.

Orta cag sanat1 ikonografik anlatilarla sembolik bir temsili anlayis kazanmistir. Bu dénemde

sanatsal temsil goriiniisteki benzerlik, taklit ve dykiinmeyle degil sembolik anlatimla saglanir.
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Ortacag sanatinda sembolik bir temsil dilinin kullanmasinda inang faktorii belirleyici olmustur.
Ancak, Roénesans donemi sanati yeniden dogaya Oykiinerek gelistirdigi akademik
yaklagimlarla onun bir temsilini meydana getirir. Ronesans’ta bilimsel gelismeler, yapilan
kesifler sanatin mimetik temelli taklidi bir temsil anlayisinin olusmasini saglanmistir. Bu
donemde bilim ve sanat daha dnce hi¢ olmadigi kadar etkilesim igerisinde olmus ve bir birini
desteklemigtir. Bilim ve sanatin etkilesim igerisinde olmasi, sanatin oykiindiigii gerceklige
kusursuz sekilde benzeyerek yerini alma anlaminda temsili niteligine katkilar yapmistir. Ayrica

Resim sanatinda perspektif biliminin mekansal derinlik yaratmak amaciyla kullanilmasi, sanatta

mekanik temsilin uzamsal ifadesini gii¢lendirir.

Bilimsel gelismelerin sanatsal pratiklerde uygulanmasi gercekligin  gorsellestirilmesi
bakimindan Onemlidir. Cagimizin sosyo-kiiltiirel degerleri, ilerleyen bilimin sayesinde
teknolojik arag-gerecler, kitle iletisim araglar1 ve gorsel kiiltiiriin olugsmasini saglamistir. Gorsel
kiiltiirde sanat ve temsili imgeler, semboller ve gostergeler tizerinden gerceklesmektedir. Sanat
kiiltiirel iiretimin bir pargasi haline gelir ve sanat¢1 kiiltiirel olgularin eyleyeni gorevini {istlenir.
Gorsel kiiltiirde sanat, temsillerini resim, fotograf, video, hazir nesne, sembol vb. gibi
formlardan olusturmaktadir. Boylece sanatin temsil niteligi gostergeler iizerinden islemeye
baslamistir. Artik sanatin temsili niteliginde gosteren ile gosterilen arasindaki benzerlik, aynilik

ve ya mimetik iligki, yerini gostergeye, yorum bilime (hermeneutik) birakmaistir.

2. SANATSAL TEMSILI DONUSTUREN SOSYAL DINAMIKLER

Sozli kiiltirde sanat, sosyo-Kkiiltiirel yasantinin sekillenmesini saglayan en temel kiiltiirel
olgulardan biridir. Sanat yazidan 6nce vardi. Ong’a gore (1995, s. 103), “Sozli kiiltlirde
yazidan Once resim, sembol ya da anlamli isaretler vardir. Bu resimler ve isaretler yazinin ortaya
¢ikmasinda 6nemli rol oynamistir”. Sanat s6zlii kiiltiirde insanlar arasi iletisimi saglayan insan
yasantisinin vazgecilmezlerinden biridir. S6zden yaziya geciste de resim sembolik bir yazi
karakteri olarak seylerin yerini almaya, onlar1 temsil etmeye baslamistir. Toplumsal yasamda
din, bilim, teknoloji ve kitle iletisim araglar1 sanat ve temsil olgusunun seyrini belirlemistir.
Sozli kiiltiirde ise gorsel ve betimsel ifadeler bellekte yer etmistir. Ayrica sozlii kiiltiirden sonra
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bellegin temsili fonksiyonunun yerini yazinin almasi resimsel temsile ayri bir boyut
kazandirmigtir. SozIi kiiltiirdeki resimsel, betimsel ifadeler yerini sembolik yaz1 karakterleri
olan kodlamalara birakmistir; bu durum ise yiizyillardir siiregelen temsili aktarimin niteligini

degistirmistir.
2.1. Sanat, Sozlii Kiiltiir, Yazih Kiiltiir ve Temsil

Temsil bir varligin hakikati degildir; onun yerini alandir. Temsil ile “bir baska seyin yerine
konulmasi i¢in, izleyici i¢in o sey olarak taninmasi i¢in ortaya konulmus sey kastedilmektedir”
(Carroll, 2012, s, 43). Varligin yerini alan temsil nesnesi ya da sey, sdz, sembol, yazi, resim

olabilir.

Tletisimde soziin kullanildig: kiiltiire sozlii kiiltiir, yazinin kullanildig: kiiltiire ise yazili kiiltiir
denir. Sozli ve yazili kiiltiirde sesler ve yazilar birer temsili gorev iistlenmektedir. S6z, yazi ve
resim bir hakikatin, bir gercekligin, bir seyin yerini alabilir ve onu temsil edebilir. Ayrica sozli

ve yazili kiiltiirde sanatsal temsil birbirinden farkli niteliklerle saglanir.

Insan s6zlii sekilde diisiincesini iletmede seslere, bu iletiyi yazili olarak yapmak i¢in sesi temsil
eden simge, sembol ya da kodlara ihtiya¢ duyar. Sanatin kendi iletisim dilini olusturmasinda
ise kendine 6zgii bigim, renk, 151k gdlge gibi temel plastik 6gelere gereksinim vardir. Sanatin
iletisi ise ylizyillar boyunca bi¢im, renk gibi temel 6gelere bagl kalmistir. Ancak, iletide bu

temel 6geler yetmemis zamanla bunlara ses, yazi, hareketli goriintli vb. eklenmistir.

Insanlar tarih boyunca gelistirdikleri iletisim yontemleri igerisinde sz, yazi ve sanati
kullanmiglardir. Magara duvarlarina yapilan resimler, kaya resimleri, Misir hiyeroglifleri
sanatin iletisim kurmada ne derece 6nem arz ettiginin gostergeleridir. S6z, yazi ve sanat belli
bir topluluk ve ya toplum tarafindan iletisim i¢in kullanilir. S6zlii ve yazili kiiltiirde yapilan
resimler daha ¢ok benzedigi seyi, nesneyi temsil etmistir. Resimler bazen bir diizgii igerisinde
bir arada kullanilarak temsil ettigi seyin, nesnenin disinda anlamlar ¢agristirmis, oldukga fakl
olgular1 da temsil etmislerdir. Ornegin, resimli yazi olarak bilinen Misir hiyerogliflerinde
resmedilen objeler kendi disinda bir durumu temsil eden kodlardir. Ong’a (1995, s. 20) gore,

“toplumlar i¢in iletisim kurmada s6z ve yazi1 gelistirilen en iyi ve en temel yontemdir. Ancak
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temelde iletisime hakim olan dil ve dili duyuran tane tane seslerdir”. Sanatin dili ise daha ¢ok
gorseldir. Sanatin kendine has gorsel dili bigim ve renkle insanlarin diislincelerini iletir. Sanatin

iletisim i¢in kullandig1 bigim ve renk iletinin yerini alan bir temsile doniisiir.

Sozli kiiltiir iletisimde sozlin kullanildigi, konusma ve dinleme temelli kiiltiirdiir. Bu kiiltiir
ezber etmeye, olgu ve olaylar1 hafizaya kodlamaya 6nem verir. Ezber i¢in kahramanlara,
destanlara, siirsel ritimlere ihtiya¢ duyar; olay, olgu ve seyler bellekte sOyleyis ritmiyle ve
kahramanlarla temsil edilir. Griswold (2008, s. 145) sozlii kiiltlirlerde gegmisin bellegi olarak
bilge kisilerin ezberlerine, olaganiistii kahramanlara ve siirekli tekrarlarla kaliciliginin
saglanacagini, bellekteki bilgilerin siirekliligi icinse atasozlerine ve siirsel ritimlerle kodlara
gereksinim oldugunu sdyler. Boylece toplumlarin tarihi, ge¢misi bellekte temsili bir olay,
durum olarak yer alacak ve nesillere aktarilacaktir. Sozlu kiiltiirde insanlik tarihinin gegmis
belleginin devami destansi anlatilara, kahramanlar ve sanatsal ritimlere baglidir. Sanat ge¢cmisi
insan bellegine ritimle kodlayarak ezberlemeyi, temsili hafizada tutmay1 ve aktarmayi tistlenir.
Yazinin hentiz olmadig1 sozlii kiiltiirde isitme ve isitilen s6ziin hafizaya kaydedilmesi ile temsil
saglanir. Isitilen sey bellege kaydedilir ve kaydedilen o seyin yerini alir, onu temsil eder.

Gerektiginde soze dokiilerek tekrar anlam kazanur.

Yazil kiiltiir ise sozii, sesi kodlayan yazidan olusur ve bu kiiltiirde gérme ve okuma 6nemli
hale gelir. Ses dizilerini temsil eden kodlar (sembol/harf) yan yana dizilerek yaziy1 olusturur.
Yazi bir gegekligi kodlayarak olusturulur ve kodlanan gergekligin temsiline doniigiir. Boylece

yaz1 sese gorsel olarak sekil ve bigim verir.

Insanlarin binlerce yildir farkli yiizeyler {izerine yaptig1 resimler yazinin olusmasinda biiyiik
bir 6neme sahiptir. Ong’a gore yazidan dnce resim, sembol ya da anlamli isaretler yazinin
ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamistir. Resim ve yazi bellegi destekleyen araclardir. Bununla
birlikte resim ya da yazi bir nesneyi, esyay1 temsil edebilir. Cogu zaman resimdeki nesneler bir
basma hicbir anlam ifade etmeyebilir; Ancak, bir kod, kural ya da diizgi yardimiyla
anlamlandirilabilir. Yaz1 ve resimle ifade edilen sey bir sdylemin, séziin, sdzcenin temsilidir.
Yazi bir tiir resim yazisina ve isaretlere hatta herhangi bir isareti temsil eden nesnelere kadar

uzanan tarihsel derinlige sahiptir. Stimerlerin ¢ivi yazisi ticari islemleri kaydetmek igin
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gelistirilmistir. Siimerlerin ¢ivi yazist agzi kapali kutulara toprak jetonlart koyup, kutunun
disina jeton sayisi kadar atilan centikten tiiremistir. Yaz1 MO. 3500 yillarinda Siimerler’de ¢ivi
yazist; MO 3000'de Misir hiyeroglifi; MO 3000-2400 yillarinda Hint yazisi; MO 1500 yilinda
Cin; MO 1200 yilinda Minos veya Mikenai yazisi; MS 50 yilinda Maya ve MS 1400 yilinda
Aztek yazisi gibi diinyanin ¢esitli bolgelerinde birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikar (Ong,
1995, s. 103-105).

Sanat hem sozlii kiiltiirde oldugu gibi yazil kiiltiirde var olan bir iletisim aracidir. S6zden
yaziya sanat kendine 6zgii dilini olustururken dogaya dykiinmiis, onu taklit etmistir. Dolayisiyla
sanatin bu yaklagimi dogay1 temsil etmesidir. Sanatin bu temsil dili ise dogay1 taklit etmedeki
basar1 diizeyinin miikemmelligine baghdir. Aslinda sézii olusturan ses de doganin bir
yansimasi olarak sekillenmistir. Yazi ise sese, soze gorsel seklini veren kodlarla dogay1 temsil

etmistir.

2.2. Sanatsal Temsilde inang ve Dini Etkiler

Sanatin din ve inang bi¢imiyle olan iliskisi tarih dncesi donemde baslar. Din ve inanig bigimleri
sanat1 her donemde etkilemis, sanatginin gerceklige bakis agisini belirlemis ve sanatin {iretim
bicimine yon vermistir. Bu bakimdan sanatta temsili anlatimi etkileyen temel nedenlere
bakildiginda din ve inan¢ oldukca 6nem arz etmektedir. Toplumlarin din ve inanis bigimi

dolayl ya da dogrudan etkileyerek sanatin temsil niteligine de yansimustir.

Sembolik bir ifadeyle bigimlendirilen tarih 6ncesi ddsnemden (M.O. 25000) kalma Villondorflu
Veniis (Gorsell) ilkel insanlarin inanig bigimlerinin bir gostergesi olarak giinlimiize kadar

gelmistir. Villondorflu Veniis gibi sembolik anlamlar tasiyan heykeller genellikle bereketi,
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dogurganlif1 ve ¢cogalmayi temsil eder. Ornegin, Misir ¢ok tanrili inang siteminde heykel, bir

kisiyi, bir firavunu temsil etmesi icin fiziksel olarak ona benzemesi gerekiyordu.

Gorsel 1: Anonim, Vilondorflu Veniis (https:/tr.wikipedia.org/).

Misir heykel ve resminin gelismesinde inaniglar etkili olmustur. Misir sanatinin dinsel bir
esastan hareket ettigini belirten Turani (2007, s. 129) “Misir’da inanis geregi 6len bir insanin
heykeli yapilir ve bu heykel cesetle birlikte mezara konulurdu. Ancak 6liiniin ruhuna bir siginak
olacag: diisiiniilen bu heykelin sahibine benzemesi gerekliydi.” “Heykel, bir insani sonsuz
hayata kavusturma amacit oldugundan, kisinin 6zelliklerini yansitmasi gerekiyordu” (Turani,

2007, s. 141). Bu inanis Misir sanatindaki temsili anlayisi belirlemistir.

Gorsel 2: Firavun Kefren Heykeli, (https://egyptianmuseumcairo.eg).
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Turani (2007, s. 129) Misir sanatinda yapilan heykellerin bizzat heykeli yapilan insanin yerini
tuttugunu soyler. Bu agidan bakildiginda Misir heykellerinin heykeli yapilan kisiye benzetilerek
onu temsil ettigi yargisina varilabilir. Misir inancina gére 6len kisinin ruhunun heykelin
icerisinde yasayacagl inanct Misir sanatindaki temsil niteligi bir yerini alma s6z konusudur
(Gorsel 2). Heykel, heykeli yapilan kisiye benzeyerek onu temsil etmekle kalmaz ayn1 zamanda
o kiginin giiclinli de temsil eder. Misir sanatinin temsili anlayis1 sadece taklidi bir temsil

degildir.

Misir resimleri Olen kisiye oteki diinyada yardimci olmasi amacimi tagir. Misir sanatinda
resimlerin hece veya kelime yerine ge¢cmesiyle sadece firavunlar icin kullanilan hiyeroglif
yazis1 olusmustur. Misir yazist daha ¢ok papiriis iizerine yazilmistir. Misir sanatinda Olii
Kitaplar1 olarak bilinen papiriis lizerindeki betimlemelerde (Gorsel 3) “Her Misir tanrisisin
goriiniimii onceden siki sikiya saptanmisti. Gok Tanris1 Horos’u ya bir dogan ya da dogan basl
olarak; 6liim tanrist Anubis’i ya bir ¢akal ya da cakal basli olarak gosterme zorunlulugu vardi”
(Gombrich, 1997, s. 65). Misir’in ¢ok tanrili inanig bigimi sanati sembolik bir anlatima

yoneltmistir. Bu baglamda bakildiginda sanatsal temsil de sembolik olarak saglanmistir.

Gorsel 3: Ani Papiriisii, Anubis, Ani'nin kalbini tartiyor, 24x33 cm., M. O. 1250, British Museum
(https://upload.wikimedia.org).

Cok tanrili inang sistemleri efsaneler ve mitler lizerinedir. Cok tanrili eski Yunan yasam ve
kiiltliriinde sanatin konularini1 genellikle mitolojik anlatilar olusturur. Yunan sanati bu mitolojik

efsanelerin ¢ok sayida temsili 6rneklerini ihtiva eder. Eski Yunan sanatgilar: tarafindan yapilan
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Apollo, Hera, Milo Afroditi, Knidos Afroditi gibi tanr1 ve tanrica heykelleri sozlii kiiltiirden
yazili kiiltiire siire gelen sdylencelerin, mitlerin birer form bulmus hali ve temsilidir. Knidos
Afroditi adli heykel mitolojik tanrica Cnidian Afroditi’ni temsilen yapilmistir. Eski Yunan
Helenistik doneminin en 6nemli 6rneklerinden biri olan Lakoon heykeli ( Gorsel 4) Truva

sehrinde yasanmis bir savasi anitlastirarak temsil etmektedir.

Gorsel 4: Lakoon Heykel Grubu (https://tr.wikipedia.org).

Tek tanrili inang sisteminde gorsel temsillerin ne sekilde yapilacagi, renklerinin ne olacagi gibi
bilgiler sanat¢ilara ogretilir, siki denetimlerle iiretim yaptirilird: (Cakir; 2014, s. 124).
Hristiyanlhigin kabuliiyle bati1 sanati arkaik bir anlayisa ve sembolik bir temsil anlayisina
bliriinmiistiir. Hristiyanliktaki tasviri anlatim gorsel ikonalar lizerine ger¢eklesmistir. Ferrari’ye
(2014, s. 66-71) gore Hz. Isa’y1 temsilen yapilan resimlerin nasil kompoze edilecegi, yapilan
temsili resmin kilisenin neresinde yer alacagi yine kilise tarafindan gerceklestirilen tasvir
progranu tarafindan belirlenmistir. Kilisenin belirledigi temsili ikona anlayisinda Hz. Isa

carmihta veya Hz. Meryem’in kucaginda temsili bir anlat1 olarak kliselesmistir (Gorsel 5).
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Gérsel 5: Bizans Dénemi Ikonu; 14. Yiizy1l ( https://www.wikiwand.com).

Dini etkilerin sanatin mimetik yaklagimina bagl taklidi benzerligin yansitilmasina sinirlamalar
getirmistir. Dolayisiyla sana sanat sembolik bir anlatima yonelmistir. Sonraki dénemlerde
sanatta gercekeilik lizerine sinirlamalar ortadan kalkmis ve gosteren ile gosterilen arasindaki
iliskinin benzerligi saglanmistir. Erzen’e gore (2012, s. 26-63) sanatin temsil ile iligkisini
belirleyen olgu, dinlerin temelindeki inanglarin gergek-yanilsama ile ilgili varligi nasil
algiladigiyla ilgilidir. Ornegin, Hristiyanlikta insan, ruhun varlik buldugu bu goriintiilere

inandirilir. Bu bakimdan resim ve heykel bir temsil arac1 olmasi a¢isindan énemlidir.

Ronesans donemi resimleri temsili baglamda incelendiginde Hristiyanlik dininin, sosyal statiisii
iistiin olan kisilerin ve eski Yunan mitolojisinin konu olarak ¢alisildig1 goriilmektedir. Boylece
Ortagag sanatindan sonra bi¢imsel ve estetik kokenlerini eski Yunan sanatina dayandiran
Ronesans sanatcist mitolojik konulari yeniden ele almaya baglar. Ddnemin sanatcilarindan
Sandro Boticelli’nin (1445-1510) ‘Bahar Alegorisi’, Raffaello Sanzio’nun ‘Atina Okulu’ eski
Yunan felsefesini temsil etmektedir. Bununla birlikte tek tanrili din olan Hristiyanlik dininden
kutsal konular ele alinmistir. Ortagcag’daki sembolik ikona anlayisinin yerini, gézleme dayali
bilimsel gelismelerin sagladigi teknik olanaklarla olusturulan gergekci betimlemeler almistir.

Ronesans sanatgilarindan Fra Filippo Lippi’nin (1406-1469) ‘Meryem ve Cocuk Isa’ile,
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Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni’nin (1475-1564) ‘Sistina Sapeli’ adli eserleri

Hristiyanlik inancinin kiiltiir ve yagamini temsil etmektedir.

Sandro Boticelli’nin ‘Bahar Alegorisi’ adli eseri (Resim 6) konusu itibariyle mitolojik bir
hikayeyi betimlemektedir. Buna ragmen resimde yer alan her bir figiir mitolojik bir kahramamn
temsil etmektedir. Sanat¢inin ‘Bahar Alegorisi’ adli eseri arka planda agaclar ve bahari temsil
eden birbirinden farkli ¢ok sayida ¢igeklerle bezenmis bir dogada betimlenmis figiirlerin her
biri farkli sekilde tasvir edilmistir. Resmin merkezinde yer alan kadin figliri Yunan
mitolojisindeki agk ve giizellik tanrigasini, hemen iistiinde yer alan elindeki oklarla insanlar1
birbirine agik eden Cupit’i, resmin saginda grimsi mavi tonlarla betimlenen kanath figiir bati
tanris1 Zephyros’u, Zephyros un hemen oniinde yakalamaya ¢alistig1 geng kadin figiirii Chloris
adinda bir Nymph perisini, Chloris’in Oniinde basinda ¢igek tact bulunan gen¢ kiz figiirii
Flora’y1, en soldaki erkek figiirii ise Merkiir’ii (Hermes) temsil etmektedir. Merkiir’iin saginda
bulunan birbirine sarilmis seffaf elbiseler igindeki {i¢ kadin figiirii ii¢ giizellerdir. “Bu ti¢ giizelin
en genci Anglaei’dir. Euphoyne seving ve neseyi; Thalia ise ¢igeklenmeyi temsil eder” (Beksag

ve Akkaya, 1990, s. 145).

Gorsel 6: Sandro Boticelli, Bahar Alegorisi, Tempera, 315 x 205 cm., 1477 (https://tr.m.wikipedia.org).

Fra Filippo Lippi’nin Meryem ve Cocuk Isa adli eseri (Gorsel 7) Erken Rénesans temsili
resimdir. Resimde ¢ok sayida figiir ve semboller yer almaktadir. Resmin merkezinde yer alan
kadm figiirii Meryem’i, bu kadin figiiriiniin dizi iizerinde oturan cocuk ise Hz. Isa’y1 temsil

eder. Meryem’i temsil eden figiir vakur bakisiyla dururken Cocuk Isa ise basim yukar1 dogru
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kaldirmisg, annesinin yliziine dogru bakmaktadir. Resimde Meryem’i temsilen yapilan figiiriin

basinda bir hale bulunmaktadir. Bu hale Meryem’in Kutsiyetini temsil ve sembolize etmektedir.

Gérsel 7: Fra Filippo Lippi, Meryem ve Cocuk Isa, Panel Uzerine Tempera, 1452,

(https://www.meisterdrucke.com.tr/).

Ronesans resminde sembolik bir temsil anlayist da yer almaktadir. II. Julius'un emriyle
Michelangelo tarafinda yapilan Sistina Sapeli’nin tavanindaki fresklerde yaratilisla baslayan
insanlik tarihindeki 6nemli olaylara ve biiylik kiyamet gilinline gonderme yapmaktadir (URL
1). Ronesans donemi eserlerinden belki de en onemlisi olan bu eserde 343 tane figiir yer
almaktadir. Eski Ahitten esinlenen sanatg1 bu eserde diinyanin yaratilisi, 15181n kaynaklardan
ayrilisi, biiylik yildizlarin dogusu, denizlerin karalardan ayrilmasi, hayvanlarin yaratilmasi,
Havva’nin yaratilmasi, ilk giinah, cennetten kovulma, Nuh’un fedakarligi, Tufan (Beksac ve
Akkaya, 1990, s. 170-171) gibi olaylar her kompozisyonda konu ve figiiriin temsili bir nitelik
tagidig1 anlagilmaktadir.

Gorsel 8: Michelangelo, Sistina Capeli, Fresko, 48 m x 18 m., 1508-1512, (https://tr.wikipedia.org).
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Islam dini sanatin gercek ve imgesi arasindaki iliskisine farkli bir agidan bakar. Erzen’e gore
(2012, s. 26-28) Islam diisiincesi sanatta gercek ve onun yansimasini sonsuz tekrarlardan olusan
gercek-diis oyunlarini estetik baglamlarla/kompozelerle sunar. Islam diisiincesinin belirledigi
sanatta goriintiiyle-gercek ve hayal-yanilsama arasinda bir belirsizlik yaratmak amaclanir.
Sanatta gercekligin ortiilii bir sekilde ifade edilmesi Islam kiiltiiriiniin temel yaklasimlarindan
biridir. Sanatsal temsilin agikca ifade edilmemesi Islam sanatinin en énemli 6zelliklerindendir.
Islamiyet’e gdre gercek sadece goriinenle degil, goriinmeyenle de var oldugu veya goriinenden
farkli sekillerde de olabilecegi inanci sanatta gergekeiligin disinda bir anlayisin olusmasini
saglamisgtir. Bu ise sanatta gercekeilik ve sanatsal temsilin benzerlikten uzaklastigini

gostermektedir.
2.3. Bilim Ve Teknoloji Perspektifinden Sanatta Temsil

Bilim, Teknoloji ve sanat arastirma, uygulama stirecleri bakimindan bir etkilesim i¢indedir.
Bilim, teknoloji ve sanat birgok amag i¢in birbirini desteklenmektedir. Sanat ve bilimin yogun
bir sekilde anildig1 Ronesans doneminde perspektif bilgisi sanatgilara gergekligi yansitmada
bliyiik bir katki saglar. Resimde perspektif bilgisinin uygulanmaya baslamasi mekanin
temsilinde olduk¢a 6nemlidir. Optik bir goriintii olusturma bakimindan perspektif, sanat ile
kurdugu bilimsel iligki ile dogaya ait tasviri anlatimda geometrik temelli yaklasim, derinlik ve

yansima bakimindan gergeklige dair glivenilir bilgi kaynagi saglar.

Matematik (Euclid geometrisi) ve Fizik alanindaki gelismeler (Newton’un fizik ve optik
yasalar1) ve bilimsel buluslar sanatin ifade bi¢imlerinin gelismesinde etkili olmustur. 19.
ylizyilda fizik yasalarina bagl olarak gelistirilen renk teorisi empresyonizmin renk anlayisinin
olugsmasina da saglamistir. Bilimdeki diger bir gelismeye bakilirsa Dikmen’e gore, 20. ylizyilin
baslarinda Albert Einstein’in 6zel gorelilik kurami Kiibizm sanat akiminin varlik anlayisini
meydana getirmistir. Fransiz matematik¢i Maurice Princet’in matematigi kiibizmin dogusunda
olduk¢a 6nemlidir, hatta Princet kiibizmin matematikgisi olarak goriiliir (Dikmen, 2012, s. 140-

142).
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Gorsel 9: Raffaello Sanzio, Atina Okulu, Fresko, 550 cm. x 770 cm., 1509-1511 (https://tr.wikipedia.org/).

Gortildiigi lizere sanat bilim ve teknolojiye bagl olarak hareket etmektedir. Bilim ve teknik
stirekli bir degisim i¢inde ve sanatin gergeklige yaklasim bigimleri ve temsili ifadesi de siirekli
degismektedir. Giinlimiiz sanatinin daha yogun bir bicimde teknoloji ile ¢esitli sekillerde
etkilesim i¢inde oldugu dikkat cekmektedir. Ronesans doneminde Camera Obscura doga
gercekliginin neredeyse kusursuz bir sekilde diiz bir ylizeye yansitilmasinda kullanilmak tizere
icat edilmistir. Camera Obscura’nin dogadan alinan bir gériiniimiin bir ylizeye yansitilmasina
aracilik etmesi resim sanatina yeni olanaklar saglamistir. 19. yiizyilda, Camera Obscura’nin
gelismis bir formu olan fotograf makinesinin icadiyla birlikte, teknoloji araciligiyla tiretilen ilk
goriintiisel temsiller ortaya ¢ikmistir. Teknigin aragsallagmast sanatta temsil anlayisinin akigini

degistirmistir.

Sanatin temsil niteligini temelden etkileyen gelismelerden biri hi¢ kuskusuz Sanayi
Devrimi’dir. Sanayi devrimi teknolojinin gelismesini saglamis, bu durum sanatsal liretim
bigimlerini de sekillendirmistir. Altunay’a gore (2013, s. 26-27), sanayi devrimi sanatin
teknolojiden faydalanmasinin temelinde rol oynayan en énemli dinamiklerdendir. S6z konusu
teknolojik gelismelerden en fazla etkilenen sanat akimlarinin basinda ise Fiitiirizm gelmektedir.
Fiitiiristler devrimsel yoniiyle geleneksel sanatin nesneye bakis agisini elestirir. Geleneksel
bakis1 taklidi anlayis1 yerine makinenin, teknolojinin giiciinii savunur ve hareket, hiz gibi seyler
sanatin temel kavramlari olur. Bdylece, sanatta makine estetiginin, hizin temsil edildigi bir

anlayis ortaya ¢ikmistir. Fiitlirizmin makine, gii¢, hiz ve harekete yonelmesi gibi Dadaizm de
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sanayi Uriiniinii merkeze almistir. Dadaizm bir sanayi iiriiniinii sanat yapit1 olarak gostermesi
bilimle sanatin dogrusal bir iligki i¢inde oldugunu gostergesidir. Dada bir endiistri {iriinii olan
pisuar1 ‘hazir nesne’yi sanat alaninda gdstermistir. Bir Dadaist sanat¢1 olan Marcel Duchamp
geleneksel resim sanatindaki temsili anlayisi tersyiiz etmistir. Duchamp bir nesnenin bizatihi
temsiliyetteki yerini almasini saglamistir. Uretim bicimi ve uygulama teknigi bakimindan
geleneksel yaklasimlardan uzaklasan pop art geleneksel malzemeyi teknolojik goriintiiyle

iliskilendirerek popiiler bir temsil bi¢imine doniistiirmiistiir.

Gorsel 10: Marcel Duchamp, Pisuar (Cesme), 1917, (https://tr.wikipedia.org).

Sanat ve teknoloji iligkisine bakildiginda Bauhaus’un endiistriyel tiretime yonelmesi dikkat
ceker. Bauhaus okulu 6zellikle endiistriyel iirlinlerde yeni bir model iiretme hedefinde

olmustur (Antmen, 2013, s. 107).

Fotograf makinasiin icadi goriintli iiretme teknolojilerinde devrimsel bir etki yaratmistir.
Fotograf hareketli filmlerin olusmasinda ve elektronik goriintiileme teknolojilerinin
gelistirilmesinde olduk¢a onemli bir rol oynamistir. Bu bakimdan fotograf, film ve video
teknolojilerinin gelisimi birbiriyle iligkilidir. Fotograf ile film hemen hemen ayni teknolojik
temele dayanir. Buna karsin video goriintii liretme yontemi ve teknigi bakimindan farklidir.
Elektronik goriintii fotograf gibi bir kart {izerinde degil, elektronik siireclerle cam
tizerinde/ekranda iiretilir. Bu bakimdan video, fotograf ve filmden farklidir. Altunay elektronik

gorlintiiniin 1930°lu yillarin sonlarinda kesfedildigini, 1950'li yillarda ise ticari televizyon
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yaymlar1 olarak toplumsal yasam igine girmis goriintii iiretme teknolojisi oldugunu ifade
etmistir. Diger taraftan 1960'larda video kayit teknolojisinin gelistirilmesiyle elektronik
gorlintii liretme cihazlar1 toplum igerisinde kisisel kayit sistemi olugmasini saglamistir.
Teknolojiye bagli goriintli iiretme teknolojileri, fotografla ortaya c¢ikan mekanik ve optik
resmetme tekniklerinin gelenegini bir adim daha ileriye tagimistir (Altunay, 2013, s. 80-83).
Birbirine bagli bir sekilde gelistirilen fotograf, film, televizyon, video gibi goriintii iiretme

teknolojileri goriintiileme ve mesaj1 iletme agisindan toplumsal yapiy1 sekillendirmislerdir.

Fotograf, film, video gibi goriintii liretme veya goriintiileme teknikleri benzerlik agisindan
nesne ve imgesi arasinda goriintii olarak fark olmayan temsiller olusturulmasinda aracilik eder.
Araglarla saglanan, yeniden iiretilen temsili ifade bir kart, film tizerinde ya da ekranda tiretilir.
Altunay’a gore ¢evremizi saran tiim ekranlar aslinda birer temsil ylizeyleridir. Ciinkii ekranlar
tipki fotograf ve filmde oldugu gibi aslinda birer resmetme tekniginin uzantilari, birer ¢cogaltim
araclaridir (2013, s. 5-15). Son olarak denilebilir ki, sanatsal temsil gelisen bilim ve

teknolojiyle doniisiime ugramis, temsilin gorsel dili farkli bir nitelik kazanmustir.

3. SONUC

Sanatsal temsili belirleyen toplumsal etkenlere bakildiginda sozlii ve yazili kiiltiiriin yasama
bicimleri etkili oldugu goriilmiistiir. Sosyal yapidaki inanis bigimleri ve dinler sanatsal liretimin
sekillenmesinde olduk¢a 6nemlidir. Bunun yani sira bilimsel ve teknolojik gelismeler sanatin
tiretim ve sunma bicimlerine yeni ve farkli agilimlar getirmistir. Bilim ve teknik alandaki
gelismeler sanatin temsili anlatiminda gercekligin algilanmasi1 ve yansitilmasinda yeni

yapilanmalar saglamistir.

Sanatin din ve inanisla iligkileri neticesinde temsili niteligin durumlarina bakilmistir. Cok
tanrili ve tek tanrili inang sistemlerinde ydnetim tarafindan sanatin iiretim bigimlerine

sinirliliklar getirilmistir.

Cok tanril1 inanisa sahip Misir uygarliginda sanatin inang ekseninde sekillendigi goriilmiistiir.
Misir inancina gore, 6len firavunun heykeli yapilarak cesediyle birlikte mezara konurdu. Bu

heykelin, heykeli yapilan insan1 sonsuz bir hayata kavusturma amaci tasidig1 i¢in, dlen kisiye
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benzemesi ve onun Ozelliklerini yansitmasi gerektigi dikkate almmisti. Misir tanrilarinin
goriiniimleri 6nceden sik1 sikiya belirlenmis ve temsil benzerlik iizere saglanmistir. Ornegin,
Horos’u ya bir dogan ya da dogan bash insan seklinde; Anubis’i bir ¢akal ya da ¢akal bash
insan seklinde gosterme zorunlulugu vardi. Goriildiigii iizere Misir’in ¢ok tanrili inanis bi¢imi,
sanati sembolik bir anlatima ydneltmistir. Bu baglamda irdelendiginde sanatsal 6geler de

temsili yaklagimini sembolik tavirlarla sergilemistir.

Cok tanrili inang sistemine dayanan Eski Yunan sanati, biiyiik 6l¢iide mitolojik anlatilardan
beslenmistir. Yunan sanati mitolojik anlatilarin ¢ok sayida temsili 6rneklerini ihtiva eder.
Ayrica eski Yunanda tanr1 ve tanrica heykelleri sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gecen

sOylencelerin, mitlerin estetik formlarla ve temsili tislupla yorumlandig: anlasilmistir

Cok tanrili inang sistemlerinde oldugu gibi tek tanrili inang sisteminde de ¢ogu zaman
resimlerin konusu ve buna bagh kisilerin temsili resimlerinin ne sekilde yapilacagi, bigim ve
renklerinin ne olacagigibi teknik bilgiler belirli kurallar dogrultusunda O6gretilmistir. Bu
anlayista sanat {iretiminin her asamas titizlikle denetlenmistir. Ayrica bu, tek tanrili inang
sistemlerinde sanat arkaik bir ifade bicimine yoOnelerek sembolik bir temsil anlayisini

benimsemistir.

Ozellikle Hz. isa’ya ait temsillerin kompozisyonlari, genellikle carmiha gerilis sahnesi ya da
Meryem’in kucaginda betimlenmesiyle sinirli tutulmustur. Hristiyanlik, sanatin temsil edici

niteligini ikonografik kurallar ¢er¢evesinde sinirlandirmis ve yonlendirmistir.

Hristiyanlik inancinda sanatsal ifade ve temsil biiyiik Olgiide ikonalar araciligi ile
gerceklestirilmistir. Bu ikonlar belli kaliplar, dlgiiler ve duruslara bagl olarak sembolize edilir.
S6z konusu temsiller dini otorite tarafindan belirlenen bir tasvir programi dogrultusunda
gerceklestirilmistir. Ozellikle Hz. Isa’ya ait temsillerin kompozisyonlari, genellikle garmiha
gerilis sahnesi ya da Meryem’in kucaginda betimlenmesiyle siirli tutulmustur. Hristiyanlik

sanatin temsil eden aurasini ikonografi kurallari ¢ercevesinde sinirlandirmis ve yonlendirmistir.

Islamiyet’e gore gercegin goriilebilende, gorillemeyende ve goriilenden farkli olabilecegi
anlayis1 sanatsal gercekligin ortiilii bir bigimde ifade edilmesini saglamistir. Islam kiiltiiriinde

sanatsal gercekligin sembollerle ya da iki boyutlu ifade edilmesi onun en 6nemli niteligidir.
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Islam inancinin bu yaklasimi sanatta gercekgilige bakisi smirlamis ve sanatsal temsilin

benzerlikten uzaklagmasina sebep olmus ve sanatin sembolik ifadeye yonelmesini saglamistir.

Aragtirma siirecinde yapilan degerlendirmeler sonucunda sanatin temsil edici niteligini
sekillendiren. Sanat tarihsel siire¢ boyunca bilim ve teknoloji ile siirekli bir etkilesim icerisinde
olmustur. Ronesans doneminde yapilan toplumsal reformlar, bilimsel gelismeler sanatin
gerceklige bakisi ve ifade bigiminde radikal bir sekilde doniistiirmiistiir. Perspektif, karanlik
oda (Camera Obscura), anatomi arastirmalari ile sanata katki saglayan bilim sanatta gercekei

anlatimi1 desteklemis ve temsili niteligin benzerlikle saglanmasini saglamistir.

Ronesans doneminde karanlik odanin (camera obscura) gelistirilmesi, 19. ylizyilda fotograf
makinesinin icadina zemin hazirlamig ve bdylece teknolojik araglarla elde edilen ilk goriintiisel
temsiller ortaya ¢ikmistir. Yeni bir teknolojik iiriin olan fotograf makinesi, sanatin gergeklik ve

temsil anlayisinda koklii bir doniisiim yaratmustir.

Gelinen noktada, sanatsal gercekligin ve yeni temsil {iretme bigimlerinin olugmasinda en
onemli faktorlerden birinin Sanayi Devrimi oldugu anlasilmaktadir. Sanayi Devrimi, sanatin
teknik ilerlemeleri bir ara¢ olarak kullanmasinda ve bu ilerlemelerden yararlanmasinda

belirleyici bir etkiye sahip olmustur.

Sanayi Devrimi Fiitiirizm, Dadaizm gibi modern sanat akimlarinin ve sonrasinda ¢agdas sanat

ve Postmodern sanatin iiretim bigimlerini, temsil niteligini etkiledigi goriilmiistiir.

Nihayetinde bilim ve teknolojideki gelismeler, sanatta teknik malzemeler aracilifiyla yeni
temsil bi¢cimlerinin ortaya ¢ikmasina ve giindelik yasam alanlarinin sanatsal ifade araci haline
gelmesine olanaklar tanimistir.. Sonug olarak sanatin {iretim bi¢imleri ile temsil niteligi, sanat
tarihi diyalektiginde toplumsal dinamikler, bilimsel ve teknolojik gelismeler ekseninde

sekillenmistir.
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