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“STJEPAN SULEK VOX GABRIELI TROMBON SONATI” UZERINE BiR
INCELEME, ANLATIM VE VIRTUOZITE ONERILERI

) TANDOGDU KILIC, Sevgiinur!

0Z

Bu calisma, Stjepan Sulek’in Vox Gabrieli Sonatr’m yapisal, tematik ve armonik agidan
inceleyerek, eserin trombon repertuarindaki konumunu detayli bir sekilde analiz etmeyi
amaclamaktadir. Vox Gabrieli Sonati teknik agidan zengin igerigi ve miizikal anlatimiyla trombon
icracilari i¢in dnemli bir eser olup, akademik literatiirde sinirli diizeyde incelenmistir. Bu baglamda
caligma, eserin tarihsel arka planini, bestecinin miizikal anlayisini ve eserin form analizini ele
alarak, trombon performansina yonelik oneriler sunmaktadir.

Calismada, eserin geleneksel sonat formuyla iliskisi, tematik gelisimi, armonik yapisi ve ritmik
ozellikleri incelenmis, icra agisindan karsilagilan teknik zorluklar ve bunlara yonelik ¢6ziim
onerileri sunulmustur. Ayrica, eserin farkli sanatcilar tarafindan gercgeklestirilen performanslari
karsilagtirilarak, yorum farkliliklarinin miizikal anlatim {izerindeki etkileri analiz edilerek
yorumlanmis, trombon egitimi agisindan eserin sundugu teknik ve sanatsal kazanimlar ele alinarak,
trombon Ogrencileri ve icracilari i¢in ¢alisma Onerileri gelistirilmistir.Bu arastirma, Vox Gabrieli

Sonat’nin miizikal ve performans yoOniinden analizine katki saglayarak, trombon icracilart ve
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miizikologlar i¢in 6nemli bir kaynak olusturmay1 hedeflemektedir. Calismanin, eserin daha bilingli
bir sekilde yorumlanmasina katkida bulunarak, trombon literatiiriine akademik bir perspektif

kazandirmasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Stjepan Sulek, Vox Gabrieli Sonat, trombon repertuvari, miizikal analiz,

performans pratigi.

AN ANALYTICAL STUDY OF STJEPAN SULEK’S VOX GABRIELI
TROMBONE SONATA: INSIGHT ON INTERPRETATION AND
VIRTUOSITY

ABSTRACT

This study aims to analyse Stjepan Sulek's Vox Gabrieli Sonata in terms of its structural, thematic,
harmonic and performance aspects, and its position in the trombone repertoire in detail. The Vox
Gabrieli Sonata is an important work for trombone performers due to its technically rich content
and musical expression. It has been analysed to a limited extent in the academic literature. In this
context, the study offers suggestions for trombone performance by addressing the historical
background of the work, the composer's musical understanding and the formal analysis of the
sonata. In the study, the relationship of the work with the traditional sonata form, its thematic
development, harmonic structure, and rhythmic features are analysed, and the technical difficulties
encountered in terms of performance and suggestions for solutions are evaluated. In addition, by
comparing the performances of the pieces by different artists, the effects of interpretation
differences on musical expression are analysed, the technical and artistic gains offered by the work
in terms of trombone education are discussed, and study suggestions for trombone students and
performers are developed.

This study aims to contribute to the musical and performance analysis of the Vox Gabrieli Sonata
and to provide an important resource for trombone players and musicologists. It is expected that
the study will contribute to a more informed interpretation of the work and offer an academic

perspective to the trombone literature.

Keywords: Stjepan Sulek, Vox Gabrieli Sonata, trombone repertoire, musical analysis,

performance practice.
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GIRIS

Stjepan Sulek'in (1914-1986) geleneksel sonat formunu yenilik¢i kompozisyon teknikleriyle
harmanladig1 Vox Gabrieli Trombon Sonati, ¢agdas miizik repertuarinda 6nemli bir yere sahiptir.
Bu eseri derinlemesine olarak anlayabilmek i¢in, miizikal analizin, performans pratiginin ve sonat
literatiirliniin daha genis baglaminin ¢esitli yonlerini géz 6niinde bulundurmak gerekmektedir. Bu
calismada Sulek'in sonatiyla ilgilenen sanatcilar ve akademisyenlere kapsamli ¢alisma onerileri
sunabilmek i¢in trombon miifredati, trombon metotlar1 ve teknikleri ile ilgili literatiirden
yararlanilmistir.

Bu ¢alismada ilk olarak Sulek’in sonatinin yapisal unsurlarina deginilecektir. Geleneksel olarak
sergi (serim), gelisim ve yeniden sergi ile karakterize edilen sonat formu, Sulek’de dahil olmak
iizere birgok besteci i¢in bir temel olarak kabul edilmektedir. Hepokoski’nin “Bir Sonat Teorisi El
Kitabi”nda tartisildigr gibi sonat formlarinin analizi, bestecilerin anlati ve duygusal derinlik
yaratmak i¢in bu yapilart nasil manipiile ettigini anlamak agisindan bir ¢ergeve saglar (Hepokoski,
2021: 199).

Yapisal analize ek olarak, sonat i¢indeki tematik gelisimin arastirilmasi da onem tasimaktadir.
“Vox Gabrieli Sonati”ndaki tematik materyal, Li'nin “Beethoven''n Waldstein Sonat1”
caligmasinda vurgulandigi gibi miizikal anlati merceginden incelenebilir. Li, tematik gelisimin
nasil aktarilabilecegini tartismakta ve sanatcilarin miizigin duygusal yolculugunu gbéz Oniinde
bulundurmalari gerektigini 6ne siirmektedir (Li, 2023: 7938). Bu yaklagim, eser ile daha derin bir
etkilesim saglamakta ve sanatgilar1 yorumlarinin belirli anlati veya duygular nasil
uyandirabilecegini diislinmeye tesvik etmektedir. Duygularin miizik araciligiyla nasil etkili bir
sekilde iletilecegini anlamak, performansin yorumlayici derinligini artirabilmektedir. Bu sadece
teknik yeterliligi degil, ayn1 zamanda miizigin ifade ettigi duygulara karsi farkindaligi da
icermektedir.

Sulek'in sonatinda armoni ve melodinin rolii de 6nem arz etmektedir. Huron’un ses liderlik ilkeleri
iizerine arastirmasi, farkli miizikal yazim tiirlerinin bir eserin genel dokusunu ve duygusal etkisini
nasil etkileyebilecegini agiklamaktadir (Huron, 2001: 23). Sanatcilar, bu ilkeleri uygulayarak,
ozellikle armonik karmagikligin 6nemli bir rol oynadigi pasajlarda, yorumlarini nasil
sekillendirecekleri iizerine fikir sahibi olabilirler. Melodi ve armoni arasindaki etkilesimi anlamak,
sanat¢ilarin sonatin karmasik dokularini vurgulamasina ve dinleyicinin deneyimini gelistirmesine
olanak taniyacaktir.
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Performans uygulamasi, Vox Gabrieli Sonati’ni1 ¢alisirken géz 6niinde bulundurulmasi gereken bir
diger kritik husustur. Dinamiklerin, artikiilasyonun ve ifadelerin dogru uygulanmasi, eserin
yorumlanmasini 6nemli 6l¢iide etkilemektedir.

Ayrica, Sulek'in kompozisyonunun tarihsel baglami da dikkate almmalidir. Basta Romantik ve
erken 20.yy bestecileri olmak {izere, daha dnceki donemlerden gelen miizikal etkileri anlamak
Sulek tarafindan yapilan islup segimleri hakkinda degerli i¢ goriller saglayabilir. Hamilton
tarafindan tartigildig1 gibi, Liszt, Brahms ve benzeri besteciler tarafindan bestelenen sonatlarin
analizi, Sulek'in armonik dilini ve tematik gelisimini incelemek icin karsilastirmali bir gergeve
gorevi gorebilir (Hamilton, 1996: 71). Bu baglamsallastirma, sanatgilarm Sulek'in sonati ile piyano
repertuvarinin genis kanonu arasinda baglantilar kurmalarina olanak tantyabilir.

Tiim bunlara ek olarak, ¢agdas miizik performans uygulamalarmin arastiriimasi, Sulek'in
caligmalar1 hakkinda yeni bakis acilar1 saglayabilir. Yenilige olan bu aciklik, Vox Gabrieli
Sonati’nin performansina yeni bir soluk vererek onu giiniimiiziin miizikal manzarasiyla alakali hale
getirmektedir. Son olarak, izleyici katilmimin o6nemi vurgulanmalidir. Miizigin 06ziiniin
dinleyicilere nasil iletilecegini anlamak herhangi bir sanat¢i i¢in onemlidir. Bu sadece teknik
ustaligi degil, aym1 zamanda eserin duygusal ve anlati boyutlarim1 aktarma yetenegini de
icermektedir. Seyirci algis1 ve miizigin psikolojisi lizerine etkilesim kurmak, dinleyicilerle nasil
etkili bir sekilde baglant1 kurulacagina dair degerli bilgiler saglayabilmektedir.

Sonug olarak, Stjepan Sulek'in Vox Gabrieli Sonati, yapisal analiz, tematik kesif, performans
uygulamasi, tarihsel baglam, psikolojik i¢goriiler, igbirlik¢i dinamikler, cagdas yorumlar ve izleyici
katilimini biitlinlestiren ¢ok yonlii bir yaklasim ile degerlendirilmeli ve ¢alisilmalidir. Sanat¢ilar ve
akademisyenler bu unsurlar1 sentezleyerek, s6z konusu eser hakkinda kapsamli bir anlayis

gelistirebilir, yorumlarini zenginlestirebilir ve genel miizikal deneyimlerine katki saglayabilirler.

Amac ve Onem

Bu caligmanm amaci, Stjepan Sulek’in Vox Gabrieli Sonati’nin yapisal, tematik, armonik ve
performans 6zelliklerini kapsamli bir sekilde analiz ederek, bu eserin miizikal ve performans
boyutlarini ortaya koymaktir. Eserin trombon repertuarindaki konumu, bestecinin miizikal dili ve
icra agisindan sundugu teknik ve sanatsal zorluklar ele alinarak, trombon sanatgilar1 ve miizik
aragtirmacilari i¢in yol gosterici bir kaynak olusturmak amaclanmaktadir. Trombon icrasi agisindan
teknik zorluklar ve ¢6ziim Onerileri ele alinarak hem profesyonel miizisyenler hem de miizik
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egitimi alan Ogrenciler ic¢in eserin nasil daha verimli calisilabilecegine dair Oneriler
gelistirilmektedir.

Calismanin 6nemi, Vox Gabrieli Trombon Sonati’nin trombon repertuarindaki degerine ragmen,
hakkinda yapilan akademik incelemelerin sinirli olmasindan kaynaklanmaktadir. Eser, teknik ve
miizikal anlatim agisindan icracilara 6nemli firsatlar sunmasina ragmen, yorum ve performans
acisindan karsilasilan zorluklar tizerine derinlemesine bir ¢galisma bulunmamaktadir. Bu arastirma,
bu eksikligi gidermeye yonelik olarak eserin hem miizikal hem de teknik yonlerine 151k tutarak,
trombon icracilari i¢in bir rehber niteligi tasimay1 amaclamaktadir.

Ayrica galisma yalnizca trombon icrasina yonelik bir analiz sunmanin Gtesinde, eserin tarihsel ve
miizikal baglamma da odaklanmaktadir. Stjepan Sulek’in neo-klasik miizik anlayisi, Barok ve
Romantik donemlerden aldig: etkiler ve ¢cagdas miizikteki konumu degerlendirerek, eserin miizik
tarihindeki yeri daha genis bir perspektifle ele alinmaktadir.

Bununla birlikte, ¢calismanin pedagojik bir 6nemi de bulunmaktadir. Bu sonat, trombon egitimi
acisindan teknik becerilerin gelisimine katki sunan Onemli eserlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Bu nedenle, ¢alismada Vox Gabrieli Trombon Sonati lizerine yapilan analizler
araciliftyla hem akademik hem de sanatsal anlamda 6nemli bir katki sunmak amaglanmakta,
trombon icracilari, miizik arastirmacilar1 ve Ogrenciler i¢in rehber niteliginde bir kaynak
olusturarak, eserin daha bilingli ve etkili bir sekilde yorumlanmasina katkida bulunmasi

hedeflenmektedir.

Problem Durumu

Stjepan Sulek'in Vox Gabrieli Trombon Sonati, trombon repertuarinda énemli bir yer edinmis
olmasma ragmen, bu eserin yorumlanmasi ve analizi ilizerine yapilan akademik caligsmalar
siirlidir. Sonatin teknik, yapisal ve anlatimsal 6zellikleri, hem icracilar hem de miizikologlar
acisindan derinlemesine incelenmeyi gerektiren unsurlar igermektedir. Ancak, eserin form, armoni
ve tematik gelisimi baglaminda kapsamli bir sekilde ele alindig1 ¢aligmalarin eksikligi dikkat
cekmektedir. Bunun yani sira eser ile ilgili Tiirkge bir ¢calisma ve kaynak da bulunmamaktadir.
Bu calisma, Vox Gabrieli Sonati’nin miizikal analizini yaparak, performans pratigi ve yorum
acisindan sanatcilara rehberlik etmeyi amaglamaktadir. Sonatin tarihsel baglami, bestecinin
miizikal dili ve icra sirasinda karsilasilan teknik zorluklar detayli bir sekilde ele alinarak, eserin

dogru ve etkili bir sekilde yorumlanmasina yonelik oneriler sunulacaktir.
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Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini, trombon repertuar1 iginde 6nemli bir yere sahip olan Vox Gabrieli
Sonati ve bu eser ilizerine yapilmis akademik, sanatsal ve performans odakli caligmalar
olusturmaktadir. Trombon literatiirii, performans teknikleri ve sonat formu {izerine yazilmisg
analizler, ¢alismanin teorik ¢ergevesini destekleyen temel kaynaklar olarak ele alinmistir.
Orneklem kapsaminda, Vox Gabrieli Sonati’nin orijinal nota materyali, ¢esitli miizikal analiz
teknikleri kullanilarak incelenmistir. Eserin yapisal analizi, tematik gelisimi, armonik dili ve ritmik
yapisi lizerine detayli bir ¢oziimleme yapilmis, eserin miizikal anlatisi ve performans agisindan
sundugu zorluklar degerlendirilmistir. Ayrica, eserin farkli sanatcilar tarafindan gerceklestirilen
kayitlar1 analiz edilerek, yorum farkliliklar1 ve icra teknikleri karsilastirilmis, yorumlanmis ve
bunlara istinaden ¢alisma Onerileri sunulmustur.

Bunun yani sira, trombon performansina yonelik teknik c¢aligmalardan ve miizik teorisi
kaynaklarindan faydalaniimistir. Ozellikle, sonat formunun gelisimi, Stjepan Sulek’in bestecilik
anlayis1 ve 20. ylizy1l miizigindeki yeri dikkate alinarak, Vox Gabrieli Sonati’nin bu baglamdaki
konumu belirlenmeye calisiimistir. Calismada, akademik makaleler, tezler, miizikal analiz
kitaplari, sonatin performansi lizerine yazilmis kilavuzlar ve besteci hakkinda yapilan onceki
arastirmalar da taranarak kapsamli bir degerlendirme sunulmustur.

Ayrica, bu eserin pedagojik yonii, egitim miifredatindaki yeri ve trombon 6grencileri i¢in sundugu

teknik kazanimlar da degerlendirilmistir.

Simirhihiklar

Bu c¢alisma, Stjepan Sulek’in Vox Gabrieli Sonati iizerine bir analiz ve performans onerileri
sunmay1 amaclamaktadir. Ancak, arastirmanin bazi simirhiliklart bulunmaktadir. Oncelikle eserin
yalnizca belirli yonleri (yapisal analiz, tematik gelisim, armonik yap1 ve performans teknikleri) ele
alimmig, eserin tiim miizikal unsurlarma detayli bir sekilde deginmek miimkiin olmamistir.
Ozellikle, bestecinin diger eserleriyle karsilastirmali bir analiz yapilmamus, yalmizca Vox Gabrieli
Sonat1 'nin kendi i¢ yapis1 ve performans 6zellikleri lizerinde durulmustur.

Ikinci olarak, eserin farkl1 sanatcilar tarafindan yorumlanmasina iliskin analizler, yalnizca mevcut
kayitlarla simirhidir. Bu kayitlar, sanatgilarin teknik ve miizikal tercihlerine goére degisiklik

gosterdiginden, ¢alismada sunulan performans Onerileri genel tavsiye niteligindedir. Ayrica, canli
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performanslarin dinlenmesi ve analiz edilmesi gibi daha genis bir veri setine erisim miimkiin
olmamustir.

Bunun yani sira, trombon icrasina yonelik teknik oneriler, belirli bir ¢alma teknigi ve yaklasima
dayanmaktadir. Ancak her icracinin fiziksel ve teknik kapasitesi farkli oldugundan, sunulan
caligma Onerileri her miizisyen i¢in birebir uygulanamayabilir. Bu nedenle, oneriler eserin yorumu

ve icras1 konusunda genel bir bakis agis1 saglamak amaciyla sunulmustur.

YONTEM

Bu caligmada, literatiir taramasi, performans incelemesi, dokiiman analizi gibi nitel arastirma
yontemleri kullanilmigtir. Nitel arastirma gézlem, goriigme ve dokiiman analizi gibi veri toplama
yontemlerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bicimde
ele alindig1 bir siirectir. (Yildirim ve Simsek, 2013: 45). Miizik alaninda yapilan nitel ¢alismalarda
icerik analizi, aragtirmacilarin miizikle ilgili metinler ve sozlii veriler de dahil olmak tizere ¢esitli
nitel materyal bicimlerini sistematik olarak incelemelerine ve yorumlamalarina olanak
tanimaktadir (Holmes ve Holmes, 2013: 73). Bu c¢alismada da eserin boliimleri elde edilen
kaynaklar ve sozlii veriler taranarak ayrintili olarak incelenmis, melodik ve armonik gelisimi
cozlimlemeye tabi tutulmustur. Ayrica, performans pratigi agisindan eserle ilgili teknik ve
yorumlayic1 zorluklar ele alinarak, icracilara yonelik calisma dnerileri sunulmustur. Incelemelerde,
trombonun 6zellikle ses genisligi, artikiilasyon teknikleri, dinamik kontrol ve nefes kullanimi ile
ilgili detayli oneriler getirilerek sanatgilarin eseri en iyi sekilde yorumlayabilmesi hedeflenmistir.
Trombon ve piyano arasindaki etkilesimin miizikal anlatiya katkis1 analiz edilerek, eserin farkli

performans versiyonlari arasinda karsilastirmali bir degerlendirme yapilmistir.

BULGULAR

Besteci Stjepan Sulek

Stjepan Sulek (1914-1986), Hirvatistan ve diinya miizik sahnesine yaptigi 6nemli katkilarla
taninan, onde gelen bir Hirvat besteci ve orkestra sefidir. Eserleri orkestra, oda ve vokal miizigi
de dahil olmak tizere ¢esitli tiirleri kapsamakta ve geleneksel Hirvat unsurlari ile 20. yy miizigi
tarzlarinin bir karisimini yansitmaktadir. Miizik egitimine Zagreb Miizik Akademisi'nde baglayan
Sulek, burada Blagoje ve Bersa gibi onemli isimlerle kompozisyon ¢alismis ve daha sonra

Viyana'da ileri diizey miizik egitimi almistir. Sulek’in farkli egitim gecmisi, halk motiflerini ve
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20. yy miizik teknikleri siklikla bir araya getiren yenilik¢i kompozisyon yaklasimiin temelini
olusturmustur (Kos, 2016: 150).

Sulek, kariyeri boyunca senfoniler, kongertolar ve oda miizigi de dahil olmak iizere ¢ok sayida
onemli eser bestelemistir. Ozellikle 1954 yilinda besteledigi 1. senfonisi geleneksel formlari
modern armonik dille birlestirme becerisini gostermesi agisindan dikkate degerdir. Ayrica, Keman
Kongertosu ve Viyolonsel Kongertosu gibi cesitli enstriimanlar i¢in yazdigi kongertolar,
orkestrasyon ve tematik gelisim konusundaki becerisini vurgulamaktadir (Kovacevi¢, 1986: 642).
Sulek sekiz senfoni, iki opera, on kongerto, orkestra i¢in dort klasik kongerto, bir vokal miizik
koleksiyonu ve ¢ok sayida sonat bestelemistir. Sulek kendi iilkesinde biiyiik bir besteci olarak
taninsa da eserleri iilkesi disinda sinirli 6l¢iide seslendirilmektedir. Kendisi ayn1 zamanda Zagreb
Radyo Oda Orkestrasi'nin da kurucusudur.

Sulek Hirvat miiziginin bir savunucusu olmustur ve siklikla Hirvat folklorunun unsurlarmi
bestelerine dahil ederek Hirvat klasik miiziginin ulusal kimligine katkida bulunmustur (Supicic,
1969: 102). Bestecilik tarz1 Barok hareketlilik, ¢ok seslilik, klasik miizik formlar1 ve romantik
ifadenin bir karisimi olarak neo-klasik seklinde tanimlanabilir (Glavurdi¢, 2021: 8).

Bestecilik ¢alismalarinin yani sira etkili bir egitimci ve orkestra sefi olan Sulek, Zagreb Miizik
Akademisi'nde profesor olarak gorev yapmis, birgok geng besteci ve miizisyene rehberlik ederek
Hirvatistan'da yeni bir yetenek kusaginin yetismesini saglamistir. Cesitli orkestralarda sef olarak
istlendigi rol hem Hirvat hem de uluslararasi eserleri destekledigi i¢in miizik diinyasindaki
etkisini daha da pekistirmistir (Kovacevi¢ 1986: 644).

Sulek'in miras1 Hirvat miizik camiasinda yankilanmaya devam etmekte, besteleri siklikla icra
edilmekte ve bu da onun Hirvat klasik miiziginin evrimi lizerindeki kalici etkisini yansitmaktadir.
Ozetle, Stjepan Sulek'in biyografisi yenilik¢i besteleri, egitime adanmishigi ve Hirvat miizigini
tanitmaya olan bagliligi ile karakterize edilebilir. Eserleri Hirvatistan'daki klasik miizik
repertuarinin dnemli bir parcasi olmaya devam etmekte ve bolgenin zengin kiiltiirel mirasin

gozler ontline sermektedir (Supici¢, 1969: 109).

Vox Gabrieli Sonat

Stjepan Sulek'in 1973 yilinda besteledigi “Vox Gabrieli Trombon ve Piyano i¢in Sonat”, trombon
repertuarina, 6zellikle de iiflemeli ¢algilar i¢in 6nemli bir katki saglamistir. Bu eser, klasik miizikte
solo repertuvar acisindan genellikle diger enstriimanlarin goélgesinde kalan trombonun yenilikg¢i
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kullanimu ile karakterize edilir. “Trombon i¢in Sonat (Vox Gabrieli)” baslikl1 eser besteci Stjepan
Sulek tarafindan 1973 yilinda Uluslararas1 Trombon Dernegi'nin istegi iizerine yazilmustir
(Sudduth, 2006: 5). Notadan da anlasilacag: iizere, eser trombonist ve Florida Eyalet Universitesi
profesoric William F. Kramer'e ithaf edilmistir. Haines'e (2014) gore, Vox Gabrieli Sonati,
trombonistler arasinda standart repertuarin bir miicevheri olarak biiyiik begeni toplamis, 1973
yilinda Uluslararas1 Trombon Dernegi tarafindan siparis edildikten sonra biiylik bir popiilerlik
kazanmistir (s.6). Fonseca'ya (2008) gore, Vox Gabrieli Sonati, lisans, lisansiistii programlari ve
profesyonel yarismalar dahil olmak {izere diinya ¢apinda tenor trombonistler i¢in en ¢ok istenen
ikinci eserdir (s.228).

Stjepan Sulek’in Trombon ve Piyano igin Sonat't yirminci yiizyilda sanatcilari sonatin kokenlerine
geri gotiiren neo-klasik bir eserdir. Cok boliimlii bir eser haline gelmeden 6nce erken donem Barok
sonatlar1 gibi i¢inde acik¢a tanimlanmis boliimleri olan tek boliimlii bir eserdir (Sudduth, 2006:
12). Bu boliimler: Allegro, Adagio ve Allegro’ dur. Her boliim trombonun yeteneklerinin farkl
yénlerini ve trombon ile piyano arasindaki etkilesimi sergiler (Palmer, 2006: 40). ilk boliim olarak
degerlendirebilecegimiz Allegro, enerjik ve canli karakteriyle dikkat ¢ceker. Trombon ve piyano
arasinda, trombonun hem lirik hem de ritmik olarak ilgi ¢ekici melodik ¢izgilerle sik sik liderligi
ele aldig1 diyaloglar icermektedir. Bu boliim, Sulek'in canli bir miizikal sohbet yaratma yetenegini
orneklemekte, piyano armonik destek ve kontrpuan saglarken trombonun ses genisligini ve ifade
giiciinii kesfetmesine izin vermektedir. Bu boliimdeki senkop ve ¢esitli dinamiklerin kullanimi
heyecani artirir, dolayisiyla hem icracilar hem de dinleyiciler i¢in ilgi ¢ekici olmasini saglar. Buna
karsilik, ikinci boliim olan Adagio, daha i¢e doniik ve lirik bir nitelik sunar. Bu boliim trombonun
sicak, sarki sdyleyen tonunu sergilemesine olanak tanir ve ilk boliimle keskin bir duygusal kontrast
saglar. Piyano, trombonun melodilerini zengin armonilerle tamamlayarak eserin duygusal
derinligini artiran giir bir ses ortami yaratir. Bu boliim, icracilarin ince ifadeler ve dinamik
kontrastlar aracilifiyla ¢ok cesitli duygular1 aktarmasina olanak taniyan ifade potansiyeli yliksek
bir boliim olarak vurgulanmaktadir. Son bdliim olan A/legro, ilk boliimiin coskulu karakterine geri
donerek sonati heyecan ve teknik parlaklik hissiyle sonlandirir. Bu boliim, hizli temposu ve
karmagik pasajlariyla karakterize edilmekte ve icracilart teknik hiinerlerini gdstermeye
zorlamaktadir. Trombon ve piyano arasindaki etkilesim bir kez daha 6ne plana ¢ikar ve her iki

enstriiman da canli bir miizikal fikir alisverisinde bulunur (Palmer, 2006: 41).
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Sudduth'a (2006) gore, 6zellikle bu eserin yaratilmasinda besteciyi ¢evreleyen ilham kaynaklarina

dair daha derinlemesine bir anlayisa ulagsmak miimkiindiir;

“Vox ses anlamina gelir ve Gabrieli'nin de (Cebrail) Hiristiyan Incil'inde Kiyamet Giinii'nii bildiren
boruyu iifleyen melege atifta bulunuyor olmasi miimkiindiir. Incil'in Luther’ci Cevirisi'nde Cebrail
Kiyamet Giinii'nii duyurmak i¢in bir boru iifler. Ronesans dénemindeki kokeninden bu yana trombon
kutsal bir enstriiman olarak yerini almistir ve bu eserde de trombon tam olarak bu baglamda
kullanilmistir” (s. 4).

Sulek’in sonat1 her ne kadar tek boliim olarak yazilmis olsa da kendi i¢inde 8 boliime ayrilmaktadir.
[k béliimde, piyanonun sekizlik nota hissine karsi trombonun iiglii hissi énemli l¢iide kullanilir.
Ikinci boliim daha giiclii bir sekilde sona eren hafif, eglenceli bir boliimdiir. Uciincii boliim dolce
espressivo olarak belirtilmistir ve liriktir. Bicimsel isaret olarak marcato’nun kullanildig1 dérdiincii
boliim trombonun daha gii¢lii bir tarafin1 6ne ¢ikarmaktadir. Bir sonraki boliim sark: niteliginde
cantabile’dir ve piyano dogrudan bir sonraki hizli boliime gecis yapmaktadir. Bir sonraki yavas
boliim ti¢lincii boliimiin tekraridir ancak bir tam dortliik daha yiiksek bir tondan yazilmistir. Son
hizl1 boliim italyanca “umutsuzca” anlamina gelen disperatamente olarak belirtilmistir ve kiyamet
giiniinii temsil etmektedir. Son boliim, ilk boliimdeki tematik malzemeyi bazi varyasyonlarla tekrar
yorumlayarak eseri cennetin kapilarinin agiligini temsil eden giiclii ve canlandirict bir sona ulastirir
(Sudduth, 2006: 4).

Sulek'in eserleri 20. yiizyila ait olsa da Vox Gabrieli Trombon Sonati'min farkli dénemlerden
unsurlart bir araya getiren neo-klasik bir eser olarak tanimlanabilir (Haines, 2014: 5). Besteci,
Barok miizik tarzindan biiyiik 6lciide etkilenmis ve eserlerinde melodik unsurlar1 vurgulamstir.
Bu 6zellik, piyanodaki yogun armonik dokularin tizerinde ytikselen melodilerle Sonat'ta da devam
eder. Sulek'in eserlerinde, miiziginin son derece etkileyici dogasinin da gosterdigi gibi, Romantik

Doénemin bir¢cok unsuru da bulunabilir.

“Bu eserde Sulek, trombonun disavurumcu dogasimi enstriimanin dinamik ve melodik uglari
araciligiyla gostererek her iki icraci ig¢in de zorlu ve tatmin edici bir eser yaratiyor. Vox Gabrieli,
Incil’deki melek Cebrail'e atifta bulunarak “Cebrail'in sesi” olarak terciime edilir. Eski Ahit’te
Cebrail, Daniel’in vizyonlarini agiklamak i¢cin Daniel peygambere goriinlir. Daha sonra, Bakire
Meryem’e Hiristiyan inancinin énemli figiirleri olan Isa Mesih ve Vaftizci Yahya'min dogacagi
haberini veren de Cebrail olmustur. Sulek bu eser igin bir program baglami sunmuyor, ancak ben bu
sonatin Cebrail’in Tanri'dan bir mesaj iletme hikayesini anlattigina inaniyorum. Eserdeki cesitli
iisluplar, Cebrail’in yeryliziinde mesajlarini iletme bigimlerini tanimlar; sert, otoriter ifadelerden
anlay1s ve teselli dolu yumusak sozlere kadar uzanir. Bunlar, dinleyicilerin melekten Tanri’nin
séziinii alma yollaridir ve Sulek, dinleyicilere gercekten hitap edecek bir eser iiretmek igin bu
retorigi yakalamistir” (Haines, 2014: 5).

Sonat bir biitiin olarak Sulek'in geleneksel formlari ¢agdas tekniklerle harmanlama becerisini
yansitmakta, trombon ve piyano repertuarina 6nemli bir katki saglamaktadir. Sulek'in “Trombon

ve Piyano i¢in Sonat”1 sadece miizikal nitelikleriyle degil, ayn1 zamanda trombon repertuarinin
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genisletilmesindeki roliiyle de dikkat c¢ekmistir. Tarihsel siliregte trombon, oda miizigi
repertuvarinda yayli ¢algilar kadar temsil edilmemis bir enstriiman oldugu sdylenebilir. Ancak
Sulek'in sonat1 gibi eserler, enstriimanin klasik miizik literatiiriindeki yerini saglamlastirmada ve
algisini yiikseltmede onemli bir rol oynamaktadir. Sonat, trombonun ¢ok yonliiliigiinii ve ifade
kabiliyetini sergileyerek resitallerde, yarismalarda siklikla icra edilmektedir.

Ayn1 zamanda Stjepan Sulek'in “Trombon ve Piyano igin Sonat”1 bestecinin oda miizigine yenilik¢i
yaklasimini 6rnekleyen 6nemli bir eserdir. Eser, zengin miizikal fikirler sunarak icracilarin piyano
ile dinamik bir diyaloga girerek trombonun tiim yeteneklerini kesfetmelerini saglamaktadir. Sonat
sadece trombon repertuarina katkida bulunmakla kalmaz, ayni zamanda Sulek'in Hirvatistan ve
Otesinde ¢agdas klasik miizigin gelisimi iizerindeki daha genis etkisini de yansitir (Palmer, 2006:
41). Sonat, Ralph Sauer, Joseph Alessi, Christian Lindberg ve Alain Trudel gibi {inlii tromboncular
tarafindan seslendirilmis ve kaydedilmistir. Her yorumlama stirecinde oldugu gibi ister provalarda
ister konserlerde olsun, seslendirilen eserdeki cesitli konular i¢in her zaman yeni fikirler ortaya
¢ikabilir. Yorumcu, bir miizik metnini okurken stil, artikiilasyon, dinamikler, ciimleleme, tempo
gibi konularin yani sira enstriimaninin teknik konulariyla ilgili sayisiz karar vermek zorundadir.
Bu kararlar yogun bir arastirma gerektirir ve bunun sonucunda yorum ortaya ¢ikar (Lopes, 2012:
1580). Biiyiik yapisal kavramlar agisindan degil ama her performansta biraz degisen kiiciik
ayrmtilar olabilir. Icrac1 her zaman giinliik déniisiimler yasar ve bu da yorumlama sanatinin daha
da canli olmasina katkida bulunur. Bu; bir anin portresidir, tim 6zellikleri ve ayrintilariyla, asla
tekrarlanmayacaktir (Fagerlande, 2010: 96). Dolayisiyla bu eserde de yorumlama esnasinda kiiciik
ayrintilarda degiskenlikler miimkiin olacaktir. Ancak temelde eseri dogru anlamak ve detaylar
dogru yorumlamak ifade agicindan icraciya kolaylik saglayacaktir. Verilen ¢alisma onerileri bu

dogrultuda degerlendirilebilir.

Boliimlerin Incelemesi ve Calisma Onerileri

Bu calismada sonat sekiz boliim iizerinden ele alinacaktir. Ik béliim notada Andante Moderato (c.
60) ibaresinin bulundugu eserin baslangici ile “A” harfinden 6nceki 6l¢iliniin ikinci vurusunun sonu
arasindadir. Tki numarali béliim, Tempo I (c. 60) gostergesi ile “A” harfinden 6nceki 6lciiniin
{iciincii vurusunda baslar ve “B” harfinden dnceki l¢iiniin ikinci vurusunda sona erer. Ug¢ numarali
bolim “B” harfinden 6nceki 6l¢iiniin {i¢iincii vurusunun ikinci yarisinda baglar ve “F” harfinden

onceki dl¢iliniin {iclincli vurusunda biter. Dort numarali boliim, “F” harfinden 6nce gelen 6l¢iiniin
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ikinci vurusunun son yarim notasinda baglar ve “F” harfinin dordiincii 6lgiisiiniin ilk yarisinin
sonunda biter. Bes numarali boliim, “F” harfinin dordiincii 6l¢lisliniin ikinci yarisinda baglar ve
“H” harfinden 6nceki 6l¢iliniin ikinci yarisina kadar devam eder. Altt numarali boliim “H” harfinden
onceki Ol¢iliniin liclincli vurusunun ikinci yarisinda baslar ve “K” harfinden onceki dlglide sona
erer. Yedinci boliim “K” harfinin birinci vurusunun ikinci yarisinda baglar ve “M” harfinden 6nceki
Olciide sona erer. Son olarak, sekiz numarali boliim “M” harfinin ikinci yarisinda Tempo I ma un
poco sostenuto gostergesiyle baslar ve parcanin son dlgiisiinde sona erer (Sudduth, 2006: 13).

Asagida verilen tabloda, ele alinan boliimlerin eser tizerindeki 6l¢li numara araliklar: gosterilmistir.

Boliimler 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
(")lg:ii 1-20 | 20-46 46-102 102-106 106-143 143-183 183-211 212-226
numaralar

Tablo 1. Boliimlerin 6l¢ii numara araliklart.
Birinci Boliim
[k boliim giris niteligindedir ve eser boyunca baskin olan miizikal motifi gdsterir. Bu boliim notada
Andante Moderato (c. 60) ibaresinin bulundugu eserin baglangici ile “A” harfinden dnceki 6l¢iiniin

ikinci vurugsunun sonu arasindadir.

Commisstoned by LT.A. and dedicated fo William f. Cramer .

SONATA

(Vox Gabrieli)
for trombone & piano (1973 - §)

Stjepan SULEK (1914-1986)
Andante moderato (J=c. 60)
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Piano mf*
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:
i L4
e —

Nota 1. Kaynak: [The Brass Press Editions Bim (Jean-Pierre Mathez) CH-1674 Vuarmarens/Isvicre, 1975].
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Miizigin biiylik cogunlugunda trombon partisinde iiglii ¢eyrek notalarin ve piyanonun sag elinde
sekizlik notalarin ve altilamalarin yer aldig1 ritmik unsurlar igerir. Partisyonda piyanonun hizli,
polifonik hareketlere sahip oldugu goriiliirken bu poliritmik pasajlarla piyanonun kiyamet giiniine
atifla kaotik bir an1 canlandirmaya ¢alistig1 diisiiniilebilir. Trombonda ise piyanoyla tezat olusturan,
ancak daha sakin ama heybetli bir duyguyu cagristiran ritimler vardir. Poliritmik miizik, iki veya
daha fazla zit ritmik desenin eszamanli kombinasyonunu ifade eder ve miizikal dokuyu
zenginlestiren karmasik ritimlerin i¢ i¢e gegmesini olusturur. Bu tiir ritimler, farkl ritmik hislerine
ve ifadelerine katkida bulunan gesitli kiiltiirel miizik geleneklerinde yaygindir (Vathagavorakul,
Gonjo ve Homma, 2020: 192). Oziinde, bir poliritm aym anda iki farkli ritmik desen ¢alindiginda
meydana gelir ve bir desen genellikle digerinden daha kiigiik birimlere bdliiniir. Bu pasajda da
piyanonun ayni zaman diliminde ¢aldig1 altilamalaria karsin, trombonun ikilik nota degerinde
iiclemeleri caldig1 3/2°lik ritim hakimdir. Dinleyicinin algisi siirekli olarak iki ritmik akis arasinda
degistigi icin bu iliski gerginlik yaratir (Cornelis, Six, Holzapfer ve Leman, 2013: 139-142). Bu
durum bestecinin kiyamet giini ile ilgili gerginligi ve karamsarlii eserin basindan itibaren
yansitmak istedigini diislindirmektedir. Piyanonun hizli hareketine karsin trombonun lirik
karakterini ve ritmik uyumsuzlugu korunmasi gerekmektedir ve boliim boyunca hakim olmalidir.
Artikiilasyon agisindan, notalar uzun ve bagli olmali, bunu yaparken de kaosun iizerindeki ciddi
atmosfer kaybedilmemelidir. Ciimleleri olustururken, ikinci 6l¢iide yazilmis olan istege bagl nefes
kullanilmamalidir, aksi taktirde ciimle boliinecektir. Sadece licilincii 6l¢iide nefes alinmali boylece
ilk ctimle sonuglandirilmalidir. Trombon ikinci ciimlenin basindan itibaren yavas yavas crescendo
yapmali ve altinci dl¢lide neredeyse forte nilansa ulagmalidir. Onuncu 6l¢iide yer alan nefes isareti
dikkate alinmamali, climle crescendo ile birlikte doruga ¢ikarilmalidir. On iigilincii 6lgii ile birlikte
gelen bastaki tema bu kez daha forte niiansta ¢alinmali ve climle sonu decrescendo ile sakinlikle
sona erdirilmelidir.

Bu boliimde kullanilabilecek alternatif pozisyonlardan sz etmek gerekirse tiglincii dl¢iide yer alan
nefes isaretinden sonra fa notasini 6. pozisyondan almak bir sonraki 6l¢iide gelecek olan sol bemol
notasia daha hizli1 ulagsmak agisindan kolaylik saglayabilir. Benzer sekilde dordiincii ve besinci
olgtilerdeki re bemol notasi besinci pozisyondan, yani sol bemol ile ayn1 pozisyondan alinmasi
halinde, trombonda dogal /egafo’yu yakalamak adina olumlu bir etki yaratacaktir. Son olarak
yedinci dl¢lide sol bemol notasina gecisi kolaylastirmak icin fa notasi altinct pozisyonda ¢alinmali

sonra re bemol notasi tekrar besinci pozisyondan alinmali, tiim bunlar yapilirken dogal bir legato
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hedeflenmelidir (Alternatif olarak Onerilen pozisyon numaralari nota lizerinde kirmizi ile

gosterilmistir).
Stjepan SULEK (1914-1986
Andante moderato (J-c. 60) 1P ( 6 786)
—_——e = F::\E“j\ 3/-_-‘\
= s——Ff £ - =855
j S — e
mf espr. " nefes isareti dikkate alimmamah ! ik nefes yeri ' Itrt‘S(
5 b P —
- 2 i j-/—l\_f_ O
_ E__£ = &2 5 g, £ 255 2
L\: | I 0 1 | PE | | I | I )] b — |
gt =]
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Nota 2. Kaynak: [The Brass Editions Bim (Jean-Pierre Mathez) CH-1674 Vuarmarens/Isvicre, 1975].

Ikinci Béliim

Iki numarali béliim "A" harfinden 6nceki 6lgiiniin {i¢iincii vurusunda Tempo I (c. 60) gdstergesiyle
baslar ve "B" harfinden énceki dl¢iiniin ikinci vurusunun ikinci geyrek notasinda biter. Ikinci
boliim, hafif dinamikler ve artikiilasyon ile sdylemsel bir karaktere sahiptir. 23. dl¢iiye kadar
sekizlik notalarin staccato ve dortliik notalarin tenuto kullanimi bu boliimiin bir 6ncekinden daha
cevik ve coskulu duyulmasini saglamaktadir. Staccato ve tenuto, miizikal artikiilasyonda notalarin
stireleri ve yogunlugu agisindan nasil ¢alinacagini tanimlayan iki temel kavramdir. “Ayrilmis”
anlamma gelen Italyanca kelimeden tiiretilen staccato, her notanin keskin ve belirgin bir sekilde
calinmasi gerektigini gdsterir (Stambaugh ve Bryan, 2021: 42). Ote yandan, tenuto Italyanca'da
“tutulmus” anlamina gelir ve notanin tam degeri veya biraz daha uzun siire siirdiiriilmesi
gerektigini gosterir (Palmer, 1989: 338). Tenuto'nun uygulamas: genellikle duygusal derinligi
uyandirir ve sanatciyl daha istikrarli bir tonu korurken dinamikleri ince bir sekilde manipiile
etmeye tesvik eder. Bu boliimde trombonun tinisinin miimkiin oldugunca hafif duyulmasi gerektigi

unutmamalidir. 29. dlgliden itibaren melodi piyano tarafindan ¢alinir ve trombondan sekizlik
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notalar halinde karsiliklar gelir. Ik boliimdeki uzun, birbirine bagli notalarin aksine bu béliimiin

notalar1 kisa ve ayriktir.

]
| T - | K

n _— i I I ! 3 I
i e e T e e e B e e e i
‘T“H/ i — - 1 1

r r —_ P —

Nota 3. Kaynak: [The Brass Editions Bim (Jean-Pierre Mathez) CH-1674 Vuarmarens/Isvicre, 1975].

Boliim niians olarak mp (mezzo piano) baglamakta ve 29. 6l¢iiye kadar yavas yavas yiikselmektedir.
29. dl¢iide piyanoda gelen melodiye eslik konumunda olan trombonun niians1 tekrar mp olmali ve
32. dlciiye kadar bu sekilde devam etmelidir. 33. 6lciiden itibaren bir crescendo ile birlikte degisim
gosteren miizikal karaktere eslik edilmelidir. Trombon partisinde daha biiyiik bir hareket oldugu
icin piyano partisinden daha 6n planda yer almasi gerekmektedir. Bunu yapabilmek i¢in hem
niiansa hem de tenuto artikiilasyonlara odaklanmak gerekmektedir.

Alternatif pozisyonlarin kullanimi da ¢almay1 kolaylastiracagi i¢in kullanmak yararli olacaktir. 23.
Olciideki ikinci si bemol besinci pozisyonda c¢alindiginda bir sonraki nota olan sol bemolii calmak
kolaylasir, boylece her iki ses ayn1 pozisyonda calabilir. 25. 6l¢lide yer alan tiim fa notalar1 altinci
pozisyonda c¢alinmalidir, bu da fa natiirelden sol bemole gecisi kolaylastirir. 31. 6l¢iideki tiim
notalarin  besinci pozisyonda c¢alinmasi, el ve dilin birlikte hareket edebilmesini
kolaylastirmaktadir. Sonatin ikinci boliimii temel olarak birinci boliimle tezat olusturmali agirlikl
olarak kisa ve hafif artikiilasyon kullanilmali ve ig¢sel bir karakter degisikligi ile karakterize

edilmelidir.

Uciincii Boliim
Ug numarali bdliim “B” harfinden 6nceki 6l¢iiniin iigiincii vurusunun ikinci yarisinda baslar ve “F”

harfinden 6nceki 6l¢iiniin ikinci vurusunun iigiincii sekizlik notasinda biter. Bu boliimde bestecinin
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istedigi tim miizikal ifadeler takip edilmeli ve uygulanmalidir. Dolce espressivo karakteri 6zellikle
dikkate alimmali bununla birlikte, crescendo ve decrescendo, climle baglari, artikiilasyon ve
rallentando gibi son derece dnemli olan bagka igaretler de dogru bir sekilde uygulanmalidir. Bu
noktada bestecinin sonatin baslhiginda belirttigi “Vox Gabrieli” yani Cebrail’in sesinin trombon
tarafindan taklit ettigi de unutulmamalidir. Boliim sarki sdyler gibi ¢alinmali, bu ¢alim seklini
gelistirebilmek icin solfej ile okuma ¢alismalar1 yapilmalidir.

Bu boliimde aktarilmak istenen miizik dis1 imge, hayatta ac1 ¢ekmis ve miicadele etmis olanlarin
su anda dinleniyor olmalaridir ve {iglincli bolimde bu iki duyguyu aktarmak nem tagimaktadir.
Bu nedenle miizikteki ciimleleri iyi anlamak, ciimleler arasinda bag kurmak ve niianslara
hassasiyetle uyulmasi gerekmektedir.

Ucgiincii béliim 4/4’liik zamanda baslarken daha sonra 3/4, 2/2, 3/2’lik gibi zaman degisiklikleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Miizikal mantik zaman isaretinden bagimsiz olarak her zaman aym
kalmalidir. Yani ol¢iileri sayarken 6l¢ii numaralarindaki degisikliklerden bagimsiz olarak ayni
sekilde saymaya devam edilebilir. En ciddi degisiklik 68. ve 69. dlgiiler arasinda yer alan 2/2’lik
ve 3/4’liik olciiler arasindadir, ancak degisiklik basit bir sekilde uygulanabilir; 3/4’liik Olgliniin
zamani 2/2’lik 6l¢iiniin iki kat1 degerindedir. Ayni zamanda bu degisikligin yer aldig: dl¢iilerde,
birkag crescendo ve decrescendo niians isareti yer almaktadir. Olgciileri dogru ve zamaninda
calabilmek i¢in crescendo ve decrescendo niianslarinin ¢ok abartilmadan ve tam yerinde yapilip
bitirilmesi gerekmektedir, niiansin abartilmasi 6l¢ilideki vuruslarin kaymasina sebep olabilir.
77-78 ve 83-84. dlciilerdeki do ve fa notalariin birinci pozisyondan ¢alinmasi kolaylik saglayacak
boylece bir notadan digerine gecis daha kolay ve risksiz olacaktir. 87. dl¢giiden itibaren yer alan
boliimiin bir gecis kopriisii olarak kullanildig: diisiiniilebilir; burada sonraki boliimde yer alan
marcato pasaja mizikal karakter olarak bir hazirlik yapilmasi gerekmektedir. 97. oOlgiide
trombonda baslayan melodi ciimlenin ilk boliimiinde dolce karakteristigini sergiler burada
pozisyon gecislerindeki kol hizina dikkat edilmesi ve kulis pozisyonlarin net bir sekilde

vurgulanmasi gerekmektedir.

Dordiincii Boliim
Dordiincii boliim "F" harfinden 6nceki 6l¢iiniin ikinci vurusunun son ¢eyreginde baslayarak ve "F"

harfinin dordiincii dl¢iistiniin ilk yarisinda bitmektedir. Bu bdliim marcato olarak yazilmistir.
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Trombonun bu boliimde heybetli bir karakter sergileyerek giic ve egemenlik hissi yaratmasi

beklenmektedir.
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Nota 4. Kaynak: [The Brass Editions Bim (Jean-Pierre Mathez) CH-1674 Vuarmarens/Isvicre, 1975].

Trombon ve piyano 103 ve 106 numarali ol¢iilerde birbirini tamamlayan bir tema ¢alarlar,
trombonun yarim biraktig1 climleyi piyanonun teslim aldig1 tema, birbiri ardina ii¢ 6l¢ii devam
eder. Buradaki pasaji ve piyano ile senkronize ¢alimi kolaylastirmak i¢in zamani alt boliimlere
ayirmak yararli olabilir. Olgiideki vurus sayisin1 2/2 yerine 4/4 diisiinmek gerekmektedir. Bu
sayede zamanlama daha tutarli ve dogru olacaktir.

Bu boliimde marcato ile birlikte forte nliansinin istenmesi dikkat cekicidir. Miizikal olarak
aktarilmak istenen sert ve vurgulu etki, artikiilasyon ile birlikte giiclendirilerek dinleyiciye
yansitilmalidir. Trombonun giiglii ve heybetli ton kapasitesi 6n plana ¢ikarilmalidir.

Trombonun hareketlerinin arttig1 105. 6l¢ti sonras1 106. 6l¢iide gelen marcato notalarin, besinci

boliime hazirlik ve baglayici bir koprii niteliginde yazilmis oldugunu sdyleyebilir.

Besinci Boliim

Besinci boliim “F” harfinin dordiincii 6lgiisiiniin ikinci vurusunda baslar ve “H” harfinden bir 6lgii
onceye kadar devam eder.

Bu boliim trombon partisinde cantabile, piyano partisinde ise dolce olarak belirtilmistir. Trombon
lirik bir sarkiciy1 taklit eden bir melodiye sahiptir ve piyano, bdliimiin sonunda daha hizli olan bir
sonraki boliime climleyi yonlendirir.

107. olgiiden itibaren gelen genis Uclemeler dikkati ¢ekmektedir. Burada yaratilmak istenen
cantabile etkisinin yaninda ciddi ve kararli bir ifade de yer almaktadir. Tempo konusunda
genislemeye miisait bir pasaj oldugu i¢in zamanlama iyi ayarlanmalidir. Genis liglemeler ve baglar
dikkate alinmali, alternatif pozisyonlar ile gecikme ihtimali azaltilmalidir. 107. 6lgiide yer alan si
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bemol notasinin besinci pozisyondan alinmasi dordiincii pozisyonda yer alan do bemol notasina
zamaninda ulagmak i¢in dogru bir tercih olabilir. Ayrica legato vurgusunu yerine getirebilmek icin
de pozisyonlari miimkiin oldugunca yakin seceneklerle degistirmek dogru olacaktir. 114. dlgiide
tempoyu yavaslatmamak ve miizik ciimlesini bolmemek icin nefes isaretine uyulmali ancak
miimkiin oldugunca hizli nefes alinmalidir. 114. 6lgiide decrescendo yapilarak 115. 6l¢iiye hazirlik
ve 115. 6l¢ii ile birlikte crescendo yapilmasi miizikal olarak daha biiyiik bir etki yaratabilmektedir.
Icract 122. dlgiiye kadar olan pasajda hava destegi ile trombon tonunu miimkiin oldugunca dolu
tutmalidir.

126. olgiiden itibaren forte niiansta bir onceki miizik ciimlesine zit bir karakter istenmektedir.
Kararli bir olay Orgiisii olusturarak daha hareketli bir miizik climlesine dogru bir gecis
olusturulmustur. 126. ve 131. dlciiler arasinda yer alan pasaj, ikinci boliimiin sonundaki (36. ve 42.

Ol¢iiler) miizik climlesi ile benzesmektedir.

e
X0

A
]

Nota 5. Kaynak: [The Brass Editions Bim (Jean-Pierre Mathez) CH-1674 Vuarmarens/Iscicre, 1975].

144. 6lciiye kadar fenuto ve staccato artikiilasyonlar dikkat ¢cekmektedir. 137. dl¢ii ile birlikte tiim
notalarin lizerinde staccato isareti yer almaktadir. Bu pasajin dogru zamanlama ile ¢alinabilmesi
onem tasimaktadir. Kulis ve artikiilasyonun senkronize olmasi gerekmektedir. Pasaj ilk olarak
yalmzca kulis ile caligilabilir. Bu pasajda istenilen tempo hassas bir kulis kontrolii
gerektirmektedir. Kulis adeta kayar gibi ancak dogru zamanlama ile hareket ettirilmeli, kulis

pozisyonu netlestirildiginde ¢calma eylemine gecilmelidir.
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Altinc1 Boliim

Alt1 numarali boliim, “H” harfinden onceki 6l¢iiniin {igilincii vurusunun ikinci yarisinda baslar
ve “K” harfinden 6nceki dlgiide sona erer. Altinct boliim miizikal ve teknik olarak ti¢iincii boliim ile
iligkilidir. Bu iligskiyi su sekilde agiklayabiliriz; bu boliimde “J” harfine kadar olan kisim iiglincli
boliimiin tam dortlii iistten transpoze edilerek yazilmis hali, “J”” harfinden bu boliimiin sonuna kadar
olan kisim ise ticiincli boliimdeki iliskili pasajin tam besli asagidan transpoze edilerek yazilmis
halidir. Miizikal olarak da aymi iliski hakimdir. Ugiincii boliime hakim olan niianslar, tempo ve
istenilen dolce espressivo karakteri ayni sekilde altinci boliim i¢inde hakimiyetini korumaktadir.
Pasaj mezzo piano niiansla baslamaktadir, ifadeyi ve ciimleleri aktarabilmek i¢in ciimlelerdeki
baglara 6zellikle dikkat edilmeli ve istikrarli bir sekilde uyulmalidir. Niiansin beraberinde istenen
dolce ifadesi bize mp yogunlugunda ifade dolu bir ton ile ¢alinmasi gerektigini gostermektedir.
Baglarin ic¢indeki tenuto isareti ise ciimlelerin daha genis ¢alinmasi gerektigini belirtmek igin
kullanilmigtir. Bunun nedeni miizikteki gerilimin artirilma istegidir ancak bunu tempo disina
c¢ikmadan uygulamak gerekmektedir. Bu kisimda piyanoda yer alan akorlar trombonun dogru
zamanda ¢almasina yardimci olmaktadir. Piyano partisini dikkatle dinlemek tempo disina ¢ikmadan
calabilmeyi saglayacaktir.

“J” harfi ile birlikte baslayan crescendo ve decrescendo niianslar dikkat ¢cekmektedir. Buradaki
yogun ve sik niians kullanimi ciimleyi “K” harfinden 6nce gelen piano niiansa tagimaktadir. 172.
ve 183. Olgiiler arasindaki tema kasvetli ve karanlik bir his yaratmaktadir. Bu belirsizlik hissi bir
sonraki boliime hazirlik olarak yazilmistir. Karanlik ve kasvetli bir tarafi olan yedinci boliimiin
karakterine bir alan agilarak altinci béliim sonlandirilmaktadir. Ozellikle piyanonun pasajlari bu

karakteri destekler niteliktedir.

Yedinci Boliim

Yedi numaral boliim "K" harfiyle baslar ve "M" harfinden once gelen 6lgiide sona erer. Sulek
disperatamente ifadesi ile yeni boliimiin bir umutsuzluk ani olduguna isaret etmekte ve kiyamet
giinline atifta bulunmaktadir.

Niians “K” harfi ile birlikte forte olarak belirtilmistir. Umutsuzluk ve kaos hissini giiclendirmek ve
bu karakteri aktarabilmek i¢in forte nliansin yani sira crescendo ve decrescendo’larla desteklenen
temada yazilmis olan tiim miizikal 6geleri istikrarli bir sekilde uygulamak gerekmektedir. Boylece

bestecinin yaratmak istedigi kiyamet giinii ve kaos etkisi aktarilabilir. Piyanodaki kisa ve on altilik
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notalari ile birlikte, trombondaki kromatik hareketler de bu etkiyi destekleyerek miizigi daha gergin

bir yere tagimaktadir.

disperatamente
b i
i ,

Nota 6. Kaynak: [The Brass Editions Bim (Jean-Pierre Mathez) CH-1674 Vuaemarens/Isvigre, 1975].

184, 188, 192 ve 198. dl¢iilerde yer alan kromatik otuz ikilik ticlemeler 6lgiilerin ikinci vurusunun
sonunda bulunmaktadir. Bu iicleme nota dizisi ¢ift dil kullanilarak calinmalidir bdylece
artikiilasyon daha iyi duyulacak ve ii¢clemelerin lizerindeki istenilen aksanlarin ¢alinmasi daha
kolay hale gelebilecektir. Zamanlama olarak da bir sonraki dl¢iliye gecikmeden gecilebilir.

Boliimiin devaminda 201. 6l¢ii ile baslayan yeni karakter i¢in son boliime gegis hazirligi oldugunu
sOyleyebiliriz. Kaosun yerini yavas yavas sakinlige biraktig1 bir karakter karsimiza ¢ikmaktadir.
Burada trombonun ses giiciliniin tiim 6zelliklerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu etkiyi aktarabilmek
icin en onemli unsur nefestir. Nefes alma noktalarinin 6nceden belirlenerek isaretlenmesi ve her
seferinde ayni noktalarda nefes alinmasi icracinin igini kolaylastirabilir. Miizikteki ciimleleri
boélmemek adina 201. dlctide, 203. 6l¢iide re notasindan hemen 6nce, 205. dl¢ilide la notasindan
once nefes alma noktalar1 olarak belirlenebilir. Ayrica 209. 6l¢iideki pedal si bemol notasinin gii¢lii
bir sekilde calinabilmesi i¢in icracinin nefes kapasitesinin yeterli gelmemesi durumunda 207.
oOl¢liniin baginda mi notasindan hemen 6nce kisa bir nefes noktas1 daha eklenebilir. Bu pasajin

tamami pesante ve forte miizikal 6gelerine uyularak calinmalidir.
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Sekizinci Boliim

Son olarak, sekiz numarali boliim “M” harfinin ilk 6l¢lisiinilin ikinci yarisinda “Tempo I ma un
poco sostenuto” gostergesiyle baslar ve sonatin son dlgiisiinde sona erer. Burada, ilk boliimdeki
baslangi¢ temasinin tekrarini, baz1 varyasyonlarla gorebilece§imiz gibi aym1 zamanda kiyamet
giinliniin bitimini ve cennetin kapilarinin agilisini da temsil ettigini diigiinebilir. Sonatin bagindaki
temaya oldukca benzer bir tema daha ¢arpici bir karakter ve daha yiiksek bir yogunlukla karsimiza
cikmaktadir. Ciimleler daha yogun duygularla ifade edilmeli ve sonatin doruk noktasina ulagmay1
hedefleyerek ¢alinmalidir. Zihinde canlandirilmasi gereken anin kaos ve umutsuzlugun bitmesi
cennetin kapilarinin ag¢ilmast oldugu diisliniilebilir, bdylece tiim miizikal olay orgiisi
zenginlestirilebilir. Amag¢ miizik 6gelerini kullanarak dinleyicinin zihninde miizik dis1 imgeleri
ortaya ¢ikarmak olmalidir.

Niians olarak forte ¢alinan tiim pasajda gii¢ ve nefes kullanimi 6nemlidir. Olduk¢a zengin bir tonla
calmak i¢in yazilan nefes noktalar1 dikkate alinmalidir. Son sekiz Sl¢iiniin tekrar eden climle ve
seslerden olusmasi kararli bir ¢alma sekli gerektirmektedir. Ayn1 kararli ifade son ti¢ 6lgilideki si
bemol i¢inde gegerli olmali, etkiyi artirmak i¢in gii¢lii ve biiylik bir ton ile calinmalidir.
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Nota 7. Kaynak: [The Brass Editions Bim (Jean-Pierre Mathez) CH-1674 Vuarmarens/Isvicre, 1975].

SONUC VE ONERILER
Bu ¢alisma, Stjepan Sulek’in Vox Gabrieli Sonat: iizerine kapsamli bir miizikal ve performans
analizi gergeklestirerek, eserin trombon repertuarindaki dnemini ortaya koymayi amaglamistir.

Yapilan incelemeler sonucunda, eserin armonik, ritmik ve tematik yapisinin, geleneksel sonat
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formu ile neo-klasik miizik anlayis1 arasinda koprii kuran bir nitelik tasidigi tespit edilmistir. Eserde
trombon ve piyano arasindaki etkilesim, karsitlik ve biitiinlesmeye dayanmaktadir. icra siirecinde
her iki enstriimanin dengeli bir sekilde ele alinmasi gerektigi belirlenmistir. Bununla birlikte,
Sulek’in beste tekniginde Barok ve Romantik donem unsurlarini sentezledigi, ancak 20. yy
miiziginin armonik genislemelerine de yer verdigi gézlemlenmistir.
Eserin teknik agidan incelenmesi, trombon icracilari i¢in ¢esitli zorluklar sundugunu gostermistir.
Ozellikle genis aralikli melodik hareketler, hizli artikiilasyon gegisleri ve uzun soluklu legato
pasajlari, icracidan hem yiiksek teknik beceri hem de gii¢lii bir nefes kontrolii gerektirmektedir.
Ayrica, Vox Gabrieli Sonati’nin miizikal anlatimi, trombonun ses rengi ve dinamik kapasitesinin
bilingli bir sekilde kullanilmasini zorunlu kilmaktadir. Bu dogrultuda, icracilarin eserin
karakteristik yapisint daha etkili bir sekilde yorumlayabilmesi i¢in teknik ¢aligmalara ek olarak
miizikal ifadeye yonelik detayli analizler gerceklestirmeleri 6nerilmektedir.
Performans pratigi agisindan, eserin farkli icralar1 incelenerek yorum farkliliklari analiz edilmistir.
Sonuglar, icracilarin teknik yeterliliklerinin yani sira, miizikal anlatim ve stilistik tercihlerinin
eserin ifadesi iizerinde belirleyici oldugunu ortaya koymustur. Ozellikle eserin dramatik yapisini
vurgulamak adina dinamik gegisler, nlians kullanimi1 ve ritmik esneklik gibi unsurlarin bilingli bir
sekilde ele alinmas1 gerektigi tespit edilmistir. Trombon ve piyano arasindaki dengeyi saglamak
adina, prova siirecinde iki enstriimanin etkilesimine 6zel 6nem verilmelidir.
Pedagojik agidan degerlendirildiginde, Vox Gabrieli Sonati trombon egitimi agisindan 6nemli
kazanimlar sunmaktadir. Eserde yer alan teknik pasajlar, 6grencilere genis bir dinamik aralik
kullanimi, stabil nefes kontrolii, hizl1 artikiilasyon ve miizikal ifadeye yonelik gelisim imkan
tanimaktadir. Bu nedenle, eser trombon egitiminin ileri diizeyinde 6nemli bir ¢alisma materyali
olarak kullanilabilir. Ancak, eserin teknik zorluklar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda, icracilarin
belirli bir teknik olgunluga eristikten sonra bu eseri calismaya baslamalari Onerilmektedir.
Ozellikle, uzun soluklu miizik ciimleleri ve hizli pozisyon degisimleri gerektiren pasajlarin
calisilmasinda, sistematik bir yaklagim benimsenmelidir.
Bu baglamda, calismanin onerileri asagidaki sekilde siralanabilir:

1. Vox Gabrieli Sonati’nin icrasi i¢in icracilarin giiclii bir nefes teknigi ve kondisyon

gelistirmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda, uzun siireli nefes calismalar1 ve diyafram

kontroliinii gelistirmeye yonelik egzersizler faydali olacaktir.

738



TANDOGDU KILIC, S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 2 2025 - p.717-744

2. Eserin teknik zorluklarin1 agmak adina, pasajlarin kii¢iik boliimlere ayrilarak calisiimasi ve
kademeli olarak hizlandirilmasi énerilmektedir. Ozellikle genis aralikli melodik atlamalarin
dogal legato akis1 iginde icra edilmesi icin alternatif pozisyon kullanimi {iizerine
yogunlagilmalidir.

3. Miizikal anlatimin gii¢lendirilmesi icin icracilarin, eserin tarihsel ve anlatisal baglamini
inceleyerek, miizikal yapi ile iliskilendirilmis bir performans yaklasimi benimsemeleri
gerekmektedir. Bu dogrultuda, Barok ve Romantik donem sonatlarinin analiz edilmesi,
Sulek’in miizikal dilini daha iyi anlamaya katk1 saglayacaktir.

4. Trombon ve piyano arasindaki etkilesimin dengeli olmas1 adina, prova siirecinde her iki
enstriitmanin miizikal ifadelerinin uyum i¢inde olmasi saglanmalidir. Piyanist ve trombonist
arasindaki dinamik ve ritmik uyumun artirilmasi i¢in detayli prova planlamasi yapilmalidir.

5. Eserin farkl icralar1 karsilastirilarak, icracilarin yorum farkliliklarini analiz etmeleri
Onerilmektedir. Bu sayede, farkli miizikal yaklasimlar incelenerek bireysel yorum
gelistirme siirecine katki saglanacaktir.

6. Trombon egitimi siirecinde, Vox Gabrieli Sonati’nin teknik ve miizikal kazanimlar1 gz
onilinde bulundurularak, pedagojik materyaller iginde nasil konumlandirilmas: gerektigi
iizerine daha fazla ¢alisma yapilmalidir.

Sonug olarak, Vox Gabrieli Sonati, trombon repertuarinda teknik ve miizikal agidan 6nemli bir yere
sahip olup, icracilara genis bir ifade yelpazesi sunan bir eserdir. Ancak, bu eserin basaril bir sekilde
yorumlanabilmesi igin hem teknik hem de miizikal yonleri titizlikle ele alimmalidir. Icracilar eser
hakkinda kapsamli bir anlayis gelistirmelidir. Bu ¢alisma, eserin icrasina ve analizine yonelik
kapsamli bir ¢ergeve sunarak, trombon sanatcilart ve miizik arastirmacilar i¢in 6nemli bir kaynak
olusturmay1 hedeflemektedir. Calisma temel olarak literatiir taramasi ve miizikal analiz
yontemlerine dayandigindan daha kapsamli bir sonu¢ elde edebilmek i¢in icracilarla birebir
goriismeler, performans deneyleri veya pedagojik uygulamalar iceren daha genis kapsamli bir
arastirma gerekmektedir. Gelecek arastirmalarin, eserin daha genis bir performans analizi
cercevesinde incelenmesi ve trombon egitimindeki roliiniin daha detayl bir sekilde ele alinmasi
yoniinde olmasi Onerilmektedir. Bu calismanin gelecekte yapilacak arastirmalar i¢in bir temel
olusturmas1 ve Vox Gabrieli Sonati lizerine daha ayritili ¢alismalar yapilmasina katki saglamasi

beklenmektedir.

739



“STJEPAN SULEK VOX GABRIELI TROMBON SONATI” UZERINE BIR INCELEME, ANLATIM VE
VIRTUOZITE ONERILERI

KAYNAKLAR

Cornelis, O., Six, J., Holzapfel, A., Leman, M. (2013). Evaluation and Recommendation of Pulse
and Tempo Annotation in Ethnic Music. Journal of New Music Research, 42(2), 131—
149. https://doi.org/10.1080/09298215.2013.812123

Fagerlande, A. M. R. (2010). Trio (1921) para oboé¢, clarineta e fagote, de Heitor Villa-Lobos: Uma
abordagem interpretativa. Opus, Goidnia, 16(1), 70-98.

Fonseca, D. A. L. (2008). O trombone e suas atualizagoes: sua historia, técnica e programas
universitarios. Disserta¢do (Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi). Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo.

Glavurdi¢, 1. (2021). Biografija, stvaralastvo i analiza kompozicija (Yayimlanmamis yiiksek
lisans tezi). Sveuciliste u Splitu, Umjetnicka akademija, Split.

Haines, R. (2014). Notes of Tenor Trombone Recital. Western Michigan University, Michigan.

Hamilton, K. (1996). Performances and pianos. B. Samson (Ed.), Liszt: Sonata in B Minor iginde
(65-82. ss.). Cambridge; Cambridge University Press.

Hepokoski, J. (2021). The Type 2 Sonata. A Sonata Theory Handbook iginde (198-232. ss.). New
York; Oxford Academic.

Holmes, P., & Holmes, C. (2013). The performer’s experience: A case for using qualitative
(phenomenological) methodologies in music performance research. Musicae Scientiae,
17(1), 72-85. https://doi.org/10.1177/1029864912467633

Huron, D. (2001). Tone and voice: a derivation of the rules of voice-leading from perceptual
principles. Music Perception, 19(1), 1-64. https://doi.org/10.1525/mp.2001.19.1.1

Li, Z. (2023). Interpreting and performing musical narrativity: a performance study of musical
actors in beethoven’s ‘waldstein’ sonata op.53. International Journal of Academic
Research in Business and Social Sciences, 13(11). 7937-7950
https://doi.org/10.6007/ijarbss/v13-i111/19763

Lopes, M. V. (2012). A Interpretagcdo da Musica Brasileira para Trompete sem acompanhamento
— Suite Tucupi. In Anais do II Simposio Brasileiro de P6s-Graduandos em Musica —
SIMPOM (1577-1586. ss. ). Universidade Federal da Bahia.

Palmer, C. (1989). Mapping musical thought to musical performance. Journal of Experimental
Psychology. Human Perception and Performance, 15(2), 331-
346. https://doi.org/10.1037/0096-1523.15.2.331

Palmer, P. (2006). Roberts, Sackman, Ingoldsby et al. Tempo, 60(238), 40—
41. https://doi.org/10.1017/S0040298206240312

740



TANDOGDU KILIC, S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 2 2025 - p.717-744

Sudduth, N. J. (2006). The twentieth-century trombone sonata (Yayimlanmamis doktora tezi). Ball
State University, Indiana.

Supici¢, I (1969), ‘Estetika Stjepana Suleka: Sintetiéni pregled osnovnih koncepcija’ (The
aesthetics of Sulek: a synthetic survey of his basic conceptions). Muzikoloski zbornik, 5 (1),
101-110.

Stambaugh, L., & Bryan, C. (2021). Seeing red: Effects of practice interventions on woodwind
students’ accuracy in performing articulation. Update: Applications of Research in Music
Education, 40(3), 39-48. https://doi.org/10.1177/87551233211049427

Vathagavorakul, R., Gonjo, T., Homma, M. (2020). Differences in limb coordination in
polyrhythmic production among water polo players, artistic swimmers and
drummers. Journal of Motor Behavior, 53(2), 191-199.
https://doi.org/10.1080/00222895.2020.1748860

Yildirim, A. ve Simsek, H. (2013). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri. (Genisletilmis
9. Baski1). Ankara: Segkin.

Web kaynaklari

httpl. Edition Bim& The Brass Press. (Erisim adresi: https://editions-bim.com/sheet-
music/brass/trombone/trombone-and-piano-organ/stiepan-sulek-sonata-vox-gabrieli-
for-trombone-and-piano), (Erisim tarihi: 24.12.2024).

Kos, K. (2016). Vokalna oporuka Stjepana Suleka. Uz cikluse popjevaka Pjesma mrtvog pjesnika
1 Strah. Arti musices, 47(1-2), 149—-160. (Erisim adresi: https://hrcak.srce.hr/173164),
(Erisim tarihi: 01.04.2025).

Kovaéevié, K. (1986). Sulek, Stjepan. H. Pozar (Ed.), Ljetopis Jugoslavenske academyje znanosti
i umjetnosti za godinu iginde (639-644. ss.). Hirvatistan: Hirvat bilim Sanat Akademisi
Dijital Kolaeksiyonu. (Erisim adresi: https://dizbihazu.hr/a/?pr=i&id=175574), (Erisim
tarihi: 01.04.2025).

EXTENDED ABSTRACT

This paper presents an in-depth exploration of Stjepan Sulek’s Vox Gabrieli Trombone Sonata, a
landmark composition in the trombone repertoire that merges neoclassical aesthetics with
expressive and technical innovation. Despite its significant artistic value and widespread
performance popularity among advanced trombonists, the work remains underrepresented in
academitc literature. This study seeks to bridge that gap by examining the sonata's structural,
hematic, harmonic, and performance dimensions by employing a multifaceted analytical approach.
In doing so, it offers pedagogical and interpretive recommendations aimed at performers,
educators, and musicologists.
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“STJEPAN SULEK VOX GABRIELI TROMBON SONATI” UZERINE BIR INCELEME, ANLATIM VE
VIRTUOZITE ONERILERI

Sulek’s Vox Gabrieli Sonata, composed in 1973 at the request of the International Trombone
Association and dedicated to trombonist William F. Kramer, reflects a profound integration of
traditional sonata form with contemporary harmonic language. Structured as a single-movement
work comprising eight internal sections, the sonata juxtaposes lyrical introspection with technical
brilliance. Each section is meticulously crafted to highlight the trombone’s expressive capacity,
extending its conventional role within the classical canon. The study situates the composition
within Sulek’s broader compositional philosophy, which blends elements of Baroque contrapuntal
texture, Classical formal clarity, Romantic expressiveness, and modern harmonic experimentation.
A key objective of this research is to trace the narrative and emotive contours embedded within the
sonata's architecture. The analysis of thematic development and motivic transformation reveals
Sulek’s intent to construct a musical journey that symbolically references the biblical figure
Gabriel, the archangel associated with divine annunciation and apocalyptic prophecy. The term
"Vox Gabrieli" (Voice of Gabriel) suggests a programmatic underpinning, wherein the trombone
voice serves as a metaphor for transcendence, revelation, and existential duality. This dimension is
reinforced through the work’s use of stark contrasts between light and dark, order and chaos,
serenity and despair which unfold across the sonata’s dramatic terrain.

In addition to formal and thematic analysis, the study delves into the sonata’s harmonic language,
characterized by modal ambiguity, chromatic inflection, and intricate voice-leading. Drawing upon
theoretical frameworks such as Hepokoski and Darcy’s Sonata Theory and David Huron’s
principles of auditory expectation, the paper identifies how Sulek’s harmonic strategies support the
sonata’s rhetorical trajectory. Of particular interest is the work’s employment of polyrhythmic
texture, especially in the juxtaposition of ternary trombone rhythms against duple piano figures,
which contributes to an atmosphere of tension and release.

The paper also includes a rigorous assessment of the performance challenges posed by the work.
These include extended lyrical phrases that demand advanced breath control, technically
demanding fast passages, and wide intervallic leaps that require precise slide technique. A detailed
examination of articulation markings, dynamic gradations, and tempo fluctuations guides the
performer in developing a nuanced and informed interpretation. The performance analysis draws

on comparative studies of recorded interpretations by internationally renowned trombonists such
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as Christian Lindberg, Joseph Alessi, and Alain Trudel, highlighting divergent stylistic choices and
their implications for musical expression.

A substantial portion of the study is devoted to pedagogical considerations, underscoring the
sonata’s value in advanced trombone instruction. It is posited as a key repertoire piece that
facilitates the development of tone quality, legato articulation, rhythmic precision, and interpretive
insight. The paper recommends that the sonata be introduced at the conservatory level or in
graduate programs, following the acquisition of foundational technical skills. Suggested practice
strategies include subdivided study of complex sections, focused work on alternate slide positions
to facilitate /egato phrasing, and breathing exercises aligned with musical phrasing.
The study’s methodology integrates document analysis, score study, and literature review. Primary
source material includes Sulek’s original score, published by The Brass Press Editions Bim, and
relevant theoretical, pedagogical, and musicological literature. Additionally, performance-oriented
sources and analytical commentaries on Sulek’s oeuvre are incorporated to contextualize the sonata
within 20™-century music trends and the broader trombone literature. The research also
acknowledges the limitations posed by the absence of extensive comparative analyses of Sulek’s
other works and limited access to live performance data.

The significance of this research lies in its comprehensive approach, which addresses not only the
sonata's compositional architecture but also its interpretive demands and educational implications.
Given the scarcity of scholarly work in this area particularly in Turkish academic discourse this
paper contributes original insights and serves as a foundational resource for future investigations.
Furthermore, the paper illuminates Sulek’s unique contribution to the elevation of the trombone
from a largely orchestral or supporting role to that of a soloistic, narratively potent instrument
within the chamber music repertoire.

The concluding section synthesizes findings and proposes directions for further inquiry. These
include live performance-based research involving performer interviews, audience reception
studies, and the development of pedagogical frameworks tailored to the sonata. It is hoped that this
study will not only inform performance practice but also inspire a re-evaluation of Sulek’s position
within the European modernist tradition, and facilitate deeper engagement with underrepresented
yet significant contributions to brass chamber literature.

In sum, Stjepan Sulek’s Vox Gabrieli Trombone Sonata stands as a profound testament to the

expressive and technical potential of the trombone. This study affirms its status as both a
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pedagogical cornerstone and a compelling artistic statement, offering performers and scholars alike
an opportunity to explore its richness. Through detailed analysis and contextual inquiry, the
research enhances our understanding of the sonata’s structural ingenuity, expressive breadth, and
performative demands, ultimately contributing to a more informed and holistic engagement with

this masterwork of 20™-century music.
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