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Oz

Dede Korkut anlatilari, Tiirk edebiyatinin ve sozli kiiltiiriiniin zengin mirasini, gegmisten bugiine tagiyan
en 6nemli eserlerin baginda gelir. Dede Korkut Kitabi’nin Dresden ve Vakitan niishalarindan sonra 2017
yilinda Ankara ve 2022 yilinda Bursa yazmalar1 bulunmustur. Bu yazmalarin igerikleri benzer olmakla
birlikte 2019 yilinda Tiirkistan’da bulunan, “Salur Kazan’in Yedi Bash Ejderhay1 Oldiirdiigii Boy” adh eser,
diger niishalardan farkli bigimde, on {i¢iincii boy olarak kabul edilen bir anlatiy1 icerir. Anlatida, Salur
Kazan “erginlenme/inisiyasyon” olarak degerlendirilebilecek bir maceraya ¢ikar. Bu yolculukta “ayrilma-
erginlenme-doniis” sathalarini sirasiyla tamamlar. Bu siiregte kahramanin zorlu smavlara tabi tutulmasi;
biling ve biling dis1 diizeyleriyle karsilasmasi sdz konusu olur. Biling araciligiyla gerceklestirilen eylemler,
biling disinin tezahiirii niteligindeki “esik muhafizi/gdlge” ile olan gatismaya galip gelir. Bu ¢caligmada Dede
Korkut anlatilarindan “Salur Kazan’m Yedi Basli Ejderhayr Oldiirdiigii Boy” adli metin, Joseph
Campbell’m monomit asamalar1 kapsaminda analitik bir bakigla degerlendirilmistir. Anlatida Salur
Kazan’m savastigi yedi basli ejderhanin biling disin1 sembolize ettigi ve kisinin bireysellesme seriiveninin
bir alt etme eyleminden &te biitiinlesme siireci olarak degerlendirilebilecegi tespit edilmistir. Kazan, kimi
zaman bilinmeyeni, karanlik tarafi; bazen zamanin kendisini bazense toplumsal golgeyi temsil eden
ejderhayi alt etmek ister. Her biri ile olan savasi, kendi i¢inde anlamlidir. Jung’un ifade ettigi arketipler ve
ortak biling dig1 unsurlar, Salur Kazan’in yolculugunda sik sik temsil etmek zorunda oldugu térel kimligi
aracilig1 ile agiga ¢ikar. Bu durum, kahramanin kendini gergeklestirme siirecinde dahi ait oldugu toplumun
normatif degerlerine uymasi gerektigini ve toplumsal kimligi korumanin 6nemini hatirlatir.

Anahtar Sozciikler: Dede Korkut, Salur Kazan, Joseph Campbell, monomit, arketip.
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Abstract

The Dede Korkut narratives are among the most important works that carry the rich heritage of Turkish
literature and oral culture from the past to the present. After the Dresden and Vakitan copies of the Book of
Dede Korkut, the Ankara manuscripts were found in 2017 and in Bursa in 2022. Although the contents of
these manuscripts are similar, the work called “The Story Who Killed the Seven-Headed Dragon by Salur
Kazan”, found in Turkestan in 2019, contains a narrative that is considered the thirteenth boy, unlike the
other copies. In the narrative, Salur Kazan embarks on an adventure that can be considered as “initiation”.
In this journey, he completes the stages of “separation-initiation-return” in order. During this process, the
hero is subjected to difficult tests; he encounters the conscious and unconscious levels. The actions carried
out through consciousness prevail over the conflict with the “threshold guardian/shadow”, which is the
manifestation of the unconscious. In this study, the text titled “The Story Who Killed the Seven-Headed
Dragon by Salur Kazan” from the Dede Korkut narratives was evaluated with an analytical perspective
within the scope of Joseph Campbell’s monomyth stages. It was determined that the seven-headed dragon
that Salur Kazan fought in the narrative symbolizes the unconscious and that the individual’s
individualization adventure can be evaluated as a process of integration rather than an act of overcoming.
Kazan sometimes wants to defeat the dragon that represents the unknown, the dark side; sometimes the age
and the social shadow. His fight with each of them is meaningful in itself. The archetypes and collective
unconscious elements expressed by Jung are revealed through the moral identity that Salur Kazan
frequently has to represent during his journey. This situation reminds us that the hero must comply with the
normative values of the society he belongs to even during his self-realization process and the importance
of preserving his social identity.
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Giris

Yazidan once ve yazidan sonraki donemde gerceklesmis olan her tiirli kiiltiirel yasanmuslik,
kiiltiiriin tasiyicisi olarak kabul edilen kaynaklarda yer alir. Dede Korkut metinleri, bu baglamda sozli
kiiltiir varligimizin dnemli bir tagiyicist konumundadir. Dresden ve Vatikan niishalarinm ardindan 2017
yilinda Ankara ve 2022 yilinda Bursa’da bulunan yazma eserler, Dede Korkut’un dilinden aktarilan benzer
hikayeleri icerir (Ozcelik, 2023, s.422-423). “Tiirkistan/Tiirkmensahra” niishas1 adi verilen iigiincii bir
Dede Korkut niishas1 da Prof. Dr. Metin Ekici tarafindan 2019°da bilim diinyasina tamtilmigtir.! Bu
niishada, “Salur Kazan’in Yedi Bash Ejderhayr Oldiirmesi” adiyla yer alan anlatma ile Dede Korkut
anlatilarinin sayist da on {i¢ olarak giincellenmistir. Dede Korkut Oguznamelerinde pek ¢ok anlatinin ana
kahramani olan Salur Kazan, bu anlatinin da ana kahramanidir ve c¢iktigi yolculukla “kendini
gergeklestirme/erginlenme” sertiveni iglenir.

Diinya iizerindeki pek ¢ok halk anlatisinda kahramanin evinden (konfor alanindan) yalniz olarak
ayrildigmi, cesitli vesileler ile maceraya c¢agrildigini ve yolculugunu bazen tek basina bazense kutsal
yardimcilar (Dede Korkut, ak sakalli, Hizir, Lala Kilbas vb.) araciligiyla tamamladigimi gdormek
miimkiindir. Joseph Campbell, asil adi The Hero with A Thousand Faces (Bin YUzli Kahraman) olan ve
Tirkgeye “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” olarak cevrilen eserinde birbiriyle benzerlik gdsteren bu
kahramanlik maceralarini inceler. Eserde, siradan bir insanin kahraman olma yolculugundaki asamalarini
formiile eden “monomit” kavrami, kahramanin yolunu ¢izer. Boylece kahramanin macerasi, bir nevi
diinyanin yillik hareketi ile 6zdeslestirilen “monomit”in erginlenme ayinlerinde tekrar edilen “ayrilma-
erginlenme-doniis” bicimindeki temel yapisinin bir taklidi olarak diisiiniiliir (Ozkan, 2006, s.1). Diinya’nin
bir y1llik doniisiinii tamamlamasi ve yenilenmesi gibi kahraman da ayni sekilde doniisiim siirecini tamamlar
ve eski benligini bilin¢ disinin iz diisiimii olan golgesiyle karsilasarak yok eder.

“Monomit” diisiincesinin temellerini, Carl Gustav Jung’un arketip ve biling dis1 kavramlar
olusturur. Jung’in tespit ettigi arketipler, edebiyat vasitasiyla insanlarin ortak biling disinda yatan ve
derinden seslenen psisik davranis formlaridir (Moran, 2009, 5.224). Insanin éziinii yaratma/ortaya ¢ikarma
yolunda arketipler, onu harekete geciren ve toplumlarin ortak gegmisindeki enerjiyi/ruhu yeniden
canlandiran unsurlardir. Bdylece 6ziinli yaratan insan, ge¢misin ruhunu da yeniden ortaya c¢ikarir
(Korkmaz, 2016, s.13). insanlar bambaska cografyalarda, tamamen farkli kosullar altinda yasamuis olsa da
ruhunda tasidig1 evrensel kodlarin etkisiyle birbirine benzer unsurlar yaratmis; yasami, gevresini ve olaylari
neredeyse ayni sekilde ifade etmis ya da tanimlamistir. Jung; insanlarin benzer imgeler, degerler, kavramlar
yaratmasinda etkili olan giiciin dogumdan itibaren her insanda kendini gosteren bir yap1 oldugunu diistiniir
ve bu yapiy1 “kolektif biling dis1” olarak adlandirir (Demir, 2022, s.108). Jung’a gore “kolektif biling dig1”
bakimindan her insan, diinyaya birtakim bilgilerle donanmis olarak gelir. Tiim insanlarda ayni olan bu
bilgiler, kozmik nitelikte ortak bir sistem olusturur (Giizel, 2014, s.192).

Sozli anlatilarda yer alan ortak motifler insanligin yarattigi ilk sembollerin/imgelerin yansimasidir.
“Arketip” olarak adlandirdigimiz bu motiflerin kisiye ya da kisilere degil, dogrudan insanliga ve insanligin
ortak hafizasina ait iirlinler oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Ana 6rnek”, “ilk model” gibi anlamlara da
gelen arketip, evrensel ve genel bir ilk model olarak kabul edilir ve edebiyat eserlerinde bu genel arketipler
az ya da cok tekrarlanabilir (Moran, 2009, s.19). Ornegin pek ¢ok destanda olaganiistii 6zelliklerle dogan
bir kahraman vardir. Bu ¢ocuk, delikanlilik ¢agma geldiginde milleti ya bir diismanla savasir ya da bir
canavar/yaratik tarafindan zulme ugrar ve halki kahraman tarafindan mutlaka kurtarilir. Yine pek ¢ok farkli
iilkenin masalinda bir kralin ya da padisahin oglunun sevdigi kizi ya da degerli bir nesneyi bulmak i¢in yola
cikisi, yolda cesitli engellerle karsilagip dogaiistii giicler ya da hayvanlarin yardimiyla onlar1 agmasi ve
sonunda sevdigi kiza ya da degerli nesneye kavusarak eve doniisti anlatilir. Bu temel 6rnek “arama arketipi”
olarak adlandirilir (Moran, 2009, s.219-220). Hangi anlatiy1 okursak okuyalim Campbell’in de ifade ettigi

1 Ekici, Metin, “13. Dede Korkut Destam: “Salur Kazan’in Yedi Basl Ejderhay1 Oldiirmesi” Boyunu Beyan Eder Hanim Hey!”, Milli
Folklor, Say1:122 (Yaz 2019).
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gibi “Buldugumuz sey sekil degistiren fakat buna ragmen olaganiistii bigimde ayn1 kalan o hikaye ve daima
bilinen ya da anlatilandan daha fazlasinin olduguna dair kigkirtici derecede 1srarli bir histir” (2010, s.13).

Kahramanin yolculugunu ele alan bir¢ok anlatida ortak semboller vardir ve bu arketiplerle birlikte
sadece kahramanin seriiveni baslamakla kalmaz, ayni zamanda i¢inde bulundugu toplumun da ortak
geemisindeki ruh yeniden canlanir. Jung’un “arketip” kavrami ¢evresinde Campbell da ortak semboller
barmdiran ve yaratimlarinda benzerlik goriilen halk anlatilarmdaki “kahraman” arketipine odaklanmis ve
¢esitli mitoslarin tek bir ana-mitos altinda toplanabilecegini (Moran, 2009, s.222) géstermek igin
kahramanin dongiisel yolculugunu ifade eden “monomit” kavramimi yaratmistir. Pek ¢ok kahramanlik
anlatisinda kahraman yalniz bir sekilde yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk esnasinda bir maceraya ¢agri asamasi
yaganir. Kahramanin macerayi reddetmesi ve kabul etmesi gibi iki farkli segenek vardir. Cogunlukla gagriyt
kabul eden kahramanin macerasi baglar ve ilk esigi asmaya calisir. Bu esnada olaganiistii gii¢ler, kisiler ya
da hayvanlar araciligiyla kahramana yardim edilir ve kahraman zorluklari tek tek atlatarak erginlenme
siirecini tamamlar. Zorluklarla dolu bir maceranin sonuna gelen kahraman, artik doniise hazirdir.
Kahramanin bu yolculugu aslinda bir “yeniden dogus” (Campbell, 2010, s.42) semboliidiir. Kargisina ¢ikan
engel her neyse biling disinin karanlik/golge tarafinin tezahiiriidiir. Kahraman, karanlig1 yenerek aydinliga
ulasacaktir. Her yok olus bir dogusla birlikte gelecektir.

Tiirk sozlii destan gelenegi her dem yeniden dogan kahramanlarin yolculugunu, milli ve manevi
degerlerle kusatan igeriklerle miindemigtir. Salur Kazan'in Yedi Basl Ejderhay: Oldiirdiigii Boy da mitik
anlatilarla benzerlik gosteren dili ve islubuyla Tiirk sozlii geleneginin kadim donemlerindeki
kahramanlarmn yolculuklarmndan izler tagir. Anlatinin temelini, Oguz boylarmnin, doganin bir pargasi olarak
stirdiirdiikleri hayatta kalma seriivenleri, bagimsizlik miicadeleleri ve sosyal insalar1 olusturur ve sifahi
kiiltiirde yaratilan her eserde oldugu gibi bu anlatida da igerisinde yaratildigi toplumun degerleri, istek ve
beklentileri, diisiince diinyalar1 yer alir. Salur Kazan, Tiirk destan kahramanlarinin tarihte biraktig:
isaretleri/izleri takip ederek atildig1 maceralarda idealize edilen insan1 temsil eder.

Salur Kazan’in Yedi Bash Ejderhay Oldiirdiigii Boy’a Dair

Salur, Oguzlarin yasadig1 cografyadaki ic Oguz (Ugok) ve Dis Oguz’a (Bozok) hakim olan boy
olarak tanimlanir. Salurlarin beyi ise Kazan Han’dir. Salur Kazan Bey’in, XI.-XII. yiizyillarda Karacuk
daglarmm bulundugu mevkide Seyhun kiyilarinda hiikiim siirdiigii diistiniiliir. Secere-i Terakime’de
“Terakime-i Salur” olarak bahsedilen boyun mensubu 8000 ¢adir gosterilir (Stimer, 2009, s.57-59). Dede
Korkut Kitabi’nda sekiz hikayede ismi zikredilen Salur Kazan, “Salur Kazanun Evi Yagmalandugi Boy”
ve “Kazan Bey Oglu Uruz’un Tutsak Oldugu Boy”da hikayelere yon veren kahramandir (Sakaoglu 1998,
S. 20-22). Bununla birlikte diger hikdyelerde Salur Kazan adlandirmasinin Goktiirk-Tiirgis donemindeki
Salur Kagan’dan geldigi; milattan dnceki dénemlerde yasadigi rivayet edilen Kazan Han’m hatiralar ile
birlestirilerek tarihi acidan katmanli bir kimligi olusturdugu ileri siiriiliir (Eyiiboglu, 2022, s.94). Bu
verilerden Salur Kazan’in Tiirk tarihinde, kiiltiiriinde ve anlat1 geleneginde 6nemli bir yer tuttugu anlasilir.
Ancak hakkindaki en hacimli anlati on {iglincii Dede Korkut hikdyesi olarak tanimlanan Salur Kazan’in
Yedi Bash Ejderhayr Oldiirdiigii Boy’dur. Bu boyun bulunusu ve akademi camiasina tanitilmasi da
Bayburt’ta 25-27 Nisan 2019 tarihleri arasinda diizenlenen “Diinya Kiiltiir Miras1 Dede Korkut Uluslararasi
Sempozyumu”nda ilk oturum konugmacilarindan Prof. Dr. Metin Ekici: “Yeni Bir Dede Korkut Boyu:
Salur Kazan’m Yedi Bash Ejderhayr Oldiirmesi” adli bildirisini sunmasi ile olur. Ekici, Kazakistan
Mangislak’ta bulundugu sirada karsilastigi bir kisinin daha sonra kendisine 61 sayfalik bir el yazmasi
gonderdigini, okudugu zaman bunun Dede Korkut’un yeni bir boyunu da igeren farkli bir yazma oldugunu
anladigmi belirtir (Arikoglu, 2019, s.24).

Dede Korkut Kitab1’nin Tiirkistan ya da Giinbed olarak adlandirilan niishasi, 12 Aralik 2018°de Veli
Muhammed Hoca adli yazma eserlere ilgisi olan biri tarafindan Tahran’daki bir sahaftan satin alinmistir.
Bu yazmanimn onceki sahibi Muhammed Hoca’ya, Kacar hanedani soyundan geldigini, yazmanm da
hanedanin kurucusu Aga Muhammed Han Kacar’in kitapligindan yadigar kaldigini sdylemistir. Ayrica bu
kisi kendisinin kim oldugunun bilinmesini de istememistir. Bu durumda yazmanin iran Tiirkmenleriyle
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ilgisi, Turkmensahra’da yasayan bir Tirkmen tarafindan satin alinmasindan ve su anda onun elinde
bulunmasindan ibarettir (Ercilasun, 2019, s.5).

Veli Muhammed Hoca, eserin tam olarak mahiyetini anlayamadigini, sadece Tiirk¢e olmasi
gerekgesiyle aldigini belirtir. Bununla beraber eserin gergek degerini anlayabilmek icin bu alanda uzman
olarak gordiigii li¢ farkli isme bu eserin PDF kopyalarini génderir. Bunlardan birisi Kazakistan’da bizzat
kargilagsmis oldugu Prof. Dr. Metin Ekici, birisi Prof. Dr. Yusuf Azmun ve digeri ise doktora dgrencisi olan
Shahrouz Aghatabai’dir. Bu isimler, eserin ilk bilimsel yayinmi yapmak igin adeta rekabete girerler
(Arikoglu, 2019, s.27). Neticede Ekici’nin ilk tanittimmdan hemen sonra Metin Ekici, Yusuf Azmun ve
Shahgoli ve arkadaslar1 Dede Korkut’un bu yeni niishasint yayima hazirlamiglardir (Giilser, 2020, s.48).

Yusuf Azmun’un yeni niisha ¢alismasinda 27 soy/soylama ve 2 boylama/destan bulunur. Metin
Ekici de ¢alismasinda 23 soy/soylama ve 1 boylama/destana yer vermistir. Shahgoli ve arkadaglarinin
calismasinda ise 24 soy/soylama ve 1 boylama/destan yer almaktadir. Bu yayinlar igerisinde Yusuf Azmun’
un calismasi “Salur Kazan’in Aras Suyi ile Kars Kal’asin1 Aldigi Boy” adiyla diger c¢aligmalarda
bulunmayan farkli bir metne yer vermistir. U¢ calismada da ortak olarak gecen anlat1 ise “Salur Kazan’in
Yedi Basli Ejderhay1 Oldiirdiigii Boy” dur (Giilser, 2020, s.50). Giiney Azerbaycan, 6zellikle de Tebriz
agzin1 yansitan bir dille yazilan yeni niisha sayesinde bugiinkii Azerbaycan Tiirkgesine ait birtakim
ozellikleri, gegmise dogru 18. yilizyila kadar izleme firsat1 bulabilmekteyiz (Ercilasun, 2019, s.7). Ayrica
bu yazmanm dil ozelliklerine bakarak eserin 17-18. yiizyillara ve Giiney Azerbaycan sahasma ait
olabilecegi fikri Prof. Dr. Ahmet Bican Ercilasun tarafindan belirtilmistir. Boylelikle yeni niisha gerek
icerik gerekse dil 6zellikleriyle Dede Korkut metinleri ¢evresinde bilim diinyasina yeni bir kap1 aralamas,
“Salur Kazan’in Yedi Bagh Ejderhayr Oldiirdiigii Boy” ise bizi yeniden bir yolculuga ¢ikarmistir.

Kahramamn Erginlenme Siireci ve Kozmik Cevrim: Monomit

Insan, ilk zamanlarindan bu yana tabiattaki pek ¢ok bilinmeyene ragmen dogada hayatta kalmaya
calismis ve iginde bulundugu bu sistemi anlama cabasi icinde olmustur. Gozlemleyebildigi ile
gozlemleyemedigi diinyalar1 da tahayyiil etmeye calisan insanoglu, diis giiciiyle etkileyici yaratimlar
meydana getirmistir. Gizemini daima koruyan ve ulagilamayan gokyiiziinde gézlemlenebilen tek hareket
Giines, Ay ve yildizlarm bir eksen etrafinda donerek yer degistirmesi hareketidir (Ozkan, 2006, s.9). Hi¢
durmadan devam eden bu hareketler, mevsimleri ve gunleri meydana getirir. Gokteki bu hareketlerin
dogadaki degisimle bir ilgisi olabilecegini kesfeden insanlik i¢in gok ve gokteki nesneler biiyiik ve kutsal
bir giiciin karsilig1 olmustur. Kozmik ¢evrim sonucunda meydana gelen gece ile giindiiz, yaz ile kis insana
doganin var olma bigimini 6gretir. Eliade’nin “Yasadigimiz diinya bir goksel diinyaya tekabiil eder.” (1994,
s.22) ifadesi bu baglamda anlamhdir ¢linkii goge ve diinyanin bu déniisiine kutsal anlamlar atfeden insan,
nasil ki dogada meydana gelen mevsim degisimlerinde gesitli dini térenler gergeklestiriyorsa “Insani da
omriiniin belirli donemlerinde gegis ritiielleri ile kutsar” (Ozkan, 2006, s.10). Bu sebeple ilkbahar-yaz-
sonbahar-kis dongtisiinde oldugu gibi insanligin da ¢ocukluk-genclik-yaslilik ve 6lim devirleri, ¢esitli
ritiiellerle kutsannugtir. Ornegin Tiirk anlatilarinin pek cogunda gérdiigiimiiz ¢ocugun bir kahramanlik
gostermesi ve ad almaya hak kazanmasi, gengliginde kendine uygun bir es bulup evlenmesi aslinda hep bir
sonraki asamaya gecisi ifade eden ritiiellerdir. Ozetle evrendeki hareketi model alan insanlik, tipki
mevsimler gibi yasamlarinin donemlerini birbirinden ayirmus, her birinin bitis ve baslangi¢ siireci i¢in
cesitli ritiieller gerceklestirmistir. Birer dinsel eylem olan bu ritiiellerin temelinde kisinin gegmisteki benligi
ile catigmasi ve onu terk etmesi, sonrasinda ise yeniden dogusu yer alir. Campbell, bu durumu bireyin ruhsal
disiplinler yoluyla, kisisel sinirlamalarina, gekismelerine, umut ve korkularina olan bagliligini terk etmesi,
dogrunun gerceklesmesinde yeniden dogus i¢in gerekli olan 6z-kiyimina kars1 direnmemesi ve boylece en
sonunda biiylik an icin niteliklerinin tam olarak gelismis olmasi ifadeleri ile agiklar (2010, s.266).
Campbell’in “monomit”i; yasamin doéniisimil olarak gériilmiis ve “ayrilma-erginlenme-doniis” seklinde
formiile edilmistir. Bu formiil, tipki dinsel ayinlerde oldugu gibi dnceki benligi terk etme, 6z kiyim ve
yeniden dogus evreleri ile bagdastirilmigtir. Evren modeli, insan yasamina uyarlanmis ve kahramanmn
yolculugu da bu devinim etrafinda sekillenmistir.
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Kozmik ¢evrim, Tiirk mitolojisinde “kozmik ejderha” kavramu ile ifade edilmistir. Evrenin simgesel
dongiistiniin merkezi, Samanyolu’nun merkezi, galaktik merkez olarak ifade edilir. Samanyolu’nun dénme
merkezi olan bu yer, bir kara deliktir. Kara deligi “yildizlarin yaratildig: ve 6ldiigii yer” olarak kabul eden
bilim insanlarinin bu goriisii, ilging bir sekilde arkaik insanlarda da goriilmektedir. Hayatin basladigi ve
son buldugu bu merkezi noktay, arkaik insanlar da ayn1 sekilde tanimlamis ve galaktik merkez etrafinda
bulunan takimyildiz ve yildizlar1 6nemseyip onlara “yaratilis” ile ilgili ¢esitli anlamlar yiiklemislerdir.
Ozellikle Yay, Akrep ve Yilanci Takimyildizlar1 bu baglamda gesitli ikonografilerle resimlenir (Bilgili,
2017, s.210). Diinyay1 evirdigi yani dondiirdiigii diisiiniilen evren/ejder ikonografisi de hayatin baglangici
ve sonu ile iliskilendirilen bu takimyildizlarin1 sembolize eder. Salur Kazan’in yolculugunda karsisma
¢ikan yedi bash ejderha ile savagsmasi aslinda bu a¢idan anlamlidir. Ciinkii 6liim ve yeniden dogus ile
iligkilendirilen yilan/ejder figiirii aslinda kahramanin erginlenme siirecinin sembolik bir yansimasi
durumundadir. Monomit agsamalar1 kapsaminda bu erginlenme; Kazan’in ava ¢ikarak evden ayrilmasi,
ejderha ile karsilasip onunla (eski benligi) savasmasi ve zaferle eve donerek doniisiim siirecini tamamlamast
seklinde gerceklesmistir.

Bu ¢alismada Salur Kazan’mn Yedi Bash Ejderhay1 Oldiirdiigii Boy, Joseph Campbell’in “monomit”
asamalar1 baglaminda degerlendirilmektedir. Dede Korkut hikayeleri {izerine farkli bakis acilartyla yapilan
pek ¢ok calisma bulunmaktadir. Ozellikle “monomit” kavrami kapsamimda farkli Dede Korkut anlatilar
incelenmistir. Ancak calismamizda ele alinan destan, on ligiincii hikayeyi barindirmasi bakimindan
tizerinde bilimsel arastirmalar yapilmaya misaitti. Campbell’in sistemlestirdigi asamalarin, Salur
Kazan’m macerasmim ve metinle ilgili birtakim unsurlarin daha detayli anlasilmasma katki saglayacagi
diisliniilmektedir. Salur Kazan’n temsil ettigi kahraman ise Tiirk kiiltiirlinde insanin dogadaki ve sosyal
yasamdaki konumuna iligkin veriler sunabilecektir.

Salur Kazan’in Yolculuga Cikisi

Hayatinin her evresinde farkli sinavlara tabi olan insan, yol tamamlanana dek yolcunun seriiveninin
de siirecegini fark eder. Boylece bir yolu tamamlamanin yeni bir yolculuk firsati yaratacagmi da
deneyimler. Bir mevsimin tamamlanisi yeni bir mevsimi, bir giinlin bitisi yeni bir giiniin baslangicini
beraberinde getirir. Yasammi da bu dongiiyle 6zdeslestirmis olan insanoglu, o6ziinde tinsel bir
tamamlanmishk arayisina girer. Bu arayisin ilk adimi ise yola ¢ikmak ile baglar. Campbell, yola ¢ikist ve
devamindaki seriiveni soyle ifade eder: “Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar
bolgesine dogru ilerler: burada masalsi giiclerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir: kahraman bu gizemli
maceradan benzerleri lizerinde iistiinliik saglayan bir giicle geri doner” (2010, s.42). Bu durumda anlasiliyor
ki kahraman, aslinda daha giiglii bir “ben” ile geri donmek i¢in yola ¢ikmaktadir. O, “Ciktig1 yolda benligini
kurar ve kendini mitin teknesinde yeniden yaratir” (Atay, 2017, 5.2507).

Salur Kazan'in Yedi Bash Ejderhay: Oldiirdiigii Boy’da Salur, beyleriyle daglara ava gitmistir. O
sirada serhat beylerinden bir ulak gelir ve Salur’a binlerce diismanin {izerlerine geldigini sdyler. Salur
Kazan, on bin diigman1 duyar ve hi¢ orali olmaz. Bu say1 ancak yiiz bine ulastigi zaman savasmak i¢in
harekete geger. Diismani alt eder ve Aras ile Kars Kalesi’ni bu seferinde alir. Akca Kale Siirmeli’de de Lala
Kilbag’1 yonetici yapar. Ancak bu basarisi karsisinda “alpim, erim” diye éviinmez. Esas maceradan dnceki
bu ilk macera, Salur Kazan’mn yola ¢ikisa/maceraya hazir oldugunun da bir isarettir. Ciinkii ancak kahraman
gercekten hazir oldugunda ona yavas yavas isaretler gonderilir. Maceraya cagrinin habercisi olan bu
isaretler, kahramanda bir farkindalik yaratir. Campbell’a gore bu ¢agri, her zaman bir doniigiimiin gizemi
ile perdeyi kaldirir ve alisilan yagam ufku genisler. Eski kavramlar, idealler ve duygusal kaliplar artik
kahramana yetmez; bir esigi asma zamani gelmistir (Campbell, 2010, s.66).

Maceraya Cagri: Ejderhayla Karsilasma ve Cagriya Verilen Yanit

Salur Kazan’n yolculugu, avlanmak amaciyla ¢iktigi Ak Minkan ile baslar ve Kara Dag ile devam
eder. Campbell’in “Cagrinin tipik ortami karanlik orman, bilyiik agag, ¢agildayan kaynak ve kaderin
giicliniin tagtyicisinin beklenmedik, tasarlanmamis ortaya ¢ikisidir” (2010, s.66) ifadesindeki benzer sekilde
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maceraya baslamanin 6n kosulu olan karanlik ortam, Salur Kazan anlatisinda Ak Minkan ve Kara Dag’dir.
Campbell (2010, s.96) bu bilinmeyen alanlari, biling dis1 i¢erigin yansitilmasi igin serbest alanlar olarak
tanimlar. Maceraya ¢agrinin ilk adimi olan -beylerle birlikte veya tek basina- ava ¢ikis ise “Dede Korkut
anlatilarmda aksiyonu baslatan “evden uzaklasma” eylemlerin en yaygin olanidir” (Ozkan, 2006, s.39).
Maceray1 baslatan bir hamle olmasinin yani sira ava ¢ikis, bazen kahramanin felaketine sebep olmus gibi
goriinse de aslinda “Kaza bir kaderin boy vermesini saglayabilir” (Campbell, 2010, s.65). Sadece ava ¢ikis
degil bu av esnasinda kahramanin karsilagtig1 haberci/haberciler de ¢agrinin 6nemli bir par¢asidir.

Kazan i¢in haberci/haberciler oncesinde ejderhanin varligmma dair isaretlerdir. Campbell’in
ifadesiyle beklenmedik bir diinyay: ortaya ¢ikartacak ve kendisini “erginlenme” macerasina siiriikleyen bu
ejderha, harekete gegen giiglerin bir ilk disa vurumu olarak sanki bir mucizeymis gibi beliren haberci
figliriidiir (2010, s.65). Kazan, dncesinde haberciden yana bir iz bulamaz ve ancak Allah’a dua ettigi zaman
bir haberci figiirii ile karsilagir. Bu durum, Kazan’1 “erginlenme” yolunda siayan giiciin ilahi bir varlik,
inandig1 yaratici oldugu fikrini akla getirmektedir. Dua sonrasi haberci, 6ncesinde varligini bildiren ufak
isaretler gdnderir. Bunlar mesale gibi yanan 1siklar, koyu koyu tiiten dumanlardir. Bu agidan baktigimizda,
kahramanin dogrudan haberci ile kargilagsmadigint ve onun izini par¢a parga siirdiigiinii goriiriiz. Bu
baglamda Kazan’mn maceraya ¢agrisi, dogrudan ejderhanin kendisi degil ejderhaya ait bu ilk izlerdir.
Ejderhayr goren Salur Kazan, baglangigta onun azametinden iirperse de sonrasinda ejderhayla doviismeye
karar verir. Bu esnada déniip arkasina bakar ve Lala Kilbas’1 goriir. fleride “yardimei yiice birey” arketipi
ile de karsimiza ¢ikacak olan Lala Kilbasg, burada maceraya ¢agri unsuru olan bir “haberci” konumundadir.
Zira ona beylik vererek ne kadar giivendigini daha oncesinde de ispatlayan Salur Kazan, ejderhaya
saldirmak gibi 6nemli bir kararda da Lala Kilbas’a akil damisir. Lala Kilbas ise onu cesaretlendirir ve
ejderha ile savasmasini sdyler. Boylece Kazan’in maceraya gagrisi ikinci kez yinelenmis olur. Kahramanin
bu cagriy1 kabul etmek ya da reddetmek gibi iki secenegi vardir. Birgok anlatida benzer sekilde
karsilastigimiz ortaya ¢ikan sorunla bas etmek, onun iistesinden gelmeye calismak ya da karsisindaki
karanlik giicli alt etmek kisinin kendisini kanitlamasi i¢in biiyiik bir firsattir. Cagrinin kabul edilmesi,
kahramanin “erginlenme” siirecini tamamlamasina ve yeniden dogmasina olanak saglar. Ancak “cagrinin
reddi, maceray1 olumsuza gevirir” (Campbell, 2010, s.73).

Salur Kazan, Lala Kilbas’in ejderhayla savasmasi yoniindeki ¢agrisini kabul eder. Atinin iizerinde
ejderhaya dogru yaklasir. Ejderhayr uyur halde bulur ve uyuyan bir eri 6ldiirmenin erlige, mertlige
sigmayacagmi disiinerek sadagindan cikardigi oku ejderhaya atar ve onu uyandirir. Burada iki diisiince
dikkat ¢eker: birincisi Kazan’in ejderhay: savasilacak bir er, yigit olarak gérmesi; ikincisi ise uyuyan birini
oldiirmenin mertlige sigmayacagi fikridir. Bu durum, Salur’un rakibini er sayarak onu kendinden yiice bir
varlik olarak addetmekten kagindig1 ve kendisiyle es deger gérerek ona karsi olan cesaretini arttirdigi fikrini
akla getirmektedir. Ayrica Kazan, yolculugu sirasinda ‘“namertge” savasmak yerine “yigitce” bir
karsilasmay1 yegler. Bir nevi doniisiim siirecini hakkiyla tamamlamak istemektedir. Ciinkii Kazan, ait
oldugu Oguz toplumunda kutsal kabul edilen ve bir savasgida/erde olmasi beklenen “namertlik etmemek,
yigitce savagmak” gibi 6zelliklerin de temsilcisi konumundadir. Esasinda tiim bunlar, ortak biling disinin
yansimalart olarak karsimiza c¢ikar. Bu durum, Oguzlarin ruhunun, Kazan’da tezahiir ettiginin de
yansimasidir.

Ik Esigin Asilmasi ve Dogaiistii Yardim

Yola c¢ikis ve macera igin gelen ¢agrinin kabulii ile birlikte artik bireylesme siireci baglar. Kara
Dag’m etegine at siirlip yedi bash ejderha ile karsilasan Kazan, yigitce savagmak icin sadagindan ¢ikarip
attig1 ok ile ejderhayr uykusundan uyandirir. Uyanan ejderha; kuyrugunu savurur, dagi sarsar, ates
puskiirtiir, yerleri yakar, bir nefes ¢eker ve etrafinda ne var ne yoksa savurur. O kuvvetli nefes; her seyi
ejderhaya dogru siiriikler, Kazan da atiyla birlikte ejderhanin agzina dogru stiriiklenmeye baglar. Tam bu
sirada Kazan bir nara atar ve yine Allah’a yakarmaya baslar; ona cesitli adaklar adar. Kendisini bu zor
durumdan kurtarmasimi ve son ¢aglarinda Kazan bir ejderha tarafindan yutuldu diye anilmamayi ister.
Boylece Kazan’in duasi kabul olur ve ejderha ile arasinda otag gibi bir kaya peyda olur. Kazan’m astig1 ilk
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esik, ejderha ile verdigi bu ilk miicadeledir. Ejderhadan kurtulmasinda dogaiistii bir yardim -ettigi duanin
kabulii- rol oynar. Cagriy1 kabul eden kahramanin yolculugundaki ilk karsilagma, ona bu macerada asacagi
ejder giiclere kars1 tilsimlar saglayan koruyucu bir figiirle olandir (Campbell, 2010, s.83). Dogalistii yardim,
ilahi bir gii¢ tarafindan gonderilen yardimer bireyler (Hizir, ak sakalli, yagh teyze vb.) olarak karsimiza
¢ikabilecegi gibi dogrudan ilahi gii¢ tarafindan, dua araciligiyla da kahramana sunulabilir. Salur Kazan, ona
rehber ve yardimci olan kisilestirmeleriyle beraber macerasinda asirt giic bolgesinin girisindeki “esik
muhafizina” gelene dek ilerler (Campbell, 2010, 5.94). Siirecini tamamlamak istiyorsa bu esik muhafizin
agsmalidir. Ciinkii bu esigin asilmasi, evrensel kaynagin kutsal alanina atilan ilk adim olacaktir. Bu adim
atildiginda kahraman, bilinenden (biling) bilinmeyene (biling dis1) ve geride birakilmak istenenden (6nceki
benlik) ulasmak istedigine (yeniden dogus) dogru ilerleyecektir. Esikten igeri giren kahraman, doniisecek
ve bu durum yeniden dogmakla es deger olacaktir (Ozkan, 2006, 5.47).

Ettigi duadan sonra ejderhayla arasina bir kaya peyda olunca Kazan, o kayanin korunakli tarafina
geger ve kalkani ile kendini savunmaya baslar. Ejderhanin tekrar tekrar nefes ¢ekip onu yutma gabalari,
kalkan sayesinde basarisiz olur. Tam bu sirada ejderhanin heybetinden Kazan’in bir gozii bulanip kan
¢anagina doner. Goziine kizip dfkeyle sOylenir ve onca diismanla savasip da kanlanmadm, bir yilandan
bulanip kanlanirsin, diye sitem eder. Bu sitemi, Kazan’m ejderhayla olan savasi kadar kendiyle olan
savasinin da dikkate deger oldugunu gosterir. Kendisini bu yolculukta sik sik sorgular, bazen ise kendisine
ofkelenir. Erginlesme siirecinde geride birakacagi benlikle siirekli bir i¢ ¢atisma yasar. Biling disiyla
karsilasilan her an biling ile bir savas1 da beraberinde getirmektedir. Degisim baslamistir ve sancilar1 yavas
yavas kendini gosterir. Salur Kazan’in goéziiniin kanlanis1 bir baska yoniiyle de dilimizde bulunan bazi
deyimleri akla getirmektedir. Ornegin “géziinde kan tiitmek, kan1 basina ¢ikmak/sigramak” deyimleri, ¢ok
sinirlenmek ve 6fkelenmek anlaminda kullanilir. “Kan revan iginde kalmak, kan ter i¢inde (kalmak), kan
canag1 gibi (olmak), kana susamak vb.” deyimlerin 6fkelenmek, zor bir isle ugrasmak, géziin kanlanmasi,
oldiirme hirst duymak seklindeki anlamlari, Salur Kazan’1n iginde bulundugu durumla 6zdeslestirilebilir.

Kanlanan goziinii korkaklikla suglayan Kazan, oncesinde onu hangeriyle oymayi diisiinse de
sonrasinda bu fikrinden vazgecer. Kazan ejderhayr goriip korktu, baska bahane bulamadigindan goéziini
oydu, derler diye diisiiniip vazgecer ve tekrar kendini savunmaya baslar. Burada yine ortak biling disinin
goriintimlerinden birini gozlemleriz. “Ortak biling disi, ruhsal yapinin, insanlart ortak bir ruhsal temelde
birlestiren dogal kékenidir” (Gokeri, 1979, s.8). Oguzlarda savas¢inin ortak biling disindaki mevcudiyeti
Salur Kazan’1 yedi bash ejderhaya karsi diri tutan bir dinamiktir. Oguzlarda savase1 yigittir, cesaretlidir,
toresine baghdir. Milletine, kavmine olan gérev ve sorumluluklarmi téreye uyarak muhafaza etmekle
yiikiimliidiir. Salur Kazan yolcugunun her adiminda bu téreyi gozetir ve boylece eylemleri basariya ulasir.
Tim bu ayrintilar, Salur Kazan’in téreye sadik oldugunun ve onun sinirlari igerisinde kaldiginin bir
gostergesidir (Atay, 2017, s.2511).

Yiice Bireyin Yardimi: Lala Kilbas

Reddedilmeyen c¢agriyt dogaiistii bir yardim: “yiice birey arketipi” izler. Campbell’mn ¢agriy1 kabul
edenlerin macerasinda karsilasacagi ilk figiir (2010, s.83) olarak tanimladigi “yardimer birey”, yaslh bir
adam ya da kadin olabilir. Bazense dogaiistii yardimci bir biiyiicii, kesis, coban ya da demirci olabilir; bazi
mitlerde ise bu rolii rehber, 6gretmen, kayike1, ruhlari 6te diinyaya aktaran kisiler iistlenebilir (Campbell,
2010, s.89). Jung ise yardimc1 hayvan motifi ile de anlatilarda sikca karsilasabilecegimizi ve bu olaganiistii
hayvanlarin insan gibi diisiiniip insan gibi davrandigini, insanlarm dilini konustugunu insanlardan daha
iistiin bir zeka ve bilgiye sahip oldugunu ifade eder. Ona gore ruh arketipi, bir hayvan araciligiyla verilmistir
(Jung, 2003, 5.99-100). Tim bu biiyiili yardimcilarin (Propp, 2001, s.105-109) amact kahramana
yolculugunda yardim etmek ve onun “erginlenme” siirecini tamamlamasini saglamaktir. Salur Kazan’in
macerasinda ilk dogaiistii yardim, avlanmaya ¢ikip da bir av bulamayinca Allah’a ettigi dua ile gelir. Duanin
kabul olmasi seklinde tezahiir eden bu yardim, yola ¢ikis1 destekleyen ilk dinamik olma 6zelligi gosterir.
ik defa somut bir yardim unsuru olarak Salur’un karsisina gikan ve destandaki yiice birey arketipini
sembolize eden figiir ise Lala Kilbag’tir. Lala Kilbag, Salur’un macera c¢agrisini kabul etmesi hususunda
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ona fikir verir ve destek olur. Onu cesaretlendirerek yola ¢ikis siirecinin devamini saglar. Sonrasinda ise
Salur Kazan’in ejderha ile karsilastig ilk esik siirecinde tekrar dua ettigini ve duanin kabuliiyle ilk esigi
astigini goruriiz.

Dogaiistii yardimci, bir canli olabilecegi gibi cansiz unsurlar da kahramanin seriiveninde engelleri
asmasi i¢in ona yardim edebilir. Campbell’m diis gérenin suyu gegmek i¢in kullandigr kutu (2010, s.34)
olarak adlandirdigi unsur, bu anlatida karsimiza Kazan’m at1, oku, kalkan1 ve kara celik saglam kilici (Atay,
2017, 5.2509) ya da bagka bir ifadeyle ¢oziim gorevi goren iksir (Kogak ve Giirgay, 2017, s.46) seklinde
¢tkmaktadir. Salur Kazan’in “karsi kiyrya gegmesi ve kendini kesfetmek ve gelistirmek gibi giig, tehlikeli
bir ¢abaya girerek yasam okyanusunun &te yanina gegmesi” (Campbell, 2010, s.34) at1, oku, kalkan1 ve
nihai olarak kilic1 sayesinde olacaktir. “Bir yigit sag oldukga bir silah can verir. O silah bir an, bir saat i¢in
bile o yigide gerekli olur” (Ekici, 2019, s.11). Kazan atiyla birlikte ejderhaya karsi savasir, onun
somiirmesinden kalkaniyla kurtulur, birbiri ardinca attig1 oklarla ejderhay1 can c¢ekisir hale getirir ve
sonunda bitkin diisen ejderhanin yedi basini birden kara gelik saglam kiliciyla keser. Boylece onu alt eder.
Tim bu silahlar1, ona yardimci olan yiice birey arketipi ile 6zdeslestirmek miimkiindiir.

Kaétiiciil bir giice kars1 savas veren kahramanin bu yolculuktaki en biiyiik tamamlayicilari olan kilig,
ok ve yay gibi savas aletleri ayn1 zamanda birtakim sembolik anlamlar1 da {izerinde barindirir. Tiirk
mitolojisinde Samanizm ile de yakindan iligkili olan ok-yay sembollerini samanlarin davullar1 {izerine
cizmeleri ve kotii ruhlarla savagsmak icin gdmleklerine dokuz sembolik ok ile bir sembolik yay asmalari
pek ¢ok anlatida yer alir (Akyiiz, 2017, s.34) ve bu durum ok ile yayin sadece somut bir varlig1 olmayip
soyut alemde de silah degeri tasidigini gostermektedir. Kotii ruhlarla savagmak icin kullanilmasi, bir nevi
Salur Kazan’n yedi bash ejderha ile bir baska ifadeyle kotiiciil bir gii¢ ile savasi hatirlatmaktadir. Yine
Kazan’m yedi basli ejderhay1 6ldiirmek i¢in kullandig kili¢ da “Umumiyetle simsek ile bir tutulmakta veya
ona simsekten tiiremis goziiyle bakilmaktadir... Kili¢ sadece yildirimla degil, ayn1 zamanda ok gibi, giines
stialariyla da sembolik olarak bir tutulmustur” (Guenon ve Evola, 2003, s.54). Anlasiliyor ki Salur Kazan,
verdigi savasta silahlarinin simgesel giiciinden faydalanmis ve goksel unsurlarla bagdastirilan bu aletlerle
Tanri’nin destegini de elde etmistir. Ejderhanin yedi basini da simsek gibi ani ve sert bigimde tepesine
indirdigi kilictyla almis, attig1 ok ve siirdiigii atiyla adeta giines gibi boyunun gittigi yolu aydmlatmistir
(Atay, 2017, 5.2510).

Erginlenme

Erginlenme, kahramanin maceraya ¢ikis amacidir. Cagriya olumlu cevap veren ve esigi asan
kahraman, kendisini nasil bir diinyanin bekledigini bu siirecte gérme firsati bulacaktir. insan hayatinda
yasanan zorlu siiregler bir degisimi/doniisiimii beraberinde getirir. Kahraman da zorlu sinavlardan gegerek
yetiskin/ergin olmanim gerektirdigi fiziksel ve ruhsal tiim nitelikleri bu asamada edinecektir (Ozkan, 2006,
s.51). Salur Kazan, yedi basli ejderhanin ilk saldirisindan kurtulup esigi astiktan sonra artik Campbell’in
ifadesiyle “okyanusun &te kiyisina” geger ve golgesiyle olan savasi baslar (2010, s.34).

Balinanin Karni ve Smavlar Yolu

Campbell’in biiyiilii esikten gegisin bir yeniden dogum alanina gegme oldugu fikri, diinyanin her
yerinde rahim imgesi olan balina karniyla simgelenmis durumdadir (2010, s.107). Esikten gecen kahraman,
var olmay1 birakir ve kendini bir anlamda yok eder. Boylece yeniden dogus da baslamig olur. Balinanin
karni1 evresini, erginlenme siirecini tamamlayacak ve kahramani bu asamada sinayacak olan “sinavlar yolu”
izler. Yirtimesi zor olan ve igerisinde birtakim tehlikeleri de barindiran bu yoldaki ilk olumsuzluk,
bilingaltinin karanlik tarafinin gélgenin varliginin biling diizeyine ¢ikmasi olacaktir (Atay, 2017, s.2511).
Jung, bu durumu soyle aciklar: “Bir¢ok insan “kendini tanimay1” biling diizeyindeki ego kisiliginin bilgisi
ile karigtirtr. Biraz ego bilincine sahip herkes, kendisini tanidigindan eminindir ancak ego kendi icerigini
bilir, biling disin1 ve onun igerigini bilmez” (1999, s.47). Kahraman, golge arketipi ile karst karsiya
geldiginde aslinda bir bilinmezle de kars1 karstya gelmektedir. Bu bilinmeyeni, insanin karanlik yonii olarak
da kabul edebilecegimiz biling digtyla ifade etmek miimkiindiir. Burada bahsedilen karanlik, kisinin kotiiciil
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tarafindan ziyade bilinmezligiyle bir tiir tehlike yaratabilecek olan biling dis1 yoniinii kastetmektedir. Biling
disinin kolektif hafizayr barindirdigini ve bilincinse bireye 6zgli oldugunu disiiniirsek kahramanin
kolektiflige kars1 bir savag agtigini ve ferdiyete ulagmayi nihai amag edindigini sdylemek miimkiin olabilir.
Jung’un ifadesiyle “Tekil bir insan-lik Onerisi” olan “bir(eysel)-lesme (individuasyon) siireci”, bir
biitiinlesme siirecidir.” (2003, s.13) ve bu biitiinlesme, esasinda biling dis1 ile bilincin birlesmesi olup
kolektiflikten “bireylesmeye” yapilan bir yolculugu ifade eder. Nihayetinde bilinmezligiyle kahramanin
yolunda bir engel olan ve biling digini temsil eden golge arketipi, kahramanin kendini gergeklestirme
siirecinde agmasit gereken bir unsurdur. Kahraman, biitiinlesme sayesinde bireysellesme siirecini
tamamlayacaktir. Golgeye bilincin yansimasi ile de karanlikta kalan aydinliga ¢ikacaktir (Jung, 2003, s.13).

“Yagam yolcusu, kendisini tanima (bilinglenme) seriiveninde -optimal kosullarda- pek ¢ok arketipsel
karsilasmayla artar, zenginlesir. Ancak birlesme, biitiinlesme siirecinin nihai hedefi ruhun merkezi olan
“ruh” tur; “igkin ve askin olan kendiliktir” (“Selbst”). Biitiinlesme, her zaman doniisiim ile birliktedir.
“Kendindeki 6teki” ni 6ziimsemis olan insan ayni kalamaz; diinya goriisii ve modelinde, dolayisiyla da
yasaminda sarsici bir degisim kagimilmazdir” (Jung, 2003, s.14).

Sinavlarla i¢inde bulundugu toplumdan uzaklagan ve yalnizlasan kahraman figiirii tasavvuf
inancinda ve agiklik geleneginde de benzer sekillerde goriiliir. Tasavvufta kisinin ben-liginden siyrilip
varhigmi Tanri’nin varliginda eritmesi igin gerekli olan inziva siireci, gegmis yasamindan hi¢ kimsenin
bulunmadig1 uzak ve tenha bir yerde gergeklestirilir (Ozkan, 2006, 5.52). Yine riiya gorerek asiklik niteligi
kazanacak kisinin herkesten uzakta olan 1ssiz bir ormanda, bir ¢gesme basinda ya da bir agacin altinda
uyuyakalmasi gerekir. Boylece kisi, rilya gérecek ve pir elinden bade igerek asiklik vasfin1 kazanacaktir.
Campbell, bu smavlarm mistik yorumunu su sekilde ifade eder: “Mistiklerin sézliigilinde bu yolun ikinci
asamasi, duyular “armdirilip dnemsizlestirilirken” ve “enerji ve ilgiler askin seylere yogunlastirilirken”,
“benligin armmasidir” ya da daha c¢agdas bir sozliikte: bu kisisel gecmisimizin ¢ocukluk imgelerinin
dagilmasi, asilmasi ve doniismesidir” (2010, s.117).

Salur Kazan, birlikte ava ciktigi tiim beyleri orduya gonderir ve 6nce tek basina Ak Minkan’da av
aramaya baglar. Sonrasinda ise Kara Dag’da yedi bash ejderha ile karsilasir. Toplumundan ve onu taniyan
herkesten uzaklasmistir ve stnanmaya hazirdir. Once yedi bash ejderhanin kuvvetli nefesinden ve yutulma
tehlikesinden kurtulur sonrasinda ise kendini ona karsi savunarak ikinci bir saldiriy1 piiskiirtmeyi basarir.
Sonundaysa yedi bagli ejderhanin yedi basini birden kiliciyla kesen Salur Kazan, dénlismekte oldugu
eriskin erkek kimligine layik oldugunu kanitlar. Gii¢ gerektiren bu sinavlar, ayn1 zamanda kahramanin
cinsel yetkinligini de 6lger. Zira artik o, cocukluk imgelerini dagitmasi, asmast ve doniistiirmesi gereken
biridir (Ozkan, 2006, s.53).

Golgeyle Yiizlesme: Salur Kazan Yedi Bash Ejderhaya Karsi

Jung, (2003, s.13) kisinin bireylesme siirecinde oncelikle tanigmasi ve anlamasi gereken arketipsel
Ogenin kendi “gdlge”si oldugunu belirtir. Salur Kazan’in gélgesi durumunda olan ejderha ya da daha 6zel
haliyle yedi bash ejderha figiirii, pek ¢ok mitolojik anlatida karsimiza cikar. Ejderha arketipi, kisinin
bastirilmig duygularint ya da karanlik yoniinii sembolize eden biling disinin tezahiirii olabilecegi gibi
kahramanin toplumsal golgesi de olabilir. Ancak ejderha, mitolojik anlatilarda daima olumsuz bir figiir
olarak karsimiza ¢ikmaz. Bazen yagsami, barist ve huzuru da temsil edebilir (Kogak ve Giir¢ay, 2017, s.37).
Dogada yilanlarin kimi zaman bedenen kendi etrafindan donmeleri, onlarm mitolojide evrenle
simgelesmesine neden olmustur. Bunun temel sebebi, bir¢ok mitte evrenin sonsuz olusu ve bir dongiidiir.
Birtakim mitlerde evren, higlikten dogan ejder olarak karsimiza g¢ikar bu ejder figiirii ¢ogu zaman da
yilanimst bir goriintiidedir. Kendi etrafinda donen yilana bu sebeple géonderme yapilir. “Hiclikten dogan
ejder(evren) sonsuza dek kendini tekrar etmektedir” (Kogak ve Giirgay, 2017, s.38).

Ejderha isminin kokeni Farsga: “ajdahak veya ajdaha” kelimelerinden tiiretilerek Tiirk¢eye girmistir
(Boratav, 2012, s.66). Modern Tiirk¢edeki anlami ise “evren”dir (Beydili, 2003, s.194). Ejderha, Tiirk
mitolojisinde evrenin doniisli ve sonsuz yasam ile iligkilendirilir. Samanyolu’nun merkezi, evrenin simgesel
dongiistiniin merkezi olarak kabul edilir ve bu galaktik merkezin etrafinda bulunan “Yay, Akrep ve Yilanci
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Takimyildizlar1”, hayatin bagladig1 ve son buldugu yerin -kara deligin- etrafinda yer alir. Bu durum, insanlar
tarafindan bu takimyildizlara yaratilisla ilgili kutsal anlamlar yiiklenmesine sebep olur. Yilan ile
iligkilendirilen ejderhaya da bu anlamlar atfedilmistir. Bu sebeple pek ¢ok ikonografide ejderhalar, ya
sonsuz dongiiniin temsili olacak sekilde “kuyrugunu yutan yilan/ejder (ouroboros)” ya da yasam ve dliimiin
nihai kaynagi olan “bir yilanin sarmaladig1 ya da bir ejderin agzindan g¢ikan hayat agaci semboliiyle”
resmedilmistir (Bilgili, 2017, s.213).

Gogiin ve yerin niteliklerini istlenen ejderha, tipki kaos-kozmos dikatomisi gibi diializm ortaya
¢ikarir. Yusuf Has Hacib (d.1021- 6.1070) Kutadgu Bilig adli eserinde “g6k ¢igrisini” (zaman ¢arki) bir
evrenin (ejderin) evirdigini sdyler. Evreni yaratan ve kaosun simgesi olan su (Kogak ve Giir¢ay, 2017, s.41-
42) ile yeryiiziine, evreni eviren ¢ark olma o6zelligiyle de goge aittir. Ejderha/yilan figiiriine her toplumda
farkli anlamlar yiiklenmistir. Olumlu manada giiciin, bereketin, kuvvetin, gégiin ve gokle ilgili kutsalin
sembolii olmusken olumsuz agidan da ihaneti, tehlikeyi, diismanligi ve kétiiciil ruhlari temsil etmistir.
Tiirklerse astronomik gozlemleri sonucunda olusturmus olduklar1 “On iki Hayvanli Tiirk Takvimi”nde
yilanmn adini tagiyan bir yila yer vermislerdir. Bahtli yillardan sayilan ejderha yili, “yang” grubuna girer.
Bu sebeple giig, kuvvet ve yigitlik 6zelliklerine sahiptir. Ancak ihanet etme 6zelligi ile Tiirklerde de ¢ok
fazla hos goriilmemistir (Duman, 2019, s.484).

Temsil ettigi degerler bakimindan pek ¢ok toplumda kendisine farkli anlamlar yiiklenen ejderhalar,
fiziksel olarak toplumlarin yasadigi cografyaya ve inang yapisina gore de farkl sekillerde tasavvur
edilmigtir. Cin mitleri ejderhayi, suda yasayan pullu bir canli olarak tasavvur ederken Fars mitlerinde
kanatli, dort ayakli, yedi bagli, agzindan alevler piiskiirten bir varlik olarak tasvir edilir. Genellikle ii¢ basl
olarak tasavvur edilen ejderhalarla miicadele, Iran mitolojisinin ana konularindan birisi olmustur (Kocak
ve Giirgay, 2017, s.37). Yine Tiirk mitolojisinde farkli dzelliklerde ve goriiniimlerde pek cok ejderha
bulunmaktadir. “Badrag, Biike, Biikrek ve Sangal, Kok Luu (Goksel Ejder), Ebren” (Duman, 2019, s.486-
487) gibi isimlerle anilan bu ejderhalarin kimi iyiligin ve kétiiliiglin temsilcisi olarak birbiriyle savasirken
kimisi gok giiriiltiisii ve yagmurun simgesi olarak yad/yada tasi ile dzdeslestirilmistir. Bazisi ise suya
hilkmetmis ve insanlarin suyunu keserek onlardan su karsiliginda kurban istemistir. (Duman, 2019, s.486-
487). Yelbegen (Celbegen) adli ejderha ise Altay Tiirklerinin inanglarinda yer alan koétii ruhlu bir ejderhadir.
Yedi basli bir ejderha olarak tasvir edilir. Kétiiliik ve yer alti tanrist olarak bilinen Erlik Han, insanlarin
yoldan ¢iktigini goriince Yelbegen’i bu insanlar1 yakalayip yeraltina getirmesi igin goénderir. Bu durumu
durdurmak isteyen kahramanlarsa Yelbegen ile savasir (Duman, 2019, 5.486). Ozellikle bu ejderha, bize
Salur Kazan’1in savastig1 yedi bash ejderhayr hatirlatmaktadir.

Salur Kazan’n yedi basl ejderha ile olan savasi, yukarida izah edilen agilardan muhtelif sekillerde
yorumlanabilir. Bir golge 6zelligi gosteren yedi baslh ejderha dncelikle Yelbegen gibi yeraltindan gelen
kotiiciil bir ruhu temsil edebilir. Kahramanlarin kétiiliiklerle savagarak diinyayi, insanligi, halkini onlardan
kurtarmasi anlatilarda sikca karsilastigimiz bir durumdur. Buna gore Salur Kazan, bireysellesme siirecini
bir nevi “toplumsal golgesi” gorevinde olan yedi basli ejderhayr alt ederek tamamlamak isteyebilir. Bunun
yani sira ejderhanin zamanla iligskilendirilmesi ve siirekli kendini yenileyen/eviren bir dongiiyii temsil
etmesi bakimindan Salur Kazan’in aslinda zamana karst savagmakta oldugunu ve onu yok etmesiyle de bir
dongiiniin bitip yeni bir dongiiniin baglayacagini sdylemek miimkiindiir. Kahraman eger var oldugu
benligini gecmiste birakip gelecekte arzuladigi benlige kavugmak istiyorsa esasinda zamana karsi da
savagmalidir. Zamanin sembolii olan ejderhaya karsi savas, bir yandan da adil goriinmektedir. Ciinki
ejderhay1 dldiirmekle kahramanin dongiisii nasil yenilenip tamamlaniyorsa aslinda sonsuz dongiiniin ve
yasamin sembolii olan ejderhanin da yok olusu degil “yeniden dogusu” s6z konusudur. Bu baglamda
zamana kars1 verdigi savasi kazanan Salur Kazan, benligiyle birlikte zaman1 da yenilemis olacaktir. Bunu
Campbell’in su sozleriyle bagdastirabiliriz: “Kahramanin isi, babanin (ejder, sinayan, dev kral) direngen
yanini katletmek ve evreni besleyecek olan yasamsal enerjileri engellerinden kurtarmaktir” (2013, s.110).
“Evreni besleyecek olan yasamsal enerjileri engelinden kurtarmak”, zamanm zincirlerini kirmak ve onu
ozgiirlestirmek ile miimkiinse kahramanin yolculugu sadece bir bireyin yolculugu olmaktan ziyade daha
biiytik ve anlamli bir amaca hizmet etmektedir: Evrenin seriivenini sonsuz kilmak.
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Nihai Odiil ve Eve Doniis

Basgarisinin ardindan 6diiliinii alan kahraman igin artik eve doniis vaktidir. Salur Kazan, yedi bash
ejderhanin yedi basini birden kiliciyla keser ve ejderhanin zehri yere dokiiliince yeryiiziine alevler sagilir,
her yeri ates sarar. Bunun {izerine Kazan; ejderhaya hangerini, kilicin1 ve bigagini tekrar saplar ve dlen
ejderhanin {izerine bagdas kurup oturur. Tiirklerde bagdas kurarak oturma oldukga eski bir gelenektir. Son
Goktiirk kagan1 Bilge Kagan’in bir tas lahdin {izerine oyulan resminde bagdas kurarak oturdugu goriiliir.
Yine Altay’da bulunmus olan ve Goktiirk devrinin baglangicina ait olan tas oymasi {izerinde Tanriga
Umay’1in bagdas kurarak resmedildigi goriilmiistiir Tiirk sanatinda kaganlar ve burkanlar daha ¢ok bagdas
kurarak tasvir edilirdi (Esin, 1970, s.231-234). Bu oturus tarzinin daha ¢ok yiiksek kimselerin oturus tarzi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle Tiirk sanatinda Selguklu devrinin sonuna kadar hiikiimdarlar ya
da hiikiimdar payesindeki kisiler dnden goriinen ve bagdas kurmus bir sekilde resmedilirdi (Esin, 1970,
s.238). Bu baglamda Salur Kazan’m alt ettigi ejderhanin {izerine ¢ikip bagdas kurmasi, hem Tiirk halkina
ait ortak bir bilin¢ disinin yansimasidir hem de ona iistiinliik kurdugunun bir gostergesidir.

Lala Kilbas ise etrafa sagilan alevleri goriince ejderhanin Salur Kazan’1 61diirdiigiinii diisiiniir ancak
geldiginde Kazan’m yigitce ejderhayr 6ldiirmiis oldugunu goriir. Kazan, Lala Kilbas’tan en iyi ustalar
getirerek bu ejderhanin derisini yiizdiirmesini ister. Bu deriden korkusuz bedenine kiyafet diktirir, yaymna
kirig gerdirir, oklarma sadak yaptirir; giirziine kilif, siircidasina sap, kilicina kin, atinin eyerine ortii diktirip
golgeliginin yelkenlerini de ejderha derisinden yaptirir. Ejderhanin yedi basmi hig israf etmez, iki kafa
derisini de kendi bagma giyer. Boylece nihai ddiiliinii ejderha derisinden kendisine yaptirdig: esyalar olarak
alir. Ayrica tamamen ejderha derisinden kiyafet giyen Kazan, bir anlamda ejderhanin donuna girmistir.
“Don degistirme, kendi kaderini ¢izen, ilahi 6zgiir iradesini kullanan ve arsmn Gtesine gecebilen bir ruhun
seyri olarak goriilebilmektedir. Ayrica don degistirme motifi, bir suurun, dliimsiizlige erismislerin diledigi
sifata, sekle biirinmesi veya diledigi sekille/sifatla G6zdeslesmesi olarak tasavvufi anlamda da
yorumlanmaktadir” (Ocak, 2002, s.191). Salur Kazan, yolculugunu basariyla tamamlayarak kendi kaderini
¢izmis ve bir anlamda ruhu, argin Stesine gegmistir. Tasavvufi yoruma goreyse yedi mertebesi bulunan nefs,
yedi bash ejderhayla iligkilendirilebilir ve kisinin 6zgiirlesmesi i¢in her ikisinin de dldiiriilmesi gerekir.
Kazan’m ejderhay1 dldiirerek bir anlamda Slimsiizliige eristigini ve bir diger nihai 6diil olarak diledigi
sekille/sifatla 6zdeslesebildigini ya da o sifata/sekle biiriinebildigini syleyebiliriz. Bayindir Han’a Salur
Kazan’m doéniisiiniin, “Kazan ejderha olup gelir” (Ekici, 2019, s.12) seklinde haber verilmesi bu
diistinceleri destekler. Bu haberi alan boyu, Kazan’dan korkar ve kendilerine zarar verecegini diisiiniirler.
Bu durumda Kara Budak kahramanlik gosterir ve Salur Kazan ile ilk once kendisi karsilasmak ister.
Amcasinin karsisina dikilen Kara Budak, onun kendisiyle giimbiir giimbiir sdylesmesini ister. Bu, onun
ejderha olmadigini kanitlayacaktir. Bu asama Salur Kazan i¢in “doniis esiginin asilmasi”dir. Salur Kazan
ise atindan iner, kilicin1 Kara Budak’in beline baglar. Kara Budak, durumu anlar ve Bayindir Han’a giderek
Salur Kazan’in bir ejderha 6ldiirdiigiinii miijdeler. Eve doniis asamasini da basariyla atlatan Salur Kazan’m
yolculugu artik tamamlanmistir. Ancak anlatinin sonunda kilicin1 Kara Budak’in beline baglamasi aslinda
bir mesajdir. Kazan, bu hediyeyle “yolculuga ¢ikma” ve “erginlenme” sirasinin Kara Budak’ta oldugunun
mesajini verir. Boylece anlatinin bitisi, yeni bir baglangicin sinyali ile tamamlanmistir.

Sonuc¢

Halk anlatilarindaki kahramanlar, pek ¢ok farkli yonden ele almabilir. Kahramanmn varligi, kimi
zaman halk anlatilarinin da bagli basina var olus sebebidir. Her kahramanin ise nihai bir amaci vardir.
Halkin1 bir diismandan ya da canavardan kurtarmak, haksiz bir sekilde elinden alinan tahtini geri almaya
calismak, sevdigi kiz ile evlenmek, vatan topraklarini genisletmek ya da kendi erginlenme siirecini
tamamlamak bu amaglara 6rnek verilebilir. Dede Korkut anlatilarinda farkli kahramanlarin benzer amaglari
gercgeklestirmek amaciyla sertivene atildigini gorebiliriz. Tim bu anlatilarda kahramanlarm birbirine benzer
eylemleri gergeklestirdigini ve bu anlatilarn Oguz toplumunun ortak biling disini arketipsel semboller
araciligryla yansittigini soyleyebiliriz.
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Salur Kazan'in Yedi Bash Ejderhay: Oldiirdiigii Boy, bireyin erginlenme dykiisii agisindan dikkate
degerdir. Campbell’in Kahramann Sonsuz Yolculugu adli eserindeki “monomit” kavrammdan ve Jung’un
arketipsel sembolizminden yola ¢ikilarak Salur Kazan’in macerasinin mitsel agidan degerini ve torel
kimligi yansitmasi hususundaki 6nemini tespit etmek miimkiindiir. Anlatida, kahramanin evden uzaklasarak
ava/yola ¢iktigin1 ve Ak Minkan ve Kara Dag gibi sembolik mekanlarda macera ¢agrisi aradigi goriiliir.
Ettigi dualar sayesinde dogaiistii yardima mazhar olan Salur Kazan’m Kara Dag’da goérdiigii koyu koyu
tiiten dumanlar ve mesale gibi yanan 1siklar, yedi bash ejderhaya dair ilk isaretler/izler olan bir haberci
konumunda karsisina ¢ikar. Yanina vardiginda bunun yedi bash bir ejderha oldugunu gordiigiindeyse artik
bir karar vermesi gerekecektir. Bu karar1 vermek lizere yiice bireyin yardimi imdadina yetisecek ve lalasi
Lala Kilbag Salur’un yanina gelecektir. Yedi basli ejderhaya saldirmasi konusunda Lala Kilbas onu
cesaretlendirecek ve boylece Kazan macera ¢agrisini kabul edecektir.

Cagrmin kabulii, ilk esigin agtlmasim gerektirir. {1k karsilasmadan &nce ejderhayr uyandirma istegi
ve namertlikten kaginma eylemi, térel kimligin bir yansimasidir ve ortak biling disindan izler tasir. Salur
Kazan, uyandirdig1 ejderhanin kendisini tiim nefesiyle somiirmesinden ettigi dua sonucunda kurtulur.
Aralarinda aniden biten otag biiylikliigiindeki kaya, Kazan’in ilk esigi asmasinda gelen ikinci dogaiistii
yardim unsurudur. Kanlanan géziiyle de ayrica savas veren Salur Kazan icin yeniden bir ikilem belirir:
gbziinii oymak ya da mertge savasa devam etmek. Oguzlarin torel kimliginin tasiyicisi olan ve
savasci/kahramanin 6zelliklerini izerinde barindan Salur Kazan, korkusuzca savagsmaya devam etme karari
alir. Burada ortak biling diginimn ikinci izini gézlemleriz. Erginlenme siirecini tamamlamak isteyen kahraman
tlim giiclinil toplar, 6nce ardi ardma yagdirdig: oklar ile esik muhafiziny/golgeyi zayif diigiiriir sonrasinda
ise kara ¢elik saglam kilici ile ejderhanin yedi basin1 birden keser. Oldiirdiigii ejderhanin iizerine ¢ikip
bagdas kuran Salur Kazan’in bu davranisi ortak biling diginin bir diger yansimasi olarak metinde karsimiza
cikar ve Tirklerde sadece list diizey kimselere ait olan bu oturus bi¢imi, onun tdrel kimligini kanitlayan ve
ejderhaya olan istiinliigiinii ispatlayan bir figiir durumundadir.

“Monomit”in evreleri olan “ayrilma-erginlenme-ddniis” slirecini tamamlamasi i¢in ise son bir asama
kalmugtir: déniis siireci. Oncelikle nihai 6diil olarak yedi basl ejderhanin derisinden kendine birtakim
esyalar yaptiran ve sonunda da onun donuna giren Salur Kazan, son olarak doniis esigini de asar ve
kendisini bir ejderha zanneden halkina yegeni Kara Budak ile insan gibi sdyleserek kahramanligini ispatlar.
Erginlenen birey i¢in yolculuk artik sona ermistir. Salur Kazan’in yolculugu bu acidan gerek kurgulanis

gerekse iginde barindirdigi arketipler diisiiniildiigiinde “yola ¢ikma”, “erginlenme” ve “doniis siiregleri”
bakimindan tiim diinyadaki kahramanlik anlatilariyla ortaklik gosteren bir monomit drnegidir diyebiliriz.

Campbell’m monomit asamalar1 ve Jung’un arketipsel sembolizm/ortak biling dis1 kavramlart
etrafinda incelenecek birgok anlati, kahramanlarin benzer eylemlerinin ve yolculuklarinin izini siirmek
adma bizlere ipucu verebilir. Bunun yani sira bu metinler araciligiyla yine o halkin diisiinsel yapisinin,
kiiltiirel siireglerinin/kimliginin ve yasam tarzinin -gériinen kisminin oldugu kadar gériinmeyen kismimnin
da- yansimalar1 a¢ia cikarilabilir. Metinlere bu yontemlerin perspektifiyle yaklasmak; gecmisin kiiltiirel
kodlarini bugiine tasiyan, bir nevi hayatinin kahramani konumundaki insanin yolculugunu anlaml kilan ve
birey ekseninde kolektif hafizanin ve ortak kiiltiiriin izini takip edebilmemizi saglayan anlatilari tespit
edebilmemiz agisindan biiyiikk 6nem arz eder. Salur Kazan, pek ¢ok epik anlatida kahramanlarin izledigi
yollar1 takip etmis; kendisi de daha sonra bu yola girecekler i¢in isaretler/izler birakmistir. Salur Kazan,
kahramanlik yolculugunu, evrenin macerasin1 siirdiirmek adina tamamlamis ve bu yolculukla Oguz-Tiirk
boylarinin ortak biling diginin tezahiiriinii sonsuz kilmistir.
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