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Bu galisma, sahne sanatlarinin kurucu bilesenlerinden biri olan dramaturji kavramini ele almakta ve bu kavramin dans sanati
icindeki &zgiin yorumu olan dans dramaturjisi olgusu Gizerinden disiplinlerarasi bir degerlendirme sunmaktadir. ilk béliimde
dramaturji kavrami dramaturgun gorev alanlari baglaminda agiklanmakta ve alanin 6nde gelen kuramcilarinin,
dramaturglarinin bu konudaki degerlendirmelerine yer verilmektedir. Dramaturjinin yalnizca metinsel bir yapi kurma isleviyle
sinirl olmadigl, sahneleme pratikleri ve izleyici ile kurulan iliski baglaminda da yeniden tanimlandigi aktariimaktadir.
Dramaturji kavraminin sanatsal Uretimde dinamik ve doniisen bir yapi olmasina dikkat c¢ekilip tiim sahne sanatlarinda ve
ozellikle dans gibi s6zel olmayan disiplinlerde yeni bigimleriyle varligini stirdirdigi belirtilerek dans ve dramaturji iligkisi
incelenmektedir.

Dans sanatinda anlatinin, karakterin ya da sézel bir metnin dogrudan bulunmamasi, dramaturji anlayisinin yeniden
dislindlmesini gerektirir. Bu baglamda dans dramaturjisi, koreografik yapinin bigcimsel ve anlamsal derinligini olusturan beden
hareketleri, mekansal organizasyon, bedensel anlati btlinligi, mekanin kullanimi, ritim, enerji akisi ve izleyiciyle kurulan
fiziksel/duygusal iliski gibi unsurlar Gzerinden tanimlanir. Dans dramaturgu ise, koreograf ile yaratici siiregte is birligi icinde
galisarak yapinin bitiinligiind korumaya, yaratim siirecinde elestirel ve yansitici bir dis géz olarak tretime katki sunmaya,
tematik derinlik yaratmaya ve ¢alismanin izleyiciyle bag kurmasina katki saglar. Bu baglam ile izleyen bdlimde dans
performanslarinda dramaturjik yaklasimin nasil bigimlendigi, dans dramaturglarinin deneyimleri ve ¢ikarimlari tzerinden
degerlendirilmektedir.

Son bolimde ise geleneksel halk danslarinin sahne sanatlari baglaminda dramaturji ile kurdugu ¢ok katmanli iliski, dansin
yalnizca fiziksel bir performans degil, ayni zamanda anlatisal bir form olarak kurgulanabilirligi tizerine odaklanilarak
aktanimigtir.  Somut olmayan kdltirel miras niteligindeki danslarin  6zgiin baglamindan kopariilmadan yeniden
yapilandiriimasinda yaratici dramaturjik yaklagimlarin kullaniimasinin hem otantiklik hem de temsil agisindan daha olumlu
katkilar sunabilecegi savunulmustur. Bu ¢alismanin oncelikle amaci dans dramaturjisinin ne oldugunun, sinirlarinin ve
uygulama alanlarinin neleri kapsadiginin, kuramsal ve uygulamali olarak dans dramaturjisinin geleneksel halk danslari
performanslarinda nasil ve hangi alanlar igin kullanilabileceginin tizerine bir tartisma ortami yaratmaktir. Tasarim unsurlarinin
estetik butlnliginden, alan arastirmalari ve kuramsal arka planin dogru sekilde uygulamaya hizmet etmesinin saglanmasina
dek pek ¢ok kanalda bu disiplinin yapabilecekleri arastirmanin konusunu olugturmustur.

Anahtar Kelimeler: Dans dramaturijisi, Dramaturg, Geleneksel halk danslari dramaturjisi, Sahneleme, Koreograf.

Extended Abstract Checked(®

The term drama, derived from Greek, means “action” and is employed not only in reference to theatre but also in the context
of dance, as the movements and gestures of a dancer are themselves forms of action. In theatre, dramaturgy commonly
refers to narrative components -namely, the storyline, script, or the overall plot that connects various narrative segments. It
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can also refer to theatrical styles, the act of writing, or staging methods. In the realm of dance, however, dramaturgy is
defined as the fundamental and overarching structure that shapes a choreographic work. If a dance piece originates from a
written text, dramaturgy contributes to the choreographic and theatrical content by exploring the textual ideas physically,
identifying and refining narrative imagery, and generating tools -which emerge from the interplay of multiple conceptual
layers- for conveying emotional and physical expression in the scenes. This facilitates the arrangement and evolution of the
story, scenes, or moments addressed in the performance. Unlike theatre, however, dance dramaturgy does not always
require a script or textual base. A performance can be designed through a communication model based on an idea, theme,
concept, or abstract notion, structured around relational processes. In choreographic choices where an abstract mode of
expression is foregrounded, the display of intensities, segments, or expressions is not governed by a comprehensible
narrative. Instead, representations of purely aesthetic values -such as the quality and form of movement, spatial distribution,
and similar elements- become valid. In this context, the dramaturg can serve as a key supporting figure who offers the
choreographer an alternative perspective.

It should be emphasised that, contrary to popular belief, the dramaturg is not, or does not have to be, a creator in the artistic
sense; instead of being an artist (dancer, choreographer, designer, etc.), the dramaturg is an expert researcher, an examiner
who has an artistic sensibility, but operates within the framework of scholarly methodology. It is important to emphasize that
research and analysis, in this context, align more closely with scientific inquiry than artistic creation, and while the artist
(dancer, choreographer, designer, etc.) engages in the act of creation, the dramaturg operates within the realm of analytical
investigation. However, this distinction does not imply that the artist is exempt from conducting research or that the research
phase is only an act of specialisation. Once an artist begins to explore their creative process through systematic inquiry, they
engage in a scholarly endeavor and step outside the realm of subjective expression. From that point forward, the artist enters
an objective field where scientific inquiry guides artistic creation. The objectivity required by scholarly research should not
be confused with the subjectivity which is intrinsic to artistic creation. An artist who cannot maintain objectivity where it is
necessary -or vice versa- should refrain from attempting analytical research alone and instead seek support from a qualified
external perspective. This external perspective is precisely the role of the dramaturg: not a creative artist, but a researcher
with aesthetic sensitivity and methodological expertise.

As in other artistic disciplines, dramaturgy can significantly influence traditional folk dance performances. The responsibilities
of dramaturgs in such performances span various phases of the creative process. By engaging with all stages of production,
dramaturgs help streamline the process and ensures its efficiency and conceptual coherence. Their role is to identify the
specific needs of the ensemble or project and to fill those gaps accordingly, and they synthesize the components of the
performance more effectively. Their duties include selecting appropriate materials -whether human resources or dance
repertoire- ensuring musical and choreographic harmony, maintaining narrative and rhythmic coherence in the overall
structure of the performance, and harmonizing individual talents and contributions in a way that these contributions are able
to shine through the performance. These responsibilities fall within the dramaturg’s role as the “outside eye”, and it
distinguishes dramaturgs from dancers, choreographers, and ethnologists. The dramaturg, through their knowledge and
experience, supports the choreographer not through physical creation, but through conceptual insight and nourishing the
choreographer’s artistic process. Thus, the presence of a dramaturg in a dance production can range from that of a co-creator,
to an impartial observer.

Since the selection of appropriate stylistic and performative forms in alignment with the intended theme or concept is critical,
dramaturgs should therefore be well-versed in the historical and sociological background of the selected dance style and
guide the choreographer accordingly with an interdiscip A linguistic perspective that enhances both movement and meaning.
They should also be able to present alternative options when necessary and conduct the preparatory research required to
select specific dances or pieces. They must understand the community's characteristics, worldview, and artistic direction
while considering the technical possibilities of the stage, the production budget, the particularities and expectations of the
target audience, and the broader socio-political context. The importance of the dramaturg in folk dance performances
becomes particularly evident at this point. Traditional folk dance staging practices constantly experiment with new
possibilities and strive to position themselves within an ongoing aesthetic transformation. Designers play a key role in
introducing new elements to these traditional forms and providing creative and well-informed guidance throughout this
process. In doing so, they must consider the requirements of stage performance and the cultural mission of preserving
traditional heritage. Having a dramaturg as part of the creative team thus becomes a reassuring and stabilizing presence.

This study aims to critically discuss the definition, scope, and application areas of dance dramaturgy, specifically in relation
to traditional folk dance performances. It investigates how dance dramaturgy -both as a theoretical framework and as a
practical tool- can be employed within various aspects of such performances, and it also explores the potential of dramaturgy
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in multiple domains, ranging from maintaining the aesthetic integrity of design elements, to integrating field research and
theoretical insights into effective practice.

Keywords: Dance dramaturgy, Dramaturg, Dramaturgy of traditional folk dances, Staging, Choreographer.

Giris

Ayri bir disiplin olarak kendi varliginin tanimlanmasi Gotthold Ephraim Lessing’in “Die
Hamburgische Dramaturgie” (1769) adh calismasi ile gerceklesmis olan “dramaturji” tiyatro sanatinin
bir pratigi olarak dogmus ve gelismistir. 19. ve 20. Yizyillda Alman kuramcilarin ¢alismalariyla yetkinlik
kazanan bu disiplin zamanla tiyatronun kullanim alanini asarak pek ¢ok sahne ve goriinti sanatini etkisi
altina almis bir analiz ve uygulama ydntemidir. Ozellikle 20. Yizyilin ikinci yarisindan itibaren dans
sahnesinde de dramaturji Gizerine konusulmaya baslanmistir. Dans dramaturjisi olarak ifade edilen bu
disiplin ile ilgili dramaturg ve koreograf roportajlari, performans deneyimlerinin paylasilma metinleri
ve tiyatroya dair kuramsal calismalar disinda literatiirde Tiirkce yazilmis veya cevrilmis yeterli sayida
bilimsel calisma bulunmamaktadir. Buradan hareket ile alana katkisi olabilecegi 6ngorilen bu
calismada; Dramaturji, dans dramaturjisi ve dans dramaturjisinin geleneksel halk danslari
sahnelemelerinde kullanilma olanaklarinin gecerliligi lzerinde durulacaktir. Calisma kapsaminda
oncelikle dramaturji kavramina deginilerek kavramin tiyatro sahnesindeki islevi Uzerinden tanimi
yapilacaktir. Daha sonra diger sanatlara bu metodolojinin uygulanmasi sirasinda yasanan degisimler ya
da gecerlilikler ozellikle ¢agdas dans performanslari lzerinden degerlendirilerek bu uyarlanisin
geleneksel halk danslarinda nasil bir karsiligi olabilecegi aktarilmaya c¢alisilacaktir.

Melahat Ozgii (1970, s. 12) "Tiyatro Bilimi" adli makalesinde dramaturijiyi; tiyatro sanatinda
oynanacak olan oyunun metninin, edebiyat ya da diyalog yoniinden degil, sahnede oynanmasi
bakimindan incelenmesi, sahnelenmek icin elverisli olup olmadiginin sdylenmesi, metnin dramatik
sinirlarinin tayin edilmesi, dramatik metnin sahne icin ne gibi oyun olanaklari sundugunun belirlenmesi
gibi gorev tanimlari ile aciklamistir. Kavramin buglinkl kullanimina yonelik anlami ise ¢ok daha 6nce
Johann Elias tarafindan verilmistir. Elias dramaturjinin sadece oyun segcmek ve dramatik yapiyi sahneye
aktarmaktan 6te daha kapsayici bir gorevi oldugunu vurgulamistir. J. E. Schlegel de bu gorisi
desteklemis ve "Schreiben von Errichtungeines Theaters in Kopenhagen" (Kopenhag'de Bir Tiyatronun
Kurulusu Uzerine) adli yazisinda dramaturiji icin sdyle demistir; "bu is saraylarda verilen operalarda ve
komedyalarda oldugu gibi, oyun sececek, koti ile kaba sakayi, ince ile iyi buluslari birbirinden ayiracak
kadar sanattan anlayan, bilgili ve sayilan birisine verilmeli. Béyle biri olmadigi siirece, her zaman kéti
oyunlar segcilir, kot dizenler kurulur, oyuna yeni baslayan tiyatrolar da kiskanclklar ve kot yonetim
ylziinden kapanir" (Ozgii, 1970, s.11).

Brian Quirt dramaturjiyi lic temel gorev ile ilintilendirir; birincisi, performansin var olusunun
altindaki fikirler, ikincisi bu fikirlerin iletildigi araclar yani tiyatroda metin, yapi, goriintl vb.; dansta
tema, konsept, hareket vb. ve sonuncusu da eseri kesfetmek, yaratmak ve gelistirmek icin olusturulan
sdrectir (Quirt, 2025).

Bu yaklasimlar esliginde dramaturji; tiyatro sahnesi icin metinlerin sahneye tasinmasi
sirecinde dustnsel bir araci roli Ustlenerek metinle sahne arasinda pek ¢ok farkl gérevi tstlenen bir
cesit kopri gorevi gorir. Tiyatro ve operada yonetmenler, oyuncular ve oyun yazarlari icin; dansta
koreograflar, danscilar icin bir perde arkasi kaynagl olmak ve kurulan yapimin kalitesini veya
dogrulugunu iyilestirmeye yardimci olmaya yonelik hem teori hem de pratikte arastirma, gelistirme ve
geri bildirim saglar. Bu baglamda dramaturjinin performansa katkilari tizerinden dnce tiyatro sonra da
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dans sahnesindeki islevinin detayli incelemesinin yapilmasi yabanci literatlirde karsilasilan bir
arastirma konusudur ancak geleneksel halk danslari sahnelemesindeki kullanimi Uzerine calismaya
rastlanmamistir. Dolaysiyla geleneksel halk danslari ve dramaturji iliskisine yonelik kuramsal bir
calismanin yapilma hedefi calismayi 6zgin kilmaktadir.

Amag

Bu calismanin amaci; dans dramaturjisinin ne oldugunun, sinirlarinin ve uygulama alanlarinin
neleri kapsadiginin, kuramsal ve uygulamali olarak dans dramaturjisinin geleneksel halk danslari
performanslarinda nasil ve hangi alanlar icin kullanilabileceginin (izerine bir tartisma ortami
yaratmaktir. Tasarim unsurlarinin estetik bittnliglinden, alan arastirmalari ve kuramsal arka planin
dogru sekilde uygulamaya hizmet etmesinin saglanmasina dek pek cok kanalda bu disiplinin
yapabilecekleri arastirmanin konusunu olusturmustur.

Yontem

Bu ¢alismada arastirma yontemi olarak arastirma probleminin kapsamli sekilde ele alinmasini
saglayan nitel arastirma yontemlerinden metin/dokiiman analizi yontemi ve gémuli teori deseni
kullanilmistir. Gom{ila teori, Glaser ve Strauss (2006, ss.3-4) tarafindan sistematik olarak toplanan
veriler ile olay ve olgularin icinde yerlesik ya da temellenmis bilgileri aciga ¢ikarmaya yonelik bir kuram
ortaya cikarma metodolojisi olarak tanimlanmistir. Calisma slirecinde gerceklestirilen genis literatir
taramasi temel veri toplama yontemi olarak kullaniimistir. Literatiir taramasi, mevcut teorik cerceveyi
anlamak ve dans dramaturjisinin sahnelemeye etkisini geleneksel halk danslarina da deginerek ortaya
koymak amaciyla yapilmistir. Akademik veri tabanlari, hakemli dergiler, konferans bildirileri,
Universitelerin 6gretim planlar ve ilgili ¢evrimici kaynaklar sistematik olarak taranmistir. Arama
kriterleri olarak “dramaturji”, “dans dramaturjisi”, “cagdas dans”, “geleneksel halk danslari”,
“sahneleme”, “uygulama dramaturjisi”, “koreograf” ve “dramaturg” gibi anahtar kelimeler
kullanilmistir. Toplanan kaynaklar, tekrar eden temalar, 6nemli bulgular ve mevcut konunun
anlasiimasindaki bosluklari belirlemek amaciyla analiz edilmistir.

Bulgular

Dramaturiji ile ilgili yapilan arastirmalarda genel olarak ulasilan nokta metnin bundan sonraki
bolimlerinde de siklikla aktarilmaya calisilacagi gibi dramaturjinin aslinda dramaturgun gorev(ler)i ve
calismaya kattiklari UGzerinden tanimlandigi gercegidir. Peki, dramaturg kimdir? Sorumluluklar
nelerdir? Bu sorular farkli kuramcilar tarafindan birbirini tamamlar sekilde yanitlanmistir. Hilya Nutku
dramaturgu tiyatro bilimi kapsaminda degerlendirerek; en yalin cizgilerle oynanmak (izere yazilmis,
karsilikli konusmalarla gelisen ve dramatik bir 6z tasiyan metinlerle ilgili sorunlari ¢cozmek Uzere belli
bir egitimden gecmis uzman kisi olarak tanimlar. Dramatik metinin yani oyunun yazildigi dénemin
siyasal, toplumsal kosullari ve bunlarin yazarla iliskisi; ddonemin sanatina egemen olan akimlar; oyunun
tlrd, oyunun tiyatro tarihi icindeki yeri; yazarin sanat anlayisi ve tiyatro sanatina yaklasimi; oyunun
yazildigi dénem ve sonrasindaki etkileri; ana tema ve yan temalar, oyun dnermesi, mesaji, asal ve yan
karsithklar; mekanlar ve atmosferler; asal ve yan kisiler, figliranlar, rollerin biyolojik ozellikleri,
psikolojik 6zellikleri, sosyolojik 6zellikleri, tavir 6zellikleri gibi kisilere yonelik yapisal 6zellikler; rollerin
islevsel ozellikleri, yonelisi, gelisimi ve sonucu; i¢ ve dis aksiyonlar; olay dizisi, serim, digiim, doruk
nokta, ¢ézimler ve motifler dramaturgun metin ile ilgili hakim olmasi ve yonlendirmesi gereken
alanlardir. Bunun disinda oyun seciminden, son oyun giinline dek ¢alismanin icinde kalmalidirlar.
Dramaturg, ¢alistigl oyunun uygulama olanaklarini, seyirci kapasitesini, teknik donanimini bilen kisidir.
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Oyun dagarcigi ve kiltir politikasi agisindan bunun saptanmasinda s6z sahibi olan kisidir. Dlinya tiyatro
literatlrln izleyen, kendi tiyatrosuna yeni metinler, ceviriler, yazarlar kazandiran kisidir. Hepsinden
onemlisi de yénetmenin yorumdaki ustaligini besleyen en 6nemli kaynak kisidir (Nutku, 1990).

J. E. Schlegel dramaturgun, somut hareket ve boyutlu gorsel trin olan tiyatroda sadece
okumak, rapor sunmak, repertuar hazirlamak icin bulunmadigini; oyunun sahne lzerinde eyleme
donismesindeki secilen hareketlerin sahne etmenleriyle ve aksiyonla bitlinlesmesi, calismalarda hatta
oyunun ilk sahnelenis glinlerinin kritigi ve elestirisine kadar gecen her asamada gobzlem ve
degerlendirmeleriyle aktif bir 6ge oldugunu belirtir. Bu elbette ki yonetmeni yok sayan bir anlayis
degildir. Cinkli yonetmen de kendi yorumunu ortaya ¢ikarabilmek icin yeniden bir dramaturg gibi
calisip oyunun ¢oziimlemesini yapmali, oyunu meydana getiren 6geleri tek tek tanimali ve biitiin bunlar
icin gereken bilimsel arastirma tekniklerini uygulayabilmelidir (Bliytikarman, 1990).

Oguz Arici ise dramaturjinin isleyisini dramaturg ve yaratici ekibin gorev tanimlari agisindan iki
yonll olarak ele alir. Dramaturg oyunla ilgili teorik cercevede diizenlemis rapor yazan biri de olabilir,
sahneleme pratigini yonlendiren otoriter egilimler de sergileyebilir hatta oyunun brosiriini, oyunun
reji defterini, oyunun tanitimini organize eden birisi de olabilir. Oyunun ihtiyacina gére biitlin bu gérev
alanlarinda hangi pozisyonda olacagi calismadan calismaya da degisebilir. Clink{ her ¢calisama biriciktir.
Her bir prodiiksiyon kendi ihtiyaclarini dayatir ve dramaturg da burada kendine bir pozisyon yaratir. Bu
nedenle bu esnekligi gosterebilecek kadar da donanimh olmasi gerekir. Diger taraftan yonetmen,
oyuncu, kostliim tasarimcisi, 1sik tasarimcisi, prodiksiyonun yaratici slirecine katilan tim ekip de
aslinda 6z itibariyle birer dramaturg olmak zorundadir. Fakat her birinin 6zellesmis alanlari vardir ve
her biri aslinda daha pratik bir alanla ile mesgul olurlar (Arici, 2025).

André Lepecki daha kati bir noktadan yorumlayarak dramaturgu, talep Gzerine her zaman
dogru cevabi verebilmesi gereken kisi olarak gorir (Lepecki, 2003, s. 15). Duska Radosavljecic de bu
tanima her yerde olma halini ekleyerek dramaturgu dis géz olarak tanimlar. Dramaturgun katkisinin
kacinilmaz gériinmezligi, siklikla yaratici stirecteki rollinli tanimlamak icin bircok imge ve metaforik bir
dil bulma girisimleriyle sonuglanmistir. Dramaturg icin kullanilan metaforlardan en yaygin olani ‘dis
g6z’ olmasidir. Radosavljevic farkli bir metafor ile yaklasir ve teori ile pratik arasinda, yazarlar ile
yonetmenler arasinda, gosteri ile seyirci arasinda, tiyatro ile akademi arasinda ve bazen de farkl
kiltirler arasinda bir kdpri olarak goriir (Radosavljevic, 2009, ss.46-48). Ancak dramaturgun projeye
0zgl problem ¢6zmeye odaklanmasi nedeniyle uygulama bir kdpriiden daha fazlasi olarak islev goriir.

Marianne Van Kerkhoven dramaturgun konumunu daha dramatik bir noktadan ele alarak
“Dramaturg yalnizlikla basa ¢ikabilmelidir; sabit bir meskeni yoktur, hicbir yere ait degildir. Yaptidi is,
prodiiksiyonun icinde erir, gérilnmez olur” (Kerkhoven, 1994, s. 144) der. Clnki dramaturjinin etki
seviyesi bu denli genis kapsamli olmasina ragmen (riin bazinda dramaturgun gortndrlGgi muglaktir.
O her seyi sekillendirme glicline sahip olmasina ragmen bir 1sik tasarimcisi, bir dans¢i ya da bir
koreograf kadar Giriini somut olmadigi icin emegi gorinilr kilinmis bir alanin temsilcisi degildir. Bu
goriinmez olma halini Oguz Arici Mark Lay’a ait bir anekdot ile soyle tanimlamaktadir; oyun sonrasi bir
dramaturgla yapilan soyleside bir seyirci; “Isik tasarimcisinin yaptigi 1sig1 gordik, yonetmenin nasil bir
reji yaptigini gordik, kostiimciliniin nasil giydirdigini, oyuncularin nasil oynadigini goérdik. Siz ne is
yaptiniz bu oyunda, sizin katkiniz nedir?” diye sordugunda, Mark Lay soyle cevapliyor; “Sunu yaptim,
bunu yaptim diye 6zel olarak bir sey soyleyemem. Ama bu oyunu bir yerinden kesseydiniz benim kanim
da akardi” (Arici, 2025). Bu 6z anlatim aslinda dramaturgun nasil da her yerde ve her alanda faaliyet
gosterebildiginin kanitidir.
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Aktarilan tim yaklasimlar dramaturji ve dramaturgun varhigini gerekli kilsa da bilinen bir gercek
vardir ki tiyatro ylzyilllardir sahne araciligiyla seyirci ile bulusuyor ve dramaturjinin ise ¢ok yakin bir
tarihi gecmisi bulunmakta. Dolayisiyla dramaturji olmasa da bir performans ya da oyun yine de
sahnelenebiliyor. Bu nedenle de dramaturgun bir yonetmen, oyuncu, koreograf ya da dansci gibi
tanimli ve vazgecilemez bir yapisi yoktur ve hala gérev tanimi muglak bir figlirdlir. Gérev tanimi ve
gerekliligi Gzerine pek cok bilimsel calisma ve mesleki girisim olmasina ragmen tiyatroda hala bazen
yanls bakis agisi bazen de bitcede vazgecilebilecek bir hizmet olarak goériilerek gorevleri yazar ya da
yonetmen tarafindan Ustlenilir. Dans sahnelerinde ve prodiiksiyonlarinda ise kendisine yeni yeni alan
acmaya baslamasindan dolayl bu gereksinim ya da katkisinin 6nemi pek de anlasilabilmis degildir.
Oysaki danscilar ve koreograflarin calismalarini seyirci ile bulusmadan 6nce bir dis goz ile paylasmasi
ve calismalarini degerlendiriimek ve daha da sekillendirilmek icin bu dis g6zii kullanmasi yapici bir
slrectir. Yaratici ekip icinde koreograftan ayri bir pozisyon olarak dramaturgun sunabilecegi en 6nemli
sey, performansin seyircinin zihninde ve duygu diinyasinda nasil isleyecegini seyirci ile bulusmadan
once ekibe sunma kabiliyetidir.

Dans Sahnesi ve Dramaturiji iliskisi

Avangart hareketler ve sonrasindaki sanatsal egilimler sanat diinyasinda buiyik kirilmalara
kaynaklik etmis, avangart sanatgilar sanatin Gretimi, dagitimi ve algilanmasinda degisiklikler
yaratmislardir. Disiplinlerarasilik ve kilttirlerarasiligin da etkisiyle sahne sanatlariicindeki kabul edilmis
normlarin sinirlari da degismistir. Sahnede dans ve tiyatro hi¢ olmadigi kadar birbirinin estetik olusum
modellerini, sinirlarini asarak kullanmaya baslamis ve bu yonde 6ncii sanatgilar ortaya ¢ikmistir.

Bu donemde tiyatro icin yerini ve anlamini kabul ettirmis bir alan olmasina ragmen dramaturji
dans alaninda varligini yeni yeni gostermektedir ve tanimi belirsiz, tarihi tartismalidir. Bu nedenle dans
dramaturjisi sahne sanatlari bilesenleri arasinda (izerine konusulmasi gereken yeni bir meslektir.
Postmodern donem ile metne yaklasim, postdramatik yapi icinde de karsimiza ¢ikan dramatik
tiyatronun metinsel otoriteyi tartismasi ve giderek daha fazla hareketi dahil etmesinin dans alanindaki
karsiligi metnin koreografiye entegre edilmesindeki deneysellikte kendini gosterir. Yani cagdas yaratici
uygulamalar, metinle calisiilmasi ile hareketle calisiimasi arasindaki bolinmeleri asindirdikca, dans ve
dramaturiji iliskisi belirginlesmistir. Pina Bausch'un Tanztheater Wuppertal'i bu fenomenin baslica bir
ornegidir. Avrupa'daki ilk resmi dans dramaturgu, 1979'da Pina Bausch ile ¢alisan Raimund Hoghe'dir.
Kisa slire sonra, Marianne Van Kerkhoven, Anne Teresa De Keersmaeker, Heidi Gilpin ve William
Forsythe gibi birinci nesil dans dramaturglari Raimund Hoghe'yi takip etmistir (Nereson, 2017, ss.105-
107).

Dans ve dramaturiji iliskisini kuvvetlendiren diger bir etmen ise dans sahnesinde anlam
arayisinin 6n plana ¢itkmasidir. Anlam seyirci ve performans arasinda neden vazgecilmez bir gereklilik
olmustur? Ya da cagdas koreograflar, neden anlatiya geri dontiyorlar? Cevap olarak ilk akla gelen
teatral olana (eylemi sahnede sunmak) yénelmek olabilir. Ancak bundan ziyade cevap felsefi baglamda
anlatiya deger katilmasinin aranmasindadir. Alimlama siireci sembolleri ¢6ziimlemekten olusur ve
dramaturjik agidan bir performans sirasinda dans eden beden edebi bir karakterin esdegeri haline gelir.
Susan Leigh Foster’a gore, “belirli bir temsil alani olarak beden, kendi anlam sézliigiine, sézdizimsel ve
paradigmatik araglara sahiptir. Yazma (konusma) ve dans, bedensel mevcudiyet gerektiren
aktivitelerdir, her ikisi de isaretler ve anlamlar, duyum ve sehvet liretir, sézlii ve duygusal diizeyde
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iletisim kurar” (Wycisk, 2020). Dolayisiyla dramaturiji tiyatro icin, dans dramaturjisi de dans icin
dramatik bir kompozisyon sanatidir.

Yunanca kokenli olan Drama terimi, 'eylem' anlamindadir ve tiyatrodan bahsederken oldugu
kadar danstan bahsederken de kullanir. Clnkli danscinin hareket ve jestleri de birer eylemdir.
Tiyatroda dramaturji, anlati parcalarindan bahsederken hikdyeyi, yazil metni veya sadece pargay!
bastan sona baglayan hikaye o6rglisini ifade eder ya da tiyatro stilleri, yazma eylemi veya sahneleme
yontemlerinden bahsetmek icin kullanilabilir. Dans icin ise dramaturiji bir dans parcasina seklini veren
genel ve temel yapi olarak tanimlanabilir. Eger bir metinden yola cikiliyorsa metne dair fikirlerin fiziksel
olarak kesfedilmesi, anlati imgelerinin bulunmasi ve rafine hale getirilmesi, senaryolu sahnelerin
duygusal ve fiziksel iletisimi hakkinda en dogru kanallarin yaratilmasi konusunda koreografinin
icerigine ve teatralligine katkida bulunarak hedeflenen vizyonun gerceklestiriimesinde araclar (iretmesi
beklenir. Bu araclar bircok anonim diislince arasindaki etkilesimler ile olusur. Bu, performanslarda ele
alinan hikayenin, sahnelerin veya anlarin diizenlenip evrimlesmesini saglar. Ancak dans sahnesinde
islevsellik kazanan dramaturjinin tiyatronun aksine dans perforsmanlari icin bir metin veya senaryoya
da her zaman ihtiyaci yoktur. Bir metinden ziyade fikir, tema, kavram ya da konsept temeline dayanan;
surecinin iliskilenmeye yonelik bir iletisim modeli ile yapilandirildigi bir performans Urini de
tasarlanabilir. Soyut bir anlatimin 6n plana alindig1 koreografik tercihlerde yogunluklarin, parcalarin
veya ifadelerin sergilenme biciminin tasariminda anlasilacak bir hikaye olmadigi icin ancak hareket sekli
ve kalitesi, mekansal dagilim vb. gibi saf estetik degerlerin gosterimleri gecerli olur. Dramaturg da
koreografa ikinci bir yaklasim sunan en temel yardimci unsur olabilir.

Marianne Van Kerkhoven, mikro ve makro dramaturji (1997, ss.18-25) adh onci
denemelerinde mikro dramaturjiyi ‘somut bir prodiiksiyonun etrafinda konumlanan dramaturji’,
makro dramaturjiyi ise toplumsal 6nem ve islev ile ilgilenen dramaturji” olarak yorumlar. Van
Kerkhoven’a gére, dramaturg her zaman mikro ve makro dramaturji arasinda képriler kurmaya calisir
ve bu sekilde yaratici ekibin dinyayr okumamiza ve karmasikliklarini ¢6zmemize yardimci olma
cabalarini destekler. Dramaturjinin dans performansindaki anlatiya yonelik dans figlirleri veya hareket
cliimlelerinden olusan eylem dizgesinin organizasyonunu, ¢ok disiplinli bir bakis acisiyla bir araya
getirilmesi olarak gorilebilecegini soyler. Clinki edinilen deneyimlerden yola ¢ikarak, calismanin fikir
asamasindan seyirci ile bulusmasina ve gosterim devamhliginin saglanmasina dek dramaturjinin ¢ok
kapsamli sekilde katkida bulundugu gorilmektedir.

Kisiler arasi ve grup dinamiklerine bagl olarak kolektiviteden beslenen ve tesvik eden bir siireg
olarak dans dramaturjisi, “acik dramaturji” olarak tanimlanabilir. Dansc¢idan koreografa tasarim
ekibinden organizasyon birimlerine dek tiim yaratici ekibin farkli ve kapsamli bir vizyondan mesleki
gelisimlerini saglamalari, yaratici slirece dair metodolojilerin belirlenmesi, disiplinler arasi is birligi
dinamiklerinin olusturulmasi ve bu kolektif {retici yapinin toplumla kurmak istedigi iliski tGzerine
kapsayici bir yansimadir. Marianne Van Kerkhoven bu alani su sekilde tanimlamistir:

iliski kurdugum ve hem tiyatroda hem de dansta uygulamaya calistigim
dramaturji tiri belirli bir 'siire¢’ izler: cesitli kaynaklardan (metinler, hareketler, film
goriintiileri, nesneler, fikirler...) bilin¢li olarak materyal seceriz; 'insan materyali’
(aktérler/danscilar) agikca geri kalanlara (stiin gelir; sanatgilarin  kisilikleri, teknik
kapasiteleri degil, yaratimin temelidir. Yonetmen veya koreograf bu materyallerle baslar:
prova slireci boyunca materyallerin nasil davrandigini ve gelistigini gézlemler; ancak tiim
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bu siirecin sonunda kademeli olarak bir kavrami, bir yapiyi, az ¢ok agik¢a belirlenmis bir
formu ayirt ederiz; bu yapi baslangicta hicbir sekilde bilinmez (Kerkhoven, 1997, s. 20-21).

Dans Dramaturgunun islevi Uzerinden Dans Dramaturijisi

Her proje, zaman ve para acisindan belirli calisma kosullarina ve olanaklarina gére ayarlanmis
belirli is birligi yontemleri gerektirir, bu nedenle tek bir dans dramaturjisi kavramindan bahsetmek
zordur. Ray Miller dans performansinda bir dramaturg olarak goérev yaptigindaki slrecini soyle
tanimlar;

Belirli  bir ¢ahsmaya ilham veren ilk diirtiiyii ortaya ¢ikarmak benim
sorumlulugumdur. Bundan igerik ve performans stiliyle ilgili bir dizi fikir ¢ikar. (...) Ne
séylemeye ¢alisiyorsunuz veya par¢anin tamamina hangi duygu ilham verdi; bu miizikte
sizi harekete gecirmek isteyen sey nedir; bunun bir besli olduguna neden inaniyorsunuz,
gordiiklerinizle iliskili herhangi bir kelime var mi; izleyicinin ne deneyimlemesini
istiyorsunuz? (..) Bir dans eserinde, imgelere yanit veriyorum. Fikirlerin mimkiin
oldugunca net bir izlenimini elde ettikten sonra, isim yaraticiyi (yazar, koreograf, dansci,
ybnetmen) bu fikirlere baglamaktir. Her unsuru, her karari ilk etapta ise ilham veren
fikirlerin iletisimine geri getirmeye ¢alisirm. Eder siklikla oldugu gibi, parca gelistikce
temel fikirler degisirse, bu gercegi ortaya koyarim, béylece hepimiz iletilen seyin 6ziinde
ince (veya o kadar da ince olmayan) bir degisim oldugunu biliriz. Ve sonra bu yeni fikir
setini ifade etmeye calisiriz. (...) SGylemek istediginiz sey ile séylenen sey arasindaki
bosluga odaklanirim. Sonug, devam eden isin ayrintili, destekleyici ve agresif bir sekilde
meydan okunmasidir (Miller, 2015).

Yaygin bir kaninin aksine dramaturgun sanatsal anlamda bir yaratici olmadigini, ya da olmasi
gerekmedigini, onun, sanatci (dansgi, koreograf, tasarimci, vb.) olmak yerine sanatsal duyarligi olan,
estetik duyarhigi gelismis ancak bilimsel yéntemlerle calisan bir Uzman Arastirmaci, bir incelemeci
oldugunu vurgulamak gerekir. Arastirma ve incelemenin sanattan ¢ok bilimsel anlamda bir ugras
oldugunu burada animsamali ve sanatc¢inin yaratma eylemine, uzmanin ise arastirma ve inceleme
yoniline donik bir calisma alanina sahip oldugu gorilmelidir. Ancak buradan hareketle sanatginin
(danscl1, koreograf vb.) arastirma yapmadigi ya da yapmak zorunda olmadigi, arastirma asamasinin
sadece uzmanliga yonelik eylem oldugu gibi bir anlami da ¢ikarmamak gerekir. Sinirlar bu kadar keskin
degildir. Ancak yarati icin bir arastirma yapmayi gerekli géren ve bu amaca yonelik calismaya baslayan
sanat¢l o noktadan itibaren bilimsel bir eylemin icine girmis sayilir ve artik yarati asamasinda
alabildigince kendisini 6zgir hissettigi 6znel diinyanin sinirlarinin disina ¢itkmis ve nesnel bir tavirla,
yaratisi icin gerekli ipuclarini ortaya cikaracak bilimsel arastirma alanina girmis olur. Bilimsel
arastirmanin gerektirdigi nesnelligi sanatsal yarati alaninin gerektirdigi 6znellikle karistirmamak
gerekir. Sanat¢l 6znel olmasi gereken yerde nesnel, nesnel olmasi gereken alanda da 06znel
yaklasimlardan kendisini kurtaramiyorsa o zaman hi¢ kuskusuz arastirmaya donik bir eylem icine
girmemeli ve bu konuda uzman bir dis gézden destek almalidir. Yaratici bir sanat¢i olmayip, sanatsal
duyarhgi olan ancak bilimsel yontemlerle ¢alisan bir uzman incelemeci olarak bu dis g6z dramaturgdur
(Tuncay, 1992, s.7).

Proje boyunca deneyimleyen Ozne olarak icraci, koreograf, dansci ve bilen 6zne olarak
dramaturg, dramaturjinin pratik ve teori arasindaki uyumlu dengesini gozeten taraflarini olusturur.
Dramaturg yaratici ekip icin otoriter bir tehlike olarak degil, bir katilimci olarak gorilmelidir. André
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Lepecki, “bir performansin prodiiksiyonunda bir dramaturg ile is birligi yapma korkusunun,
dramaturgun potansiyel ortaklarinin, kendisinin (6nceden edinilmis) bir bilgiye sahip oldugunu
varsaymasindan kaynaklandigi sonucuna vardirir ve bunun sonucunda, potansiyel ortaklarin géziinde,
o, performansin ne hakkinda oldugunu (veya ne olacagini) “bilmesi gereken” biri figiir haline
gelmektedir” (Lepecki 2010, s. 185 aktaran: Wycisk, 2020) seklinde aciklamaktadir.

Maaike Bleeker, dramaturg ve koreograf arasindaki iliskiyi 'hareket eden diislinceleri' baslatan
ivme olarak tanimlar, Deleuze ve Guatttari ise hem yakinligi hem de mesafeyi hem benzerligi hem de
farkhhigi iceren bir beraberlik olarak gorir (Wycisk, 2020). Koreografin isi hareketi, hareketin yonelimini
ve kombinasyonunu icat etme veya diizenleme sanatidir ve ayrica onu organize etmek veya bir izleyici
kitlesine sunmak icin dramatik yapilar segme sanatidir. Koreografi sanatinin kendisi, kostiimler,
isiklandirma veya diger sahne tamamlayicilariyla iliskisinden 6nce yalnizca hareketle (veya dansla)
ilgilenir. Koreograf dansin genel organizasyonuna karar vererek yani performansin bir soyutlama mi
yoksa bir hikdye mi oldugunu secerek harekete dair dramaturjik calismayi gerceklestirir.

Liesbeth Wildschut’in tanimladigi gibi dramaturgun goérevi ise milkkemmel performans yaratimi
icin koreografin muttefiki olmaktir. Bu nedenle o, performansin bireysel unsurlari arasindaki teorik ve
pratik baglantilari aramali, proje katilimcilari arasinda iletisimde kalmali ve arabuluculuk yapmalidir.
Dramaturg, performans Uretiminin tiim asamalarinda farkli gorevler ile siireci yonetmelidir. “Malzeme
ile hatirlanma, yeniden etkinlestiriime veya donistirilme bicimi” (Bauer 2015, s. 41) arasindaki
baglantilari izlemeli, hazirlik asamasindan uygulamaya, varsayilan hedeflerin ve sonuclarin
degerlendiriimesine kadar olan biteni kaydederek performansin hafizasini olusturmalidir. Siirecin
kavramsal ¢alisma asamasinda "kontrol" sorulari sorarak ve sonuclari koreografa "acik ve ilham verici
bir sekilde" aktarmali; prova asamasinda performansin yapisiyla ilgili 6neriler sunarak ve yapimin son
asamasinda ve nihai olarak performansin sahnelenmesinde izleyiciyle etkilesime girerek bu sireci
yonetmelidir (Wildschut 2013, s. 222). Dramaturg dansi dort diizeyde analiz edebilir;

1. danscilarin hareketi (6rnegin kas gerginligi), 2. dans kompozisyonu (6rnegin
insanlarin ve nesnelerin mekdnsal iliskileri, tekrarlar, izleyicinin beklentileri), 3. dans ve
diger isaret sistemleri arasindaki iliski (cok disiplinlilik), 4. performansin yapisi (sahneler
arasindaki gegis, zaman icinde gelisim). Bunca géreve ragmen, dramaturgun isi aslinda
goriinmezdir, ¢linkii "kural olarak, bir dramaturg karar vermez, ancak diisiiniir, tavsiye
verir ve énerilerde bulunur" (Wildschut 2013, s. 229).

Kisacasi stirekli icinde yakininda olmasina ragmen tiim siirece uzak acl, genel bir bakis saglayan
ve yapicilarin, eylemcilerin, yani icracilarin ve Ureticilerin somut uygulamasina anlam ve tutarlilik
kazandiran dis gozdir. Bu durum dramaturgun ¢calismaya olan mesafesi kadar koreografa olan mesafesi
icin de aynidir. Clinkli dramaturg ve koreograf arasindaki yaratici mesafe bazen yakinhgi bazen de
uzakhgi gerektirebilir. Dramaturg yaratici stirece olan mesafesini yaratici bir sekilde dogru zamanda ve
dogru sekilde degistirerek sireci somatik, fikirsel ve enerjik olarak etkileyen bir dis beden olarak
kalmalidir. Prova siirecinde dansclilar ve koreograf ile stiidyoya girerek belirli ve donanimli bir gérme
ile anlam ve eylem birlikteligi acisindan hareket ve jestleri, hareketsizlikleri ve olasi fiziksel bozulmalari
gozlemlemeli ve bunlari yapici sekilde iletmelidir. Performans hakkindaki pek cok islevi uyumlu sekilde
kaynastiran kapsayici diisiinme, izleme siirecini séze dokerek dansin ve dramaturjinin eylem alaninda
hos bir genisleme olusturmalidir.

Calismanin her asamasinda ve sahnelemede dengenin 6nemi blyulktiir. Seyirci ya da
alimlayicinin 6ncelikle katilimini saglamak sonrasinda da ilgisini ve dikkatini canli tutmak icin gerekli
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olan “tanima” ve “merak”in dengeli birlesimidir. Clink{i fazla tanima monotonluga ve seyircinin ilgisinin
kaybina yol acabiliyorken, cok fazla merak ve ilgiyi sitrekli sasirtma da seyircinin bag kurmasina,
yanilsama yasamasina engel olur. Bu benzersiz denge gerekliligi calismanin genel baglamina gore de
farklihk gosterecektir. Bu nedenle siire¢ boyunca dramaturg ve koreograf koordineli sekilde calisarak
her anlamda ve alanda performansin anlam {reten ritmini diizenlenmesi 6nemlidir. Ritmik diizlemde
ilgi cekici cesitliliklere yer verilmesi ve buna yonelik ¢oziimler Uretilmesi pek ¢ok tutarsizligin 6niine
gececektir. Dans dramaturgu yenilenebilir bir merak icin miimkin oldugunca cok farkl acgidan,
miumkiin oldugunca ¢ok farkl bilgi tabanindan beslenen bir esneklik hatta gesitlilik sunarak bu sireci
beslemelidir. Amac danslari acik¢a yonlendirmek veya sekillendirmek degildir, bu aslen koreograf ve
danscilarin ortak Uretiminin alanidir ve boyle otoriter bir dizlem olmamalidir. Betsy Brandt,
"Dramaturg olmak hiyerarsik degildir; ben bir akil hocasi degilim” (Rizzuto, 2020) demektedir. Bunun
yerine olmasi gerekeni dansin nihai son noktasini etkilemek veya sekillendirmek icin bir tir tutarl ilgi,
katihm, konusma ve pratigin yasanma stireci olarak aciklar.

Geleneksel Halk Danslari Sahnesinde Dans Dramaturjisi

Geleneksel halk danslarinin estetik bir hedef dogrultusunda alandan sahneye tasinmasi icin
yapilan sahneleme calismalari her gecen giin degisim gostermekte ve disiplinlerarasi ¢alismalar bu
gelisime yon vermektedir. Disiplinlerarasilik ile saglanan ¢ogulcu katilimin daha uyumlu calismasi ve
disiplinlerin kendi estetik degerlerini koruyarak butine hizmet edecek sekilde biitiin icinde
erimelerinin kapsayici bir dis gbz yardimiyla yapilmasi geleneksel halk danslari sahneleme projeleriigin
de degerli olacaktir.

Dramaturjinin, yukarida bahsedilen pek cok alt kirllm ya da disiplinlerarasiligin getirdigi
cesitlilikten dolayi her tiyatro calismasi icin kendi dramaturjik eksenini belirlemesi ya da ¢agdas dans
sahnesinde her ¢calismanin kendi gerekliliklerine gére sonsuz olasi ¢esitlilik ile dramaturjik yolculugunu
gerceklestirmesi gibi geleneksel danslar icin de bu stirec¢ farkhdir. Cagdas dans performanslari basta
olmak tzere diger dans disiplinlerinde yaratinin insasi, amaca yonelik ¢ok fazla dogaclama sonrasinda
bir kolektif tGretim ile gerceklesir. Oysaki geleneksel halk danslari sahnelemelerinde hareket ciimleleri,
tavir ve estetik bicimlenis hali hazirda zaten halk tarafindan uretilmistir, vardir. Ylzyillarin birikimi,
bedensel empati ve aktarim ile evrilerek buglinki gérinimind almistir. Bu hareket yapilarinin ya da
gosterilerinin dramatik yapili, tiyatral kaygilar ile calisilan prodiksiyonlar disinda dramaturjiden
faydalanmasi gerekliligi cok da olasi degildir. Bu performanslarda egitici, diizenleyici, dans¢i ya da
koreograf teknik anlamda tim ozellikleri hazir olan bir malzemeyi en mahir sekilde sahnelemek ile
yukimludar. Tiyatro metinlerindeki gliniin seyircisinin taleplerine uygun bir sahneleme yapma c¢abasi,
bu gosterilerde hareket yapilarinin yeniden yorumlanmasini kapsamaz. Yorum, anlati degeri olan
teknik tasarim unsurlari icin gerceklesir. Sahne tasarim etmenleri baglaminda kostim, isik, makyaj,
pattern gibi etkiyi ve ilgingligi arttirici unsurlar yorumlanir. Bu gosteriler icin gerekli olan anlam arayisi
dansci bedeninden hareketlere, sahnenin plastiginden isitsel malzemeye kadar teknik unsurlardaki
uyum ve akici batdnliktir. Dolayisiyla geleneksel halk danslari, hareketlerin ve hareket climlelerinin
dogaclamasina bagh olarak yorum ile sekillenen tiyatro ve diger dans ¢alisma sireclerinden oldukca
uzaktadir. Ancak son yillarda varligini ve etkisini yogun sekilde arttiran bir arayis ile geleneksel halk
danslarina hem dansin bitlini hem de hareketler 6zelinde, anlam (retici ve aktarici bir misyon
yluklenmistir. Anlam arayisinin, secili adimlarin yeni kombinasyonlari ile fiziksel gorinirlige
kavusturulma cabasi ve tutarliiginin devami icin bir dis gbéze ihtiya¢c duyulmasi da bu nedenle
anlasilabilir bir hal almaktadir.
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Geleneksel halk danslarinin sahnelenmesinde deneyimlenerek olusturulmus malzemenin hem
fiziksel (anatomik) hem de kiltirel boyutlari vardir. Hareket yapilarindan, hareketlerdeki yoresel ve
bedensel ritim farkliligini veren tavra, kostiimlerden enstriiman ve ezgi cesitliligine kadar olan zenginlik
bu boyutlari olusturur. Dolayisiyla alan arastirmalariyla tespitleri yapilan danslarin sahneye
aktariminda ham malzemenin ne oldugu bilinmekte oldugu icin calismanin ana meselesi, bu verinin
yeni konumlanisina nasil entegre edilecegidir. Glinimiizde bu tercih agirlikli olarak iki sekilde
gerceklesir. Dlzenlemenin bir sahneleme tercihi oldugu calismalarda Griin ve dogru seklide sahneye
aktarimi 6nemliyken, dramatik anlatima 6nem veren sahnelemelerde/koreografilerde Griinden ¢ok
anlamin insasini kapsayan siire¢ 6n plana cikar. ikici tercih olan koreografilerde danscilar geleneksel
arsivden alinan verili dansi amaca uygun sekilde bireysel disavurum ile yeniden sekillendirerek yeni bir
hareket dizgesi olusturur ve yeniden somutlastirilan bir arsivin insasini baslatir. Dansin verili haldeki
tarihsel arsiv materyali, dansci ve koreografin cesitli tezahtrlerine bagli olusan somutlastiriimis arsive
gore ikincil hale gelir. iste bu noktada koreografin yarati siireci ile dramaturgun arastirma siireci, dans
eden bedenlerden ¢ikan materyali nasil izleyeceklerini, adlandiracaklarini ve geri yansitacaklarini ortak
sekilde belirlemeye baslar. Tarihsel verili arsiv ve somutlastirilmis arsiv birleserek aktif bir yapi
olusturur. Fakat olusum bu noktada son bulmaz, icraci bedenler yani danscilar s6zi edilen aktif yapi
icinde bedensel olarak var oldukca yalnizca materyali yansitmak veya endekslemek ile kalmaz;
performansiyla aktif arsiv icin materyal Uretmeyi, kiiclik de olsa dogaclama yapmayi slrdirirler
(Nereson, 2017, s.110). Bu sayede kiiltiirel malzeme de dinamik sekilde mikro diizeyde evrilmeye
devam eder.

Gorialdagu gibi geleneksel halk danslarinda kiltirel ve fiziksel boyutlarin yarattigi yoresel tavra
bagli sahneye aktarimin tim goésteri asamalarini tasiyan sorumlulugu koreograf, diizenleyici ve de
danscinin Gzerindedir. Ancak bu durum kendi alanlarindaki sorumluluklarinin tizerinde bir performans
gostermelerine de neden olmaktadir. Bu nedenle artik tiim yaratici ekibin yaratis stirecini cevreleyecek
kapsayici bir dis gbz olarak geleneksel halk danslari dramaturglarinin da gorevi haline gelmesi faydaci
bir yaklasim olabilir.

Buradan hareket ile geleneksel halk danslari dramaturgunun goérev taniminin neleri
kapsayabilecegi ve koreograf ile olan farklari soyle aktarilabilir. Tiyatroda bir dramaturgun, tiyatro
tarihinden, oyun analiz yontemlerine, sahne mekaniginin isleyisinden estetik var olusun tasarimsal
gerekliliklerine, seyirciden glinlin konjonktiirel yapisina kadar pek cok konuda fikir sahibi olarak
calismayi yonlendirmesi gibi halk danslari prodiksiyonlarinin dramaturjik calismalarinda da “halk
danslaridramaturgu” kiltirel dokudan tarihsel slireclere, cografi yapidan sosyolojik yapiya, geleneksel
kostlimden geleneksel enstriimanlara, danslardan hikayelerine ya da olusma nedenlerine, sahnenin
plastiginden miuzik bilgisine, soyutlamadan dramatik kurgu yapisinin insasina, anatomiden dansgi
fizyolojisine kadar pek ¢cok alanda bilgi ve vizyon sahibi olmalidir. Ancak bu sekilde hedeflenen amaca
yonelik kurguya sekil ve yon verebilen bir dis gbz olabilir ve yaratici ekibe kapsayici bir cerceve cizebilir.
Ve ancak bu sekilde calismanin nihai halinin seyircinin algisindaki konumunu, calisma daha seyirciyle
bulusmadan yaratici ekibe gosterebilir.

Ozellikle “dansl anlat’” ya da “halk danslari tiyatrosu” vb. tanimlamalarinin yaygin sekilde
kullanildig1 dramatik yapih halk danslari performanslarinda belirli bir konsept, hikdye ya da tema
cercevesinde danslarin kullanimi, organizasyonu hatta bazen de egitim sireci bir koreografin gérevidir.
Bu performanslarin dogru, nesnel ve bilimsel temellere dayanarak yaratilmasinin saglanmasi, yapici bir
raporlamaya donlisecek sekilde gbozlemlenmesi ve olasi tersliklerin 6ngorilerek 6nlem alinmasi da halk
danslari dramaturgunun alani olarak gorilebilir. Buradaki yaklasim dramaturgu, yaratiya gozle gérulir
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etkisi olamayan hatta ikinci sinif bir gérevli konumuna indirgemeye kalkisan yanlis gorist dogrulamak
ya da dramaturgu kontrol edici bir otorite, bir gii¢ gibi adlandirmak anlamlarini tasimamalidir. Aksine
deneysellik ve yeni bakisa dayali yaratilar icin koprii gérevi gorebilecek bir yaratici glic olarak
gorilmelidir. Dramaturg hareket, bicim, goriintli, tempo, sahneleme, tema, muzik, ifade, vb. tizerinde
anlasilan fikirlerin mimkiin oldugunca agik ve bitiincil bir noktadan evrilerek etkili bir sekilde
iletilmesi icin gerekli analizleri yapar ve iletilmesini saglar. Tim yaratici bedenlerin ve fikirlerin
olusturdugu c¢ok katmanh dokuya etki eder. Dramaturgun varligi yaratici ekip icin zaruri bir
gereksinimden ziyade ayricalikli bir muhataba ihtiya¢ olarak gorilmelidir. Bu kapsayici dis goziin
calismanin tim etki degerlerini ylkseltebilecegi gerceginin koreograf, dlizenleyici ve genel sanat
yonetmenleri tarafindan kabul edilmesi dnemlidir. Geleneksel danslar icin dramaturglarin gorev
alanlarinin belirsizmis gibi gériinmesi olumsuz degil aksine her proje icin kendisini yeniden insa eden
sonsuz gelisime acik bir alanin varligini isaret eder. Sinem Ozlek Ko¢’un tanimiyla dramaturiji bir gegis
alani degil bir hayal ortakhgidir. Bir baskasinin hayaline ortak olmak, onun hayalini gerceklestirirken
siirecin detaylarini birlikte insa etmenin daha anlamli oldugudur (Ozlek Kog, 2025).

Dramaturgun temel gorevi dansin islevsel ve vyaratici Ozellikleri baglaminda folklorik
arastirmayi icine alan detaylandirilmis bir siireg ile baslar. Somut olmayan kiiltlirel miras degeri tasidigi
icin alan arastirmalari ile kayit altina alinan verilerin tarihsel, cografik, antropolojik, psikolojik,
sosyolojik ve kiltlirel arka planlari ve bunlarin dansa etkileri genel cerceveyi ¢izer. Bu noktada
alimlayicinin konumu, toplumsal ve kiltiirel varolusu, bu performanstan beklentileri ve sanatsal
talepleri géz 6niine alinarak ana malzemeden tercihler yapilma siirecine gegcilir. Bitline olan hakim
yargisi ile dramaturg burada etkin bir yonlendirici olabilir. Secilen danslar ve sahneleme tercihleri
sonrasinda bu yasamsal bilginin ritmik bir diizlemde bedenleserek goriinir hale geldigi danslar yogun
sekilde hareket analizine tabi tutulmalidir. Analizler gerekirse koreolojik olarak da kayit altina
alinmalidir. Buradan hareketle toplumsallasan hareketin bugiliniin dans¢i bedeninde yeniden
canlandiriimasi icin dansginin fizyolojik varosu ve hareket lretim kapasitesindeki bedensel farkindaligi
da dikkate alinip dogru tavirsal nianslara deginilerek analiz edilen hareketler ortak bir terminoloji ile
danscilarin bedenlerine aktariimali ve duyumsal olarak i¢sellestirilmesi saglanmalidir. Kelime dagarcigi
ile tarif edilen hareket yapilari ile algl disinda sozlerin de destegi ile kinestetik empati kurulmaya
calisilmalidir. Bu sayede danscilar kendi somut deneyimlerini de devreye sokarak hareketlerin
motivasyonlarini ve amaclarini anlama yetenegini gelistirmeyi ve performansi sekillendirmeyi daha
etkili saglayabilirler. Performansi organize edip, dlzenleyip, yapilandirmaya ve bir araya getirmeye
yardimci olabilirler.

Bu slireg ile es zamanli olarak danslarin eslikgisi olan tlrkilerin, melodik yapilarin, ritimlerin de
arastirilma, diizenlenme ve icra siirecleri yapilmalidir. Hareketler sahnede belirdigi anda alimlayicisi ile
iliski kurarlar. Goz ve kulak sahnede bu iliskiyi saglayan iki ana duyudur. Gorsel ve isitsel ritim birlikte
duyguyu ve fikri harekete gecirir. Ardindan da hazirlanan kombinasyonlarin sahne gerekliliklerine ve
plastigine gore sanatsal bir ifadeye donlislimu siireci baslar. Sahne plastigine dair, kostiim, dekor veya
aksesuar, 151k, efekt, dijital ya da sinemataografik sahneleme tercihleri vb. gorsel etki unsurlari, ikinci
dizlemde danslari o galismaya 6zel bir yorum diinyasina tasir. Bu bélimde de dramaturg, ilgili alanlara
yonelik bilgisi ve sanatsal vizyonu ile varligini gdstermelidir.

Dramaturg Uretim sirecinin her alanina temas ederek ekibin ya da ¢alismanin neye ihtiyaci var
ise onu tamamlar. Butlinin parcalarini daha etkin sentezler. Dogru malzemeleri yani insanlarin,
danslarin vb. secilmesi; hareket yapilarindaki mizik gecislerindeki armonik uyumun kontrolQ,
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performansin biitlini icinde gerek tematik olarak gerekse giris, gelisme ve sonuca yonelik akisin dogru
ritmik yapi ile ilerlemesinin kontroli, bireysel yeteneklerin ve katkilarin birbirlerini zayiflatmak yerine
gliclendirmesi dramaturgun kapsayici dis gbz olma rollniin parcasidir. Bu dis g6z olma hali onu bir
danscidan da koreograftan da arastirmaci ya da halk bilimciden de ayiran o6zelligidir. Bilgi ve
deneyimleri ile her seye yon ve sekil verebilme yetisi ile dramaturg koreografi bedensel yarati ile degil
duslinsel yarati ile aydinlatir, onun yarati sirecini besleyen bir tutum sergiler. Bu nedenle dans
prodiiksiyonlarinda dramaturgun varligi ortak yaraticidan tarafsiz gézlemciye kadar uzanir.

III

Performansi olusturan bu asamalar ile “nasil” sorusunun her an hatirda kaldigi bu sireg;
dramaturgun, seyircinin hareket halindeki bedenleri algiladigi andaki 6n plana cikabilecek cesitli
eklemlenmis yapilari, karsithklari, referanslari ve performans bigimlerini gézlemleyerek, hayal ederek
ve canlandirarak 6nceden blyik resmi gordigi sirectir. Clinki seyirci ile bulustugu anda ¢alismanin
fikirleri, bu faaliyetlerin ve sunumlarin gerceklestigi toplumlari ve topluluklari etkileyebilecegi,

bilgilendirebilecegi ve kiskirtabilecegi geri doniilmez bir sosyo-dramaturjik ag kuracaktir.

Bu nedenle dramaturgun sadece distince ve s6z olarak degil fiziksel olarak da ekip icinde var
olmasi Onerilen bir durumdur. Provalar baslamadan, danscilar ile sahnede bulusmadan o6nce
performansin olusmasinda itici giici olusturan nedenler, sorular, meraklar, yonelimler, gerekceler
yaratici prodiksiyon ekibi tarafindan masa basi calismaile yolculuguna baslar. Nasil calisilacagi, yapinin
ve anlamin nasil olusturulacagl hakkinda fikirler olusturulur. Ne tir egitimin nasil ve ne sekilde
verilecegi belirlenir. Farkli prova alanlar farkh gosteriler Urettigi icin nerede calisilacagl hakkinda
konusulur. Farkh programlar farkl gosteriler Urettigi icin zamanlama hakkinda konusulur. Provada
yapilacaklar ve gerekli ise alan arastirmalari hakkinda konusulur ve bir yol haritasi ¢izilir (Zimmer, 2013,
s. 17). Filizlenen fikirler ile provalara baslandigi andan itibaren de gorevleri arasinda bilgiyi aktaran bir
araci vasfini da yuklenir. “Dramaturg André Lepecki, koreograf Meg Stuart ile yaptigi is birliginde bu
diyalojik uygulamayi, “Meg'den danscilara; dans¢ilardan dansgilara, Meg'den Meg'e; danscilardan
Meg'e; kendimden Meg'e; kendimden dansgilara, ve bunlarin hepsinden diger tiim isbirlik¢ilere” bir
'ceviri eylemi' olarak tanimlar (Lepecki, 2010, s. 66).

Jacob Zimmer, dramaturg olarak isinin stiidyonun i¢inde oldugu kadar disinda da slirdGglini
belirterek; prova aninda tanik rolii daha baskinken, prova disinda koreografla diizenli olarak (slirecin
ihtiyaclarina bagl olarak) provada neler oldugunu tartismak icin bir araya geldigini aktarmaktadir.
Koreografa ¢calismanin hayati noktalarinda kalmayi hatirlatir. Jay cools bu durumu su sekilde aktarir;

Daha énce odak noktamin nihai sonuctan yaratici siirece kaydigini tarif ettigim
gibi, bu tartismalar gelistirilen materyale degil, stireci daha fazla beslemek icin gerekenlere
odaklanir: érnegin, sanatgilarla iletisimde; ne tiir girdiye ihtiya¢ duyduklari, provalarin
zamanini en iyi nasil planlayip organize edebiliriz; materyali gelisimine paralel olarak
organize etmenin olasi bir yolunu nasil diisiinmeye baslayabiliriz. Bu konusmalarin zamani
ve yeri cok énemlidir ve her koreograf ve/veya prodiiksiyonla dedisir. Ve ayrica formlari
biraz diisiinmeyi gerektirir (Cools, 2019 s. 48).

Katherine Profeta ve Thomas DeFrantz, ortak yazarhigini yaptiklari Dans Dramaturjisi
makalesinde, dans dramaturgunun konumu icin Profeta, salinim terimini Onerir ve dans
dramaturgunun eylemini “teori ve pratik, ic ve dis, s6z ve hareket, soru ve cevap arasinda belirsiz bir
bolge talep eden, salinan bir hareket niteligi” olarak tanimlar, DeFrantz da “es zamanli olarak
¢alismanin icinde ve disinda olma" niteligi olan béliinmis odaklanma olarak tanimlar (Nereson, 2017).
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Kisacasi geleneksel halk danslari da dahil olmak (izere dans alani icin dramaturgun katkisi esas
olarak 'anlam' ve 'tutarlilik' eklemenin rasyonel ve analitik yollarinin tGretime katilmasidir. Bunu siirecin
her asamasini izleyip taniklik ederek, hayal edilen yaratinin insa asamalarinin diyalog ortagi olarak ve
bunu da arastirmalari ile aydinlatarak gerceklestirir. Sessiz ama hissedilen varligiyla, koreograf ve
icracilar arasindaki ve icracilarin kendi aralarindaki diyalogu somatik ve enerjik olarak etkileyen ¢ok
onemli bir paydastir.

Akademik Egitimde Dans ve Dramaturji

Dramaturg icin bu bahsedilen 06zelliklere sahip olmak dramaturgluk ve entelektielite
arasindaki kaginilmaz bagdan dolayi ciddi anlamda (st dizey bir var olus gerektirir. Bu nedenle bu
nosyon sadece mesleki bir egitim, kisi ya da kurum araciligiyla “verilebilecek” bir yetkinlik degil kisinin
gelismis kapasitesi ile kendisinin “alabilecegi/edinebilecegi” bir yetkinliktir. Ulkemizde bu alan dans
alaninda da akademik egitimde yerini alarak varligini kabul ettirmistir. Dans ve dramaturiji iliskisine
yonelik cagdas dans egitimi veren okullarda ve Ege Uiniversitesi Devlet Tlirk Mizigi Konservatuvari Tirk
Halk Oyunlari Doktora Programi’nda zorunlu ya da se¢meli ders olarak mifredata eklenen dersler
bulunmaktadir. Bu derslerin icerikleri birbiri ile benzer noktalardan beslenmekte ve programin
ihtiyacina ve egitim hedeflerine gore cesitlenmektedir. Bu alanda gosterilebilecek 6rnekler asagidaki
gibidir:

1. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari
BolimU Modern Dans Anasanat Dali Lisans Programi mifredatinda se¢meli olarak yer alan CAD347 ve
CAD348 kodlu Dansta “Dramaturji I” ve Dansta “Dramaturji II” dersleri (Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitesi, 2025).

Bu dersler kapsaminda; bir dans yapitini olusturan tasarim katmanlarinin (fiziksel, gorsel,
isitsel, sahne kostiim- 1sik tasarimsal), bir batlnin parcalari biciminde iliskisel olarak analiz edilmesinin;
uluslararasi dans alanindan secilen érnekler araciligiyla, 6grencilerin kendi eser/proje yaratimlarinda
“dramaturjik diisinme” siirecini nasil isleteceklerinin yol ve yontemlerinin aktariimasinin; 6grencilerin
soru sorma, arastirma, yorum ve analiz glglerinin ve elestirel bakis acilarinin gelistiriimesinin
amaclandigi belirtilmektedir.

ilgili ders o©grencilerinin; dramaturji, dramaturg, dramaturjik disinme ve is birligi
kavramlarinin icerigini ve ¢cagdas dans alanindaki islevini kavramalari; dansta dramaturjinin, kuram ve
uygulama, hareket ve kelime, soru ve cevap, sahne ici ve disI arasinda gidip gelen dinamik bir pratik
olarak 6ziimsemeleri; farkli dramaturg-koreograf is birliklerine, belgesel niteligi tasiyan birinci elden
kaynaklar araciligiyla asina olmalarini 6gretilmesi hedeflemektedir.

icerik olarak; Dramaturji nedir? Dramaturg kimdir? Dramaturji ve dramaturgun etkinlik alani
nedir? Dansta dramaturjinin yeri nedir?, Sabit bir rol olarak “Dramaturg” ve/ya dinamik bir stirec olarak
“Dramaturjik Duslinme”, Dans dramaturjisi ve/ya Beden Dramaturjisi, Cagdas Dans alanindan
dramaturg - koreograf isbirligi modelleri, Dansta Dramaturji temel kavramlarina dair derin bir kavrayis
edinme, Dramaturjinin temel teorik metodolojisini 6grenme Dramaturji de kullanilan temel metodlara
asinalik gelistirmek, Dramaturjik sonuglari analiz edebilme ve yorumlayabilme yetenegi edinme,
Guncel Dramaturji yapilarina dair anlayis gelistirme, Dramaturjiyi uygulayabilme yetenegi gelistirme
Disiplinler arasi ¢alisma gruplarinda gorev alabilme becerisi kazanma gibi miifredata dair dagilimlar
yaptmistir.
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2. Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlari Béliimii Lisans
Programi mifredatinda secmeli olarak yer alan DNS4741 kodlu “Dramaturji” dersi (Yildiz Teknik
Universitesi, 2025).  Dramaturji dersinin amaci dramaturjiyi ve dramaturjinin siireglerini anlasilir
kilmak seklinde tanimlanmistir. Bunun icin de cesitli sanat yapimlarinin yapi-sokimi yoluyla
dramaturijisini kavrayarak ham yapita yol almanin ve cgesitli kavram ya da metinlerden yola ¢ikarak
dramaturji gerceklestirmenin merkeze alindig1 aktarilmaktadir.

Dersin hedefi; dans prodiksyonlarinda temel dramaturji nosyonlarini kullanmak,
dramaturjinin temel nosyonlarini tanimlamak, koreografide tasarim araci olarak dramaturjinin
kullanimini analiz etmek, mekdna 06zgl calismalarda dramaturji kavramini kullanmak, teatral
mekanlarda yaratilan danslarda dramaturji nosyonunu kullanmaktir. Dersin icerigi; dramaturjiyi bir
metni anlamak i¢in parcalara ayirip yeniden biitlin haline getirmek diye tanimlamak seklinde ele alarak;
parcalama ve yeniden toplama slirecinde temelde aklin ve yargi yeteneginin 6n planda bulundugu
cesitli basamaklari sistematik bir bicimde olusturmak tzerinde kurgulanmistir.

3. Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlari Bélimii Lisans
Programi mifredatinda temel meslek dersi olarak yer alan MTP4740 kodlu “Yeni Dramaturji” dersi
(Yildiz Teknik Universitesi, 2025).

Dersin amaci interdisipliner yaklasimla Uretilmekte olan ve izleyicinin katilimcilik ilkesini
onceleyen sahne sanatlarindaki yeni trendleri kapsayan yaklasimlari ele alan dramaturjik yapilari ve
siirecleri analiz etmek olarak tanimlanmistir. Bunun icin iki yol izlendigi belirtiimektedir. ilki
1990’lardan sonra gerceklestirilen sahne sanatlari yapimlarinin yapi-sékiimi yoluyla dramaturjisini
kavrayarak kavram performans ve alimlama arasindaki iliskinin baglami icinde yeniden yorumlanan
yapiti anlamaktir. ikinci olarak da cesitli kavram, miizik, performans veya metinlerden yola cikarak
izleyici deneyimini Onceleyen tasarimlarda vyaratilan iliskisellik baglami icinde dramaturiji
gerceklestirmektir.

Dersin icerigi Hans Thies Lehmann’in ortaya koymus oldugu postdramatik kavrami ile ve
Nicholas Bourriaud’nun ortaya attigi iliskisel estetik kavramlarinin sonucunda sahne sanatlarindaki
geleneksel dramaturjik yapinin sorunsallastiriimasi lizerinedir.

Klasik dramaturjik yapidaki dérdiinct duvari yikan, katilimi ve icerimlemeyi esas yaratici gii¢
olarak kullanan izleyici odakl c¢alismalar dnem kazanmasi (izerinde durularak bu ders ile bu
yaklasimdaki eserlerin incelenmesi ve kuramsal analizi ile birlikte dramaturjik yapilarinin
yapisokimiine ugratilmasi hedeflemektedir. Ayni zamanda 06grencilerin sahne sanatlarinin 6nemli
alani olan dramaturjide yeni trendleri anlayarak tanimlayabilmeleri, sanat alaninda iliskisel performatif
yaklasimlari yorumlama ve uygulama becerisi edinebilmeleri, sahne sanatlari alaninda izleyici
mevhumunun giincel kavramsal analizini yapabilmeleri, performatif proje tGretebilmeleri, glincel sanat
kavramlarina vakif olarak gilinlin sosyal politik ve kiltlrel yaklasimlari ile iliskilendirebilmeleri
hedeflenmektedir.

4. Ege Uiniversitesi Devlet Tlirk Miizigi Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlari Doktora Programi’nda
mifredatinda segmeli olarak yer alan “Geleneksel Dans ve Sahneleme Tasarimi” dersi (Ege Universitesi,
2025). Dersin ismi diger 6rneklerde oldugu gibi dramaturjiye yonelik bir tanimlama yapma 6zelligine
sahip olmasa da icerik, amac ve hedefler konuya iliskin birliktelik tasimaktadir.

Bu ders kapsaminda da performansi olusturan fiziksel, gorsel, isitsel tim tasarim katmanlarinin
bir bitlnln parcalari biciminde iliskisel olarak analiz edilmesi; uluslararasi dans alanindan secilen
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ornekler araciligiyla, bir eser/proje vyaratiminda “dramaturjik disinme” sirecinin  nasil
gercekleseceginin aktarilmasi; 6grencilerin soru sorma, arastirma, yorum ve analiz glglerinin ve
elestirel bakis acilarinin gelistirilmesi amaclanmaktadir.

Geleneksel bir dans performansini tasarlayabilme, uygulayabilme, Dramaturjik 6zeliklere gore
dans sahnelemesi tasarlayabilme, Sahne kurallarina uygun olarak dans calismalari yapabilme, Sahne
sanatlari alaninda dans calismalarini takip etme, Cagdas ve yeni denemeler yapabilme amaci tasiyan;
dans ve sahneleme konusunda temel kavramlarin tartisilmasi, geleneksel dansin sahneleme anlayisi,
sahne kullanimi ve kurallari, sahnenin algisal deger alanlar, sahne dengesi, geleneksel dansin
sahneleme siirecleri, dramatik ve dramatigin 6zellikleri, dans ve dramaturji kavrami, geleneksel dans
projeleri ve reji defteri yazim siirecleri gibi ders icerikleri kullanilmaktadir

Secilen 6rnekler ile de gorulecegi gibi dans/geleneksel dans ve dramaturiji iliskisi akademik
egitim mifredati ile desteklenen hem sanatsal hem de bilimsel zeminde gecerlilik kazanmis bir alan
olarak gelismektedir.

Sonug

Tiyatro sanatinin bir pratigi olarak ortaya ¢cikmis, sahne ve goriintii sanatini etkisi altina almis
bir analiz ve uygulama yontemi olan “dramaturji” 20. Ylzyilin ikinci yarisindan itibaren dans sahnesinde
de konusulmaya baslamistir. Dans dramaturjisi olarak ifade edilen bu disiplin ile bedenle distinen
koreograf ve fikirleri dil araciligiyla kavramsallastirarak bedene aktaran dramaturg arasinda bir is birligi
baslamistir.

Dans sanatinda anlatinin, karakterin ya da s6zel bir metnin dogrudan bulunmamasi, dramaturji
anlayisinin yeniden diisiiniilmesini gerektirir. Bu baglamda dans dramaturjisi, koreografik yapinin
bicimsel ve anlamsal derinligini olusturan beden hareketleri, mekansal organizasyon, bedensel anlati
bitunlGgt, mekanin kullanimi, ritim, enerji akisi ve izleyiciyle kurulan fiziksel/duygusal iliski gibi
unsurlar tzerinden tanimlanir. Dans dramaturgu ise, koreograf ile yaratici slirecte is birligi icinde
calisarak yapinin bitlnligini korumaya, tematik derinlik yaratmaya ve calismanin izleyiciyle bag
kurmasina katki saglar.

Tiyatro, performans ve dans calismalari arasinda bir rtlisme icinde calisan dans dramaturglari
bu sayede mevcut fikirlerin, materyallerin ve yontemlerin derlenmesi ve yenilerinin yaratilmasini
saglayarak performanslarin etki seviyelerini arttirmislardir. Dramaturglar  yalnizca
yonetmenler/koreograflar tarafindan ihtiya¢c duyuldugu olclide mevcuttur ve tutumlar uygun
miktarda mesafe ile karakterize edilir. Her seyden 6nce, dramaturglar yaratici stirecin etkilerini nesnel
olarak degerlendirmelidir: "Ne gormek istediklerini veya orada olmayani degil, ne gordiklerini,
deneyimlediklerini ve gozlemleriyle baglantili olarak ne tir cagrisimlar yaptiklarini anlatmalidirlar
(Wildschut, 2013, s. 232).

Her calisma yeni bir sentezdir. Yapiti meydana getiren unsurlar arasinda ve bu unsurlari bir
arada tutan cerceve icinde, yeni uyum ve dengelerin kurulmasi anlaminda bir yorumlama olarak
tanimlanabilecek sentezin yapilabilmesi icinse mutlak bir analize, bir ¢c6ziimlemeye gereksinim oldugu
da aciktir. Ozellikle sanatsal pratigin temelini olusturan analizlerin saglam ve dogru olmasini saglamak
ve eserin mesajina, amacina ve yapisal bitinligline aykiri olan hatalari 6nlemek icin analitik
yontemlerin  mimkin oldugunca objektif ve bilimsel olarak yiritilmesi ve tamamlanmasi
gerekmektedir. Yonetmen tiim sanatsal yaratilari yonlendirecek olan yorumunu bu dramaturgi
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¢O6zlimlemesinin Ustline kuracagl icin ¢ozimlemenin temelleri dikkatle olusturulmalidir. Adina ister
analiz ister desifre ister inceleme ister alan arastirmasi denilsin bu siire¢ temelde yapitin timund
meydana getiren 6gelerin tek baslarina ve birbirleriyle iliskilerinde icerdikleri degerlerin anlamini
ortaya cikaran bir ¢6ziimleme eylemidir. Genel anlamda gorsel ve isitsel iletisim yontemlerinin estetik
bitlnliglyle sahnede var edilmesi icin ¢oziimleme eyleminin alt yapisini hazirlayacak, sanatsal bir
yaratiya esas olacak malzemenin detaylarini ortaya ¢ikaracak ve ¢éziimlemeyi gerceklestirecek kisi de
dramaturgdur.

Dramaturg c¢ozimleme ile secenekler olusturmali hatta belirlenenlere yonelik alternatif
secenekler de sunabilmeli ve danslarin/oyunlarin se¢cimi asamasinda incelenebilmesini saglayacak 6n
hazirliklarini yapmalidir. Toplulugunun vyapisi, diinya gorlsil, sanat cizgisini taniyor olmal ve
kullanilacak sahnenin teknik olanaklari ve yapim bitcesi gibi faktorlerin yaninda dramaturg potansiyel
seyirci kitlesinin 6zelliklerini, beklentilerini, duyarl oldugu noktalari, ilgi alanini ve sosyo-politik ortami
g6z onlinde bulundurmak durumundadir. Hem teorik cercevede hem de sahneleme pratigi baglaminda
yeni bilgiyi yaratabilmeli ya da var olani adapte edebilmelidir. Halk danslari performanslari icin dnemi
de burada ortaya c¢ikar; sahneleme pratiginde her gecen giin yeni olanaklari deneyimleyen ve kendisini
bu yonde bir estetik donlsiim icinde var etmeye calisan geleneksel halk danslari sahneleme bigimlerini
yeni olan seylerle tanistiracak ve bu konuda yaratici ve dogru yonelimler verebilecek hem sahnenin
gerekliliklerini hem de geleneksel yapinin kiltirel miras misyonunu dikkate alarak bu yeni siireci
prodiiksiyonu ve ekibi hazirlamalidir. Yaratici ekipte bir dramaturgun olmasi gliven verici bir sey halini
alacaktir.

Dans prodiksiyonlariicin dramaturgun bir yapima katkisi arastirma saglamasi, izleyicinin eserle
bag kurmasina yardimci olmasi ve koreograf basta olmak lizere yaratici ekibe geri bildirim vermesi (g
temel alanda kategorize edilebilir. Bu kategorilerde dramaturg, tim estetik disiplinlerin kendi
anlamlarindaki yetkinliklerini ortak bir fikir cercevesinde nasil toplayabilir, fikrin katmansal yapisi nasil
kurulabilirin ¢6ziimii icin tiim gerekli arastirmalarin yapilmasini kapsar. ikinci kategori; yaratiimak
istenen illizyona yonelik seyircideki kabullenisini saglamak, arka plani vermek ve eseri izleyicinin bag
kurabilecegi bir baglama yerlestirmektir. Uglincii kategori ise koreograf ve dansci dahil tim yaratic
ekibe geri bildirim saglamak, gdzlem yaparak, not alarak, yorum yaparak, kendi bakis acgisini sunarak,
sorular sorarak, sohbeti kiskirtarak fikrin ve Uretimin pararlelligini korumaya ¢alisir. Bu tutarlilik ile de
performans aninin beklenen sekilde geceklesmesine katki saglar. Ekibin icinde slirecin mimarlarindan
biri olmasina ragmen disaridan bir géz olmak olarak tanimlanabilir.

Bu isbirlikci calisma — seyircilerin, koreograflarin ve performanscilarin ortak ¢abasi —hem dilsel
hem de duygusal-bilissel dizeyde gerceklesir ve kelimeler, sorgulanan tanimlar ve kurallar, bu is
birliginin kosullarini miizakere etmede 6nemli hale gelir. Bu anlamda dramaturji, bir performans
icindeki unsurlar veya kelime ile hareket arasindaki bir karsilikli bagimhliktan c¢ok, katiimcilar —
yaraticilar ve seyirciler, aktif performanscilar — arasindaki bir diyalogdur.

Tipki diger sanatsal disiplinlerde oldugu gibi geleneksel halk danslari dramaturglarinin gérev
tanimlari calisma siirecinin pek ¢cok asamasinda etkin olmayi kapsar. Dramaturg kendisi var olmasa bile
isleyebilecek bir Gretim slrecinin her alanina temas ederek stirecin daha verimli, etkili ve dogru sekilde
Urline donlsmesini saglar, ekibin ya da c¢alismanin neye ihtiyaci var ise onu tamamlar. Bitlniin
parcalarini daha etkin sentezler. Dogru malzemeleri yani insanlarin, danslarin vb. secilmesi; hareket
yapilarindaki muzik gecislerindeki armonik uyumun kontroll, performansin biitlini icinde gerek
tematik olarak gerekse giris, gelisme ve sonuca yonelik akisin dogru ritmik yapi ile ilerlemesinin
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kontroli, bireysel yeteneklerin ve katkilarin birbirlerini zayiflatmak yerine gliclendirmesi dramaturgun
kapsayici dis g6z olma rollinlin parcgasidir. Bu dis gbz olma hali onu bir dans¢idan da koreograftan da
arastirmaci ya da halk bilimciden de ayiran 6zelligidir. Bilgi ve deneyimleri ile her seye yon ve sekil
verebilme yetisi ile dramaturg koreografi bedensel yarati ile degil dislinsel yarati ile aydinlatir, onun
yarati stirecini besleyen bir tutum sergiler. Bu nedenle dans prodiiksiyonlarinda dramaturg varligi ortak
yaraticidan tarafsiz gozlemciye kadar uzanir. Sessiz ama hissedilen varligiyla, tiim yaratici ekibin kendi
aralarinda gelistirdigi diyalogu somatik ve enerjik olarak etkileyen ¢ok 6nemli bir paydastir. Ulkemizde
gerceklestirilen kapsamli projelerde ¢alisma alanlari yavas yavas belirlenen ve etkisi konusulmaya
baslanan dansa yonelik dramaturji ve dramaturluk akademik egitimde yerini alarak varhgini kabul
ettirmistir. Cagdas dans egitimi veren okullarda ve Ege (iniversitesi Devlet Tlrk Mizigi Konservatuvari
Turk Halk Oyunlari Doktora Programi’nda zorunlu ya da se¢meli ders olarak mifredata eklenmis
derslerin olmasi, dans/geleneksel dans ve dramaturji iliskisinin akademik egitim mufredat: ile
desteklenen hem sanatsal hem de bilimsel zeminde gecerlilik kazanmis bir alan olarak gelistigini
gostermektedir. Bu c¢ercevede hazirlanmis olan bu makale ile halk danslari ve dramaturiji iliskisine
yonelik farkindaligin gelistirilmesine 6nemli derecede katki saglanacagi distnilmektedir.
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Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamustir.



https://doi.org/10.1501/TAD_0000000118
https://www.dramatistturkiye.com/p/podcast-sinem-ozlek-koc
https://nightswimming.ca/Research/Dramaturgy-Resources/Dance-And-Dramaturgy/
https://dance-teacher.com/so-what-does-a-dance-dramaturg-do/#gsc.tab=0
https://dance-teacher.com/so-what-does-a-dance-dramaturg-do/#gsc.tab=0
https://didaskalia.pl/en/article/dramaturgy-ghost-few-remarks-dramaturg-and-words-dance
https://didaskalia.pl/en/article/dramaturgy-ghost-few-remarks-dramaturg-and-words-dance
https://msgsu.edu.tr/wp-content/uploads/2024/11/3471478Egitim-Ogretim-Isleri-Modern-Dans-ASD.-Lisans-Ders-tanitim-formlari-hk.-2.pdf
https://msgsu.edu.tr/wp-content/uploads/2024/11/3471478Egitim-Ogretim-Isleri-Modern-Dans-ASD.-Lisans-Ders-tanitim-formlari-hk.-2.pdf
http://www.bologna.yildiz.edu.tr/index.php?r=course/view&id=5245&aid=43&pid=207
http://www.bologna.yildiz.edu.tr/index.php?r=course/view&id=9646&aid=43&pid=206
https://ebp.ege.edu.tr/Dereceprogramlari/Ders/3/8327/287555/772786/1

Dans ve Dramaturiji iliskisinin Geleneksel Halk Danslari Sahnelemelerindeki Karsihig 246

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin gonderilmemistir.



