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OZ: Dogu ile Bat1 arasindaki mesele M.O. 2. yiizyilda baglamis ve 1789 Napoleon’un Misir Seferi’ne kadar
devam ederek 1914 yilinda 1. Diinya Savasi ile son bulmustur. Bu donemde gelisen ticari iliskiler kiiltiirel
sirkiilasyonu da beraberinde getirmistir. Dogu’ya ait esyalarin Batililar tarafindan tercih edilmesi, Bati’da
Dogu ilgisinin olugmasina zemin hazirlamistir. Ozellikle 19. yiizyila gelindiginde Oryantalist ressamlar
tarafindan resmedilen Dogu konulu resimlerde Dogu seyahati yapmadan Dogu’yu resmeden ressamlar
atdlyelerinde oradan getirilen esyalar1 ve objeleri kullanmuslardir. Dogu seyahati yapan Italyan Oryantalist
ressamlarin ele aldiklar ve donem kaynaklari ile paralellik gosteren konularin basinda kdle pazari sahneleri
gelmektedir. Osmanli Imparatorlugu’ndaki kolelik sisteminde kiigiik yasta kole olan geng kizlar
yeteneklerine gore simiflandirilarak konaklarin ve saraylarin daimi personeli olarak yetistirilmek {izere satin
alimmiglardir. Kole pazarindaki kadinlarin fiziksel 6zellikleri satig sirasinda belirleyici rol oynamaktadir.
Ozellikle Istanbul’daki esir haninda halka agik olarak sergilenen kdleler belli yasalar ve kurallar gergevesinde
sergilenerek satisa sunulmaktadir. Yasal prosediirler ¢ercevesinde gerceklesen kole satiglart yabanci seyyah
ve ressamlar tarafindan da ilgiyle ele alinmigtir. K6le pazarinda Dogulu kadin imgesinin ¢iplaklik {izerinden
vurgulandig1 sahneler Oryantalist resimlerde karsimiza gikmaktadir. Ozellikle istanbul’da ikamet eden ya da
seyahat nedeniyle burada bulunan Italyan oryantalist ressamlar Istanbul’daki Esir Hani1’ndaki kéle pazarini
resmetmislerdir. Italyanlar disindaki oryantalist ressamlar tarafindan da siklikla tercih edilen bu sahneler
farklh cografyalarda gegse de Dogulu kadin kole olarak yansitilmistir. Arastirmamizda basliklar halinde
Italyan Oryantalist ressamlarin biyografileri ve Dogulu kadin imgesi igeren bes adet kole pazari sahnesinin
¢oziimlemesi yapilmis ve Osmanl Imparatorlugu’nda 19. yiizyilda kadinlarin kélelik sistemi icindeki
konumu ele alinmistir.
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ABSTRACT: The relationship between East and West began in the 2" century BC and continued until
Napoleon's Egyptian Expedition of 1789, culminating in World War I in 1914. The flourishing trade relations
during this period also fostered cultural circulation. The Western preference for Eastern objects paved the
way for a growing interest in the East in the West. Especially in the 19" century, Orientalist painters, who
depicted the East without traveling to the East, used objects and objects brought from the East in their
workshops. Slave market scenes are among the most prominent subjects explored by Italian Orientalist
painters who traveled to the East and whose work parallels contemporary sources. In the slavery system in
the Ottoman Empire, young girls who were slaves at a young age were classified according to their abilities
and purchased to be trained as permanent personnel in mansions and palaces. Especially slaves exhibited
openly are exhibited and offered for sale within the framework of certain laws and rules in Istanbul Slave
Marked. Scenes in the slave market where the image of the Oriental women is emphasized through nudity
are encountered in Orientalist paintings. These scenes, which were frequently preferred by Orientalist
painters other than Italians, were reflected as Oriental women slaves even though they took place in different
geographies. In our research, the biographies of Italian Orientalist painters and five slave market scenes
containing the image of the Oriental women were analyzed under titles and the position of woman within the
slavery system in the Ottoman Empire in the 19" century were discussed.
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EXTENDED ABSTRACT

Literature review

Looking at the history of the Orientalist painting movement, which began with Napoleon's Egyptian
Expedition in 1789 and ended with World War I in 1914, it is known that East-West relations date back
to the 2" century BC. From this period until the 19" century, East-West trade was reflected in works of
art. Eastern themes were incorporated into Western painting, reinforcing Eastern imagery in Orientalist
paintings. Paintings by Orientalist painters, depicting the image of Oriental women among these themes,
are also significant in their subject matter. Italian Orientalist painters who traveled to the East depicted
slave market scenes from a realistic perspective. Slavery is thought to have emerged with agricultural
societies. However, it has continued its existence according to different rituals in each society. In this
system, where women and men are divided into different gender and age groups, it is seen that slaves
were purchased to work in daily tasks, for marriage purposes or to be bought and sold. Although the
slavery system seems like a primitive method today, it has emerged as a social need in history. The
concept of slavery is seen as a subject that attracts people's attention in movies, works of art and
paintings. Especially in the 19" century, with the increase in eastern travel, it is seen that European
painters witnessed slave market scenes and used them in their works.

Since it is known that the slave trade existed, it is known that a painter could paint such pictures in his
studio without having to go to the East to paint a slave market scene. At the same time, a painter who
travels to the East can see the slave market in Istanbul and paint it. At this point, when we look at the
reality of the picture, it becomes important whether the slave sale ritual is correct according to scientific
sources. Italian painters Amadeo Preziozi and Ippolito Caffi are examples of painters who traveled to
the East. There are differences between the slave Oriental women in their paintings and other fictions.
These differences are mentioned in our study.

Methodology

In this article, scientific publications, travel books, period sources, archive sources and exhibition
catalogues were examined as a method. The paintings belonging to the painters that could be accessed
from scientific publications were classified according to their subjects and paintings containing the
image of an Oriental women in a slave market were separated. Then, the techniques, compositional
features, dates and the museums, collections or exhibitions where these paintings are currently located
were investigated. In the light of the obtained data, the paintings were analyzed and the work was
analyzed in the context of the painter's life, whether he traveled to the East and the artistic understanding
of the period. It was determined whether there were parallels between the period and the paintings
discussed with the data obtained from the travel books.

Findings and discussion

Five works containing images of Oriental women in slave status painted by Italian orientalist painters
and identified in scientific studies were examined chronologically. These works were iconographically
analyzed based on the artists' travels to the East.

Results and recommendations

Paintings featuring Oriental women in the slave market are still found in collections that have not been
exhibited. These paintings, which we have identified only from scientific publications and are discussed
in our study, shed light on the image of Oriental women in the slave market. When we look at the travel
books, which are sources from the period, we see that they largely overlap with the paintings of painters
who traveled to the East. When we look at the details such as how a slave sale in a slave market should
be, what stages the women went through in terms of composition, the Slave Market painting by the
Italian orientalist painter Amadeo Preziosi, who lived in Istanbul for many years, is an example of this.
He painted orientalist scenes by working with Western female models. The slave Oriental women in the
paintings of painters such as Rosati are scenes where the concept of nudity, which constitutes the main
element of the Western orientalist perspective, is emphasized. Another Italian painter who did not travel
to the East, Giovanni Costa, strengthens the idea that his creation, which does not match the Oriental
women's clothing, is a composition created by the artist using Eastern clothing collected from different
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places and European female models. Similar to the Italians, painters such as the French Gerome, the
Polish Chlebowski and the English Allan, who depicted the image of the Oriental women in the slave
market, are also painters who have seen the East. If it is necessary to clarify the issue of the concept of
nudity being emphasized as the main element in paintings in general, the concept of "nudity" may have
been addressed by both those who went to the East and those who did not, but the fact that painters who
did not travel to the East constantly emphasized the element of nudity in public and private spaces
depicting Oriental women shows the way the East was perceived through the eyes of the West. Since
these artists reflected the image of naked Oriental women even in places such as harems, baths and
houses where even a local or foreign man could not enter and where it was out of the question to enter,
the same perspective was emphasized in the slave market scenes. Here, the journey to the East was
decisive in the following respect. We can access information about the slave market scenes from the
writings of travelers such as Leyla Saz and Melek Hanim, who are period sources. What is described
here largely coincides with the image of Oriental women as slaves in the paintings of painters who
traveled to the East.
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Giris

Bu ¢aligmada Oryantalist ressamlarin resimlerindeki Dogulu kadin imgesi igeren tablolarla ilgili yapilan
aragtirmalarimizda Italyan Oryantalist ressamlarin dénem kaynaklari ile paralellik gosteren gercekgi
Oryantalist bakis acisina gore ele alian bes adet kole pazari sahnesi tespit edilmistir. Bu sahnelerin
kompozisyon ve teknik ¢dziimlemesi yapilarak italyanlar disindaki resim ornekleri ile karsilastirmali
degerlendirilmistir. Konu baglaminda Oryantalizmin tarihgesi kronolojik orneklerle desteklenmis,
koleligin tarihsel perspektif icinde ne zaman bagladig1 ve sonlandirildi hakkinda bilgi verilmistir.

Oryantalist resim dénemi ve kdle pazari resmeden Italyan Oryantalist sanatc1 drnekleri ele alinmustir.
Eser ¢oziimlemesinde ¢alismamiz agisindan 6nem arz eden nokta sanatcilarin Dogu seyahatleridir. Dogu
seyahati yapan, Dogu’yu goren ressamlarin kompozisyon kurgusu ile Dogu’ya hi¢ seyahat etmeden
atolyelerindeki Dogu dekorlar1 ve Avrupali kadin modeller ile ¢alisan ressamlarin kompozisyonlari
arasindaki farklar vurgulanmistir. Ayrica Oryantalist etkiyi giiclendiren objelerin islevine uygun
kullanilip kullanilmadig1 da yine Dogu seyahati baglaminda degerlendirilmistir.

Literatiir taramasi

Oriens kelimesi Latince’de yiikselen anlamina gelmekte ve gilinesin dogdugu yontii, Dogu’yu anlatan bir
ifade olarak kullanilmaktadir. Avrupalilar tarafindan Orta Cag boyunca Orta Dogu’yu belirtmek icin
kullanilan Orient kelimesi ise Fransizca Dogu Bilimi olarak ifade edilmektedir (Renda, 2008: 20; Cayci,
2015: 13; Diiger, 2016:15) Orient kelimesi daha sonra Uzakdogu seyahatleri, somiirgecilik ve ticari
iligkilerin artmasi sonucunda cografi olarak Avrupa’nin dogusunu, Hindistan, Japonya ve Cin’e kadar
olan bolge i¢in kullanilan bir terim haline gelmistir. Fakat zamanla Avrupalilar tarafindan Tiirkiye icin
de “sark” terimi kullanilmistir. Bu tanimlama Avrupalilarin bakis agisina gore yapilmis bir tanimlamadir
ve Osmanli Imparatorlugu higbir donemde kendisi i¢in “sark” terimini kullanmamustir. 1799 yilinda ilk
kez Fransa ve Ingiltere’de “Oryantalist” terimini kullanilmistir. 20. yiizyilda “Oriental” ve “izm”
sozciigii birleserek Sarkiyateilik, Doguculuk ve Dogubilim kelimeleri, Dogu’ya ait olan seyler
anlaminda kullanilmaya baglanmistir (Renda, 2008: 20; Cayci, 2015: 13). Sadece Avrupalilar tarafindan
kullanilan bu terim ilk kez bir problem olarak Edward Said tarafindan ele alinmis ve bilimsel bir temele
oturtulmustur. Said, “Sarkiyatcilik” kavramini akademik bir c¢alisma alani olarak tanimlamaktadir.
(Kula, 2001: 2, Lewis, 2004: 4; Guise, 2008: 12; Renda, 2008: 20; Phillips, 2014: 15; Cayci, 2015:14;
Said, 1978/2016: 59).

Tarihte Dogu ile Bati arasindaki mesele Troia’ya kadar uzanmaktadir (Easton vd., 2002: 94; Korpe,
2015: 135). M.O. 2. yiizyildan sonra neredeyse her Batili hiikiimdarin Dogu’ya sefer diizenledigi
bilinmektedir (Said, 1978/2016: 67). Bunlarin en 6nemlisi Asya Savasi olarak tarihe gecen Biiylik
Iskender’in M.O. 334 yilindaki Granikos Savasi’dir (Y1lmaz, 2016: 72). Daha sonra M.O. 5. yiizyilda
Euripides’in Bakkhalar oyununda da Dionysos’un Asyali olarak vurgulanmasi gibi detaylar da Dogu-
Bati arasindaki meselenin tarihsel perspektifi agisindan 6nem tagimaktadir (Arda Onar, 2021: 12).
Bati’nin Dogu’ya olan ilgisi tarih i¢inde farkli olaylarla devam etmektedir. Edward Said oryantalizmi
aciklarken 11. 13. yiizyillara denk gelen Hacli Seferleri’nin éneminden bahsetmekte ve Dogu’nun
ganimetlerine ulagsma cabasi olarak yorumlamaktadir (Georgopoulou, 1999: 290; Arli, 2004: 17,
Alarslan, 2005: 138).

Venedik ile Osmanli Imparatorlugu’nun 15. yiizyila kadar uzanan ticari ve kiiltiirel iligkileri, Dogu-Batt
kiiltiirel sirkiilasyonun artmasinda ¢ok énemli rol oynamistir. Bunun en belirgin 6rnegi de 16. yiizyilda
Avrupa literatiiriinde Hans Holbein halilar1 olarak bilinen ve ticareti yaygin olarak yapilan aslinda Usak
halilar1 olan halilarin, ilk kez italyan ressamlarin daha sonra da diger Avrupali ressamlarin tablolarinda
dekoratif 6ge olarak kullanilmasidir (Alarslan, 2005: 138; Yilmaz, 2009: 22; Olger, 2010: 169). 1789
yili Dogu-Bat1 etkilesiminin doniim noktasidir. Napoléon’un Misir Seferi, hem Avrupa’nin bilimsel
Sark bilgisine ulastig1 nokta olmasi hem de 1914 1. Diinya Savasi’na kadar siirecek olan Oryantalist
resim akiminin baslangici olmasi agisindan énemlidir (Arli, 2004: 31; Polat, 2006: 73; Pinquet, 2015:
13; Cayci, 2015: 103; Said, 1978/2016: 31).

Oryantalist resim akiminda Dogu temal1 konularin siklikla tercih edildigi goriilmektedir. Bu konularin
baginda Dogulu kadmin resmin merkezinde ¢iplak olarak nii formunda konumlandirildigi harem,
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hamam ve kole pazari sahneleri gelmektedir. Bu sahnelerdeki kompozisyonun kurgulanig bigimi
ressama gore farklilik géstermektedir. Bazi ressamlar bu sahneleri hi¢ gérmeden hayali kurguya gore
resmederken bazilari da Dogu’ya giderek, seyahatnamelerden ve graviirlerden yararlanarak
resmetmiglerdir. Caligmamiz agisindan 6nem arz eden bu konulardan kdle pazarinda Dogulu kadin
sahnelerini incelerken koleligin tarihsel perspektif icinde gecirdigi yolculuk ele alinmistir. Kisilerin
ozgirliiklerinden mahrum birakilip bagkalarmin mali sayilmalar1 kolelik olarak adlandirilmigtir
(Bozkurt, 1981: 65). Osmanli Imparatorlugu’nda da kéle kelimesi hiir olmayan kimse anlaminda
kullanilmaktadir (Aydin, 2002: 246).

Koleligin tarihine bakildiginda koélelik kurumunun ne zaman ortaya ¢iktig1 kesin olarak bilinmemekle
birlikte gdcebe hayattan tarim toplumuna gecis doneminde ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir (Ozdemir,
2020: 211). Farkli ekonomik ve toplumsal yapilarda olan bu uygarliklarda kolelik sistemi kurallar
birbirleriyle benzer ya da kismen farkli olarak diizenlenmistir (Bozkurt, 1981: 102). Yunanistan’da
M.O. 500-150 yillar1 arasinda Atina’daki kéle pazarlarinda ciplak olarak kiirsiiye cikarilarak satilan
kolelerin varhig: bilinmektedir (Bozkurt, 1981: 90). Osmanli Imparatorlugu’nda kélelik hem Hz.
Muhammed’in bir kdlesinin olmasi ve kolelerle ilgili uyarilarda bulunmasi hem de Kuran’da koéleligin
onaylanmasindan dolay1 mesrulastirilmistir (Zilfi, 2018: 259; Arda Onar, 2021: 403).

Istanbul’da kole ticareti Fatih, Cemberlitas, Aksaray Avrat Pazar1 ve 18. yiizyildan itibaren de
Nuruosmaniye ve Kapaligarsi arasindaki Esir Hani’nda yapilmaktadir. A¢ik arttirma sistemi ile satilan
bu kéleler arasinda zenci kadin ve erkeklerin yam sira beyaz koleler de yer almaktadir (inankur vd.,
2008: 194). 1846 yilina kadar aktif olan bu kole pazarlar1 Sultan Abdiilmecid’in emriyle kdlelere yapilan
kotii muamele gerekgesiyle kapatilmistir (Erdem, 2011: 628; Zilfi, 2018: 255). 1856 yilinda Tanzimat
Fermanu ile birlikte kadinlara verilen haklar, kadin koleleri de kapsadigi i¢in kadinlarin kdle ya da cariye
sifatiyla alinip satilmalar1 yasaklanmigtir (Dulum, 2006: 18).

19. ylizy1l yazarlarindan Leyla Saz, Osmanli’da Acem, Cerkez, Giircii ve Arap esirlerden olusan saray
gorevlilerinden giizel ve zeki olanlarinin sarayda yetistirilmek {izere secildiklerinden ve sarayda farkli
gorevlere getirildiklerinden s6z etmektedir (Melek Hanim, 1998: 92). Bunlar disinda Giircii ve Cerkez
kole kizlarin ise esir ailelerin gocuklari olarak dogdugu bazilarinin esir tacirleri tarafindan kagirildigi ya
da goniillii olarak zengin hayat yasama umuduyla esir olduklari bilinmektedir (Melek Hanim, 1998: 92).
Ayrica Osmanli konaklarinda s6z sahibi kisilere yakin olan Tiirk esir taciri kadinlarin satin aldig1 Cerkez
kole kizlarinin, parlak gelecek vaadi ile ikna edilerek Osmanli konaklarina girisi saglanmistir (Saz,
2010: 56).

Melek Hanim anilarinda Cerkezistan’dan getirilen kole kizlarin aileleri tarafindan hor goriilerek ev
islerinde calistirildiklarindan ve tiim yiikiin onlarda oldugundan, erkek ¢ocuklarin ise savasci kabul
edilerek faydali bir iste caligmalarinin onlar i¢in kiigiiltiicii oldugundan bahsetmektedir. Ayrica,
Tophane’de ikamet eden kole tacirleri, kdle satin almak isteyen kisilerin siklikla ugradigi bir yer haline
gelmistir (Saz, 2010: 60). Bu kolelerin on iki on ii¢ yaslarinda olduklari, kendi anadili diginda bir dil
kullanamadiklari, hangi ama¢ (oyuncu, hamam-oda hizmetgisi, miizisyen, odalik) i¢in satilacaklarsa
fiyatlarinin da (dort bin frank/yirmi bin frank arasi) ona gore belirlendigi bilinmektedir. Leyla Saz’in
ii¢ gruba ayirdig1 kolelerden ilk grup olan uzun boylu kélelerin ev islerinde calistiklari ve halayik olarak
kullanildiklar1 (¢elimsiz ve ¢irkin olanlarin molada diye adlandirildigini), ikinci grup kdélelerin on bes,
yirmi yas araliginda kapatma ve odalik olduklar1 ve son olarak da iyi egitim almak {izere yetistirilerek
miizik ve adab-1 muageret egitimi alan sekiz —on iki yastaki kiz ¢cocuklarindan olusan ve yiiksek fiyatlara
satilan kolelerin oldugu bilinmektedir. Bu koéle kizlarin alicilart genellikle Misir Prensleri, Bagdat,
Yemen, Hindistan ve Tunus beyleridir. Kole tacirleri yiiksek ikna kabiliyetlerine giivenerek kole kizlarin
giizelliginden, alicilarin sansh olduklarindan bahsederek kdleleri satmaya ¢alismaktadir (Saz, 2010: 60).

Kole satis islemine gore kole ilk 6nce tepeden tirnaga (viicudunun tamamini dizlere kadar giplak gérme
hakki vardir) incelendikten sonra (eksik bir dig veya sac1 dokiilmiisse, boyu kisaysa, diiztabansa, bakire
degilse fiyati diiser) anlasma saglanirsa bir sonraki giin yaghi kadin refakatinde kolenin fiziksel
kusurunun olmadigi ve bakire oldugu ispatlandiktan sonra pege denen makbuz ile kole satisi
gergeklesmektedir (Melek Hanim, 1998: 92-93; Saz, 2010: 58-60).
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Satin alinan koleler Tiirkce konusmay1 ve gorgii kurallarini 6grendikten sonra yeteneklerine gore
(miizik, sa¢ tuvaleti, raks etme vb.) egitim almaktadirlar. Miisliiman toplum kiiltiiriinde misafir agirlama
ritlielinde 6nem arz eden kahve ve serbet ikramini iyi bilen kdle kizlarin Odalik mertebesine yiikselmeye
hak kazandiklar1 bilinmektedir. Kolelik mertebesinde ney, ud, def gibi miizik aleti ¢calip dans eden, zil
takip oynayan kole kizlar bu hiinerleri sayesinde eglendirmekle yiikiimlii olduklart hanimlarin haremine
de girmekte, rizalar1 olmadan da satilamamaktadirlar (Melek Hanim, 1998: 92-93; Saz, 2010: 58-60).
Sadece istedikleri kisiye satilmak kaydiyla goniillii olarak esirligi kabul eden Cerkez kizlari, mese
palamuduna benzeyen kordon piiskiillii kiiclik giimiis bagliklar1 ile gogiis ve kollar1 glimiis islemeli
giysilerinden taninmaktadirlar. Cerkez esirler, dokuz yil ¢aligma siirelerini tamamladiktan sonra azad
edilebilmektedirler (Saz, 2010: 57-64).

19. yiizyil, kolelik sisteminin hem Osmanli Imparatorlugu’nda hem de diinyada resmen sonlandirildig1
donem olmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Yukarida da bahsettigimiz 1846 yilinda I. Abdiilmecid
doneminde Istanbul’daki Esir Pazar1 kapatilmis, 1847 yilinda da Basra Korfezi’ne Afrikal kole ticareti
kaldirilmistir.1865 yilinda Amerika Birlesik Devletleri Anayasasi’nin 13. maddesi ile koleligi
yasaklamigtir. Sultan Abdiilaziz doneminde 1876 yilinda da Kanun-i Esasi ile miislim ve gayrimiislim
erkeklere segme hakki tammmustir. 1890 yilinda da Osmanli Imparatorlugu Afrikali kéle ticaretini
yasaklamistir (Zilfi, 2018: XVII). Ko6le pazari sahnelerinde Dogulu kadin imgesi resmeden italyan
Oryantalist ressamlar Ippolito Caffi, Ettore Cercone, Amadeo Preziosi, Giulio Rosati ve Giovanni
Costa’dur.

Ippolito Caffi

Venedik Belluno’da 1809 yilinda dogan Caffi, (Venedik) Lissa Deniz Muharebesi’nde 1866 yilinda
vefat etmistir. Genellikle manzaralar ve dini konulari resmeden sanat¢i ayni zamanda da iyi bir
perspektif uzmanidir. Resim alanindaki yetenegi sayesinde babasi onu 1821 yilinda Antonio Federici ve
Antonio Tesari’nin atdlyesine gondermistir. 1843 yilinda Ortadogu’ya gitmesi sanat¢inin kariyer
hayatinin doniim noktasi ve konularinin ilham kaynagi olmustur. 1830 yilinda perspektif 6diilii
kazanmis ve bu 06diil, alaninda yazdig1 kitabin temelini olusturmustur. 1831 yilinda Pietro Paoletti
tarafindan Roma’ya davet edilmistir. Daha sonra kiigiik resimlerini satarak 1843 yilinda Dogu’ya
seyahat etmistir. Sonrasinda Istanbul ve Atina’ya seyahat etmistir. Dogu seyahatinde resmettigi
Acropolis, Parthenon, Propylea ve Erechtheion tapinaklarinin resimleri, restorasyon oncesi durum
tespiti agisindan tarihi belge niteligindedir Istanbul’da kaldig: siire icerisinde sehrin siluetini simgeleyen
binalari, cars1 ve pazarlari gergek¢i bir sekilde betimlemistir. Sanat¢cinin Ortadogu seyahati Misir,
Iskenderiye, Kahire, Nil ve Nubia bélgeleri ile devam etmis, burada seyahati boyunca Avrupali olarak
dikkat cekmemek icin Arap giysileri giymeyi tercih etmistir. Caffi, 1844 yili 6ncesi Ege bolgesi ve
Istanbul’a seyahat etmistir. 1843 tarihli “Istanbul’da Kole Pazar1” adl1 tablosu da bu seyahati destekler
niteliktedir (Caffi, 1979: 21-24; Juler, 1987: 70-72).

Ettore Cercone

Sanatg1 1850 y1linda Messine’de dogmus, 1896 yilinda Sorrente’de vefat etmistir italyan donanmasinda
subay olarak gorev yapan Ettore, ayn1 zamanda Dogu iilkelerine, Avustralya, Hindistan, Kuzey Afrika
ve Bati Akdeniz’e seyahat ederek tablolarina yansitmistir. 1866 yilinda Napoli’de Academia di Belle
Arti’de egitim almaya baglayan sanatgi, Domenico Morelli ile galismis ve 1880 yilinda oryantalist
resimlerini sergilemistir. Napoli ve Milano’daki sergilerde 1883 yilinda Misir piramitlerini sergilemistir.
Eserlerinin gogu 6zel koleksiyonlarda olsa da Islami temali yagliboya ¢alismalar: Napoli’deki miize ve
galerilerde bulunurken bazi eserleri Galleria dell'Accademia di Belle Arti, Museo di San Martino ve
Museo Capodimonte koleksiyonlarinda yer almaktadir (De Gubernatis, 1889: 118; Juler, 1987: 93;
Angiuli, 2011: 5).
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Amadeo Preziosi

17. yiizy1lda Malta’ya yerlesen italyan korsan bir ailenin oglu? olarak 1816 yilinda Valetta’da dogan
Amadeo Preziosi, 27 Eyliil 1882 tarihinde Istanbul’da vefat etmistir. Guiseppe Hyzler’in atdlyesinde ve
Paris Ecole des Beaux Arts’da sanat egitimi almistir. Ayn1 zamanda da Malta’nin 6nemli ailelerinden
birinin tiyesidir ve Kont unvani bulunmaktadir (Ondes, 1972: 48; Juler, 1987: 204; Thornton, 1994: 249;
Makzume, 2007; inankur vd., 2007: 9).

Preziosi, Dogu Akdeniz gezisinin ardindan 1842 yilinda Eurotas adl gemi ile istanbul’a gelmistir. Gemi
yolcugunda tuttugu gilinligline “Sark benim icin yeniden dogus olacak ve mutlu olacagim
inancindayim.” diye not almistir. Gemi Istanbul’a vardifinda da “iste benim tablolarim, manzaram,
hepsi birer birer karsimdaydilar artik” demistir (Ondes, 1972: 48; Inankur vd., 2007: 10). Bundan
sonraki yasamini dlene dek Istanbul’da siirdiiren sanat¢1 Beyoglu'nda Hamalbas1 Sokak 14 numarada
ikamet etmis ve Beyoglu'nda Yeni Cars1 Sokak 28 numarada bir resim at6lyesi isletmistir. 1840 ve 1870
yillar1 arasinda Istanbul’un en iinlii oryantalist ressam1 olan Preziosi, Istanbul’un pitoresk goriiniimiinii
tercih etmis ve karakter calismalar ile iin kazanmistir.?

Calismalarinin bir kisma, “Stamboul, Moeurs et Costumes ™, “Stamboul Recollections of Eastern Life ™,
“Stamboul, Souvenir d’Orient” ve “Souvenirs du Caire adli tagbaski alblimlerde yayinlanmustir.
Yesilkoy'de bir av kazasi sonucunda vefat eden sanat¢1 San Stefano Katolik Mezarligi’na defnedilmistir.
Glinlimiizde eserleri, 6zel koleksiyonlarda, Londra Victoria and Albert Miizesi, Valletta Ulusal Giizel
Sanatlar Miizesi, Romanya Ulusal Sanat Miizesi, Biikres Sehir Miizesi Peles Ulusal Miize ve diger
yabanci miizelerde bulunmaktadir. Istanbul’daysa Topkap: Sarayr Miizesi, Dolmabahce Saray1
Miizeleri, Deniz Miizesi ve IRHM’dedir. Sanatcinin eserleri hem Istanbul karakterleri hem de Istanbul
manzaralar1 olarak ikiye ayrilmaktadir. Sanatinin ilk yillarinda Istanbul’a gelen yabancilarin ani olarak
aldig1 suluboya caligmalar1 arasinda Tiirklerden asker, satici, tiiccar, arzuhalci ve ekmekei gibi
mesleklerin diginda ayn1 zamanda Osmanli topraklarinda yasayan Rum, Ermeni, Yahudi ve Arnavutlar
da bulunmaktadir. (Preziosi, 1862: Juler, 1987: 212; Thornton, 1994: 250; Inankur vd., 2007: 12,19).
Preziosi’ nin bu karakterleri ne kadar iyi tanidigini gosteren en dnemli kanitlardan biri de resmedilen
her modelin adinin, memleketinin ve o giiniin tarihinin resme not alinmis olmasidir.

Giulio Rosati

Roma’da 1858 yilinda dogan ve 1917 yilinda hayatini kaybeden sanatgi, 19. ve 20. ylizyilin en iiretken
oryantalist ressamlarindan biri olarak bilinmektedir. Oryantalist resimlerinde 6zellikle Magrip ve Islami
konular1 vurgulamistir. Dogu seyahati yapmadig1 i¢in ¢alismalarim1 Via Margutta’daki atdlyesinde
taginabilir oryantalist objeleri, fotograf ve graviirleri kullanarak Dogu kompozisyonlar1 olusturmustur
(Arda Onar, 2021: 453). Teknik olarak suluboya ve yagliboyay1 tercih eden ressam 1875'ten itibaren
Academia di San Luca'da aldig1 derslerle Dogu halilarimi itinayla betimlemistir. Rosati, resim sergilerine
katilmay1 tercih etmemis ve eserleri Fransiz, ingiliz ve Amerikali koleksiyonerler tarafindan satin
almmustir (Juler, 1987: 220).

Giovanni Costa

Giovanni Costa (Nino), Roma’da 1826 yilinda dogmus ve Pisa’da 1903’te vefat etmistir. ik manzara
caligmalart tiniversite yillarina aittir ve resim egitimine Bandinelli Koleji'nde devam etmistir. 1845
yilinda Accademia di San Luca’da Vincenzo Camuccini'nin sanat kurslarina katilan Costa bu dénem
etkili olan Barbizon Okulu etkisinde kalarak natiiralist tarzda eserler iiretmistir. ilk manzara calismalari
da bu doneme aittir. Costa Via Margutta’daki atdlyesinde 1852-1902 yillar1 arasinda verimli bir caligma
donemi gegirmistir (Arda Onar, 2021: 453). 1861°de Societa Promotrice di Belle Arti sergisine katilarak
eserlerini sergilemistir. Daha 6nce natiiralist tarzdan etkilenen sanat¢1 Frangois Millet'in ¢alismalarindan
etkilenerek realist iislupta ¢aligmalarini siirdiirmiigtir. Afrika ve Yakindogu temali resimleriyle

2 Bu bilgi Juler (1987: 204) kaynaginda gecse de Inankur vd. (2007: 8)’de Preziosi’nin ailesi Dogu Akdeniz’de olan korsanlik
isleri i¢in Malta’y1 bir iis olarak kullanmis Korsikali bir ailedir seklinde bir bilgi bulunmaktadir.

3 Bu figiirlerin arasinda Bulgar, Bitlisli bir Kiirt, Yahudi, Kalkiita'dan bir Hintli, Karadagl ve Bosna'dan bir Bektasi Dervisi
bulunmaktadir.

4 Oliimiinden bir y1l sonra basilan ve diger iki albiimiinii kapsayan albiimdiir.

31858 yilinda basilmis ve 29 renkli tas baskiy igerir.
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oryantalist lislubu benimseyen sanatcinin Geng Tiirk Kole isimli Dogulu kadin portresi bulunmaktadir.
Bunun gibi Dogulu kadinlarin i¢ mekanda ya da odalik olarak resmedilen eserlerinden bazilar1 1979
yilinda New York’taki bir miizayedede satildig1 bilinmektedir.

Yontem

Bu makalede yontem olarak bilimsel yayinlar, seyahatnameler, donem kaynaklari, argiv kaynaklari ve
sergi kataloglar1 incelenmistir. Bilimsel yayinlardan ulagilabilen ressamlara ait resimler konularina gore
siniflandirilarak kole pazarinda dogulu kadin imgesi igeren tablolar ayrilmigtir. Daha sonra bu tablolarin
teknikleri, kompozisyon ozellikleri, tarihleri ve su an bulundugu miize, koleksiyon ya da sergiler
aragtirllmigtir. Elde edilen veriler 1g18inda tablolarin ¢6ziimlemesi yapilarak ressamin hayati, dogu
seyahati yapip yapmadigi ve donemin sanat anlayigi baglaminda eser ¢dziimlemesi yapilmistir.
Seyahatnamelerden elde edilen verilerle ele alinan dénem ve resimler arasinda paralellik olup olmadig:
tespit edilmistir.

Bulgular ve tartisma

Italyan oryantalist ressamlar tarafindan resmedilmis Dogulu kadin imgesi igeren ve kadnin kamusal
alanda bulundugu ve bilimsel ¢aligmalardan tespit edilen bes adet kdle pazari sahnesi kronolojik olarak
ele alinmigtir.

Sekil 1: 1ppolito Caffi, Istanbul’da Kole Pazari, 1843, Museo d'arte Maderna ca 'Pesaro, Venedik,
Tuval {izerine yagliboya
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Kaynak: (Caffi, 1979: 56).

Caffi’nin Dogu’ya seyahat ettigi yukaridaki boliimde vurgulanmistir. Kéle pazarlarinin da halka agik
alanlarda yapildigi bilindigine gore sanat¢inin bu sahneye sahit olabilecegi ihtimali giiclenmektedir.

Ippolito Caffi'nin Constantinopoli 1843 imzali tablosunda resmin merkezinde bir kole pazar
bulunmaktadir. Ug tarafta balkonlu ahsap korkuluklu tek kathi yapilarin mekam simirlandirdigs
kompozisyonda merkezde bir kilim iizerinde oturan esmer tenli, beyaz giysili kadin koleler ve etrafinda
ayakta duran farkli profillerden resmedilen yagmakli, feraceli kadinlar ile sarikli erkek figiirleri kole
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alicilart olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resmin sol 6n diizleminde beyaz bir kdle kadimin etrafindaki
kadin ve erkek figiirlerinin duruslarina baktigimizda ilk akla gelen Leyla Saz’in yukarida bahsettigimiz
kole pazarligr sahnesidir (Saz, 2010: 58).

Yine sol diizlemde arka planda bir binanin 6niinde yerde oturan bir grup kéle ve baglarinda ayakta farkli
figiirler vardir. Orta diizlemde ise arkada Istanbul siluetini yansitan dini mimarinin hem mimari detaylar1
hem de esir pazari ile mekansal baglantisi bize Istanbul’da 1846 yilina kadar aktif olan Nuruosmaniye
Kapaligarsi arasindaki Esir Hani’n1 hatirlatmaktadir. Sanat¢inin Dogu seyahati, resmin tarihi ve 1846
yili g6z Oniine alindiginda gergek oryantalist bakis acisi, camideki mimari 6gelerdeki farkliliklar da
Batili tarzdaki oryantalist bakis agisini yansitmaktadir.

Sekil 2: Ettore Cercone, Kole Pazar1, Ozel Koleksiyon, 90, 54 x 77, 3 cm. Tuval {izerine yagliboya

Kaynak: (Thornton, 1994: 166).

Cercone’un Dogu’ya seyahat etmesi Caffi gibi kole pazarligi kompozisyonunun gercekle baglantili
oldugu kanisini giiglendirmektedir.

Kapal1 bir mekanda koéle pazarligi sahnesinin betimlendigi kompozisyonda sag diizlemden gelen 151k
direkt olarak beyaz tenli ¢iplak kadin kdle iizerinde yogunlagmistir. Kadin kdlenin yaninda ona refakat
eden siyahi bir kadin goriilmektedir. iki kadinin karsisinda arkadan resmedilmis {i¢ erkek figiirii vardir.
Erkek figiirlerden ikisi arkada dururken biri kdle alicisi statiisiine uygun olarak kadma daha yakin
pozisyonda egilerek dikkatlice bakmaktadir. Bu sahnede hem bir oda i¢inde bagka kolelerin olmamast
hem de sahnenin bir oda i¢inde gegmesi gibi unsurlardan dolay1 kadmin kéle pazar1 kavramindan
mekansal olarak uzak oldugunu gérmekteyiz. Donem kaynaklarina baktigimizda Melek Hanim ve Leyla
Saz da anilarinda kamusal alanlardaki kole pazarlarindan ve kole segimlerindeki kriterlerden
bahsetmektedirler. (Melek Hanim, 1998: 92-93; Saz, 2010: 58-60).
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Sekil 3: Amadeo Preziosi, Kole Pazari, Victoria and Albert Museum, Suluboya

Kaynak: (Preziosi, 1858).

Istanbul’da uzun yillar yasamus bir ressam olarak Amadeo Preziosi’nin kéle pazar1 tablosunda merkezde
siyahi bir kadin kole betimlenmistir. (Arda Onar, 2025: 414). Kadinin arka plandaki ahsap korkuluklar
oniinde yerde kilim {izerinde konumlandiriimasi agisindan ippolito Caffi’nin istanbul’da kéle pazar
sahnesiyle bilyiik oranda benzer oldugu goriilmektedir. Preziosi’nin tablosunun tarihi bilinmemektedir.
Fakat Caffi ile karsilastirildiginda Caffi’'nin 1844 tarihli kole pazari tablosu ve 1846’ya kadar
Istanbul’da etkin rol oynayan esir pazarlari kronolojik olarak drtiismektedir. Ayn1 zamanda Preziosi’nin,
1840-1870 arasinda Istanbul’un en {inlii oryantalist ressamlarindan biri oldugu bilindigine gore bu
tabloyu 1840 ile 1846 arasinda resmetmis olabilecegi diisiiniilmektedir.
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Sekil 4: Giulio Rosati, K6le Pazar1, Ozel Koleksiyon Roma, 61 x 104 cm, Tuval iizerine yagliboya

Kaynak: (Thornton, 1994: 185).

Sanatginin Dogu seyahati yapmamasi Dogu’ya ait objelerin kullanimindan ve islevselliklerinden
anlasilmaktadir. Revakli bir mekanda kole pazari resmedilmistir. Merkezde madalyonlu Usak halisi®
iizerinde ayakta duran ve arkadan resmedilmis ¢iplak kole kadin goriilmektedir. Sag diizlemde yerde
oturan siyahi kole saticisi erkek figiirii yaninda biri ayakta digeri de oturur pozisyonda iki kole kadin
resmedilmistir. Kolelerin bulundugu alanda siitunlar arasina serilmis Dogu dekorlu halilarla fon
olusturulmustur. Sol diizlemde yerdeki buhurdan ve tavandan sarkan kandiller ile oryantalist dekor
tamamlanmistir. Bu tarz tasinabilir objeler, oryantalist ressamlarin resimlerinde kullanmay1 siklikla
tercih ettikleri egyalar olmakla birlikte Dogu’ya gitmeden atélyelerinde Dogu dekoru olusturarak resim
yapan ressamlar tarafindan daha ¢ok tercih edilmistir. Objelerin islevselligine bakildiginda Dogu
seyahati yapan ressamlarm kole pazar sahnelerinde yogun bir hali ve obje tasarimi goriilmezken
Rosati’nin bu kompozisyonunda 6n diizlemdeki buhurdandan tavandan sarkan metal obje, mimari
detaylar ve arka plandaki yogun hali fonlariyla Oryantalist etki gii¢clendirilmistir.

¢ Kompozisyonda kullanilan halilar, madalyonlu Usak halilaridir (Ozkavruk Adanir vd., 2013: 78-79).




BAUNSOBED, 2026, 29(55), 155-168 Nese ARDA ONAR

Sekil 5: Giovanni Costa, Geng Tiirk Kole, Milwaukee Sanat Merkezi Koleksiyonu, 119.5 x 67 cm,
Graviir
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Kayak: da Onar, 2021: 31 7).

Dogu seyahati yapmayan ve eserlerini Via Margutta’daki atdlyesinde Batili kadin modellerle olusturan
Costa’nin tablosunda elinde tuttugu ahsap kutuyla poz vererek ressama doniik resmedilen Dogulu kadin
gorilmektedir. Kadinin iizerinde islemeli bir yelek varken belinde bir kusak bulunmaktadir. Sanatginin
Geng Tiirk Kole adli bu resminde Dogulu kadinin giydigi giysilerin sanat¢1 tarafindan tasarlandigi ve
Tiirk giysileri olmadig: bilinmektedir.

Kole pazari sahnesi Italyanlar disindaki Oryantalist ressamlar tarafindan da siklikla resmedilen
konularin basinda gelmektedir. Bu sahnelerde ¢iplak kadin temasinin resmin merkezinde kullanilmasi,
konuya olan ragbeti arttirmis ve bu sahneler harem ve hamam sahnelerinden sonra en ¢ok tercih edilen
konular arasinda yer almustir. italyan ressamlarla benzer olarak kdle pazarimi resmedenler Polonyali
Stanislaw Chlebowski “Esir Alimi Constantinople”, Fransiz Gerome’un “Kéle Pazari”, Ingiliz Sir
William Allan’m “Kole Pazar:” eserleridir. Kole statiisiinde Dogulu kadin ise Gerome’un “Kahire 'de
Bir Kéle”, “Kole Pazar”, ve Guillemet’in “Halayik” eserlerinde goriilmektedir (Juler, 1987: 111;
Thornton, 1994: 184; Ackerman, 1997: 67; Inankur vd., 2008: 197; Anadol, 2013: 301).

Sekil 6: Italyan ressamlar disinda kéle pazari sahnesi 6rnekleri
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Sonug ve oneriler
Sanatcilarin Dogu  seyahatleri kole pazarinda Dogulu kadin imgesinin gergekei bir bigimde
yansitilmasinda 6nemli rol oynamistir. Dogu seyahati yapan Italyan Ippolito Caffi, Amadeo Preziosi,
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Ettore Cercone gibi ressamlarin kole statiisiindeki Dogulu kadinlari, kéle pazarligr isleminde bahsedilen
ve seyyahlarin da anlattig1 zaman ve mekan kavrami kaliplari igerisinde ele alinmistir. Dogu seyahati
yapmayan Giulio Rosati ise Via Margutta’daki Dogu dekorlu atélyesinde Batili kadin modellerle
caligsarak oryantalist sahneler resmetmistir. Rosati gibi ressamlarin resimlerindeki kéle Dogulu kadin
Batili oryantalist bakis a¢isinin ana unsurunu teskil eden ¢iplaklik kavraminin vurgulandig: sahnelerdir.
Dogu seyahati yapmayan diger italyan ressam Giovanni Costa Dogulu kadin giysilerine uymayan
kreasyonunun sanat¢inin farkli yerlerden topladigi Dogu’ya ait giysilerle Avrupali kadin modeller
kullanilarak olusturdugu bir kompozisyon oldugu kanisini giiclenmektedir.

Italyanlarla benzer olarak kole pazarinda Dogulu kadin imgesini resmeden Fransiz Gerdme, Polonyali
Chlebowski ve Ingiliz Allan gibi ressamlar da Dogu’yu gormiis ressamlardir. Resimlerde genel olarak
ciplaklik kavraminin resimde ana unsur olarak vurgulanmasi meselesine bir agiklik getirmek gerekirse
hem Dogu’ya gidenler hem de Dogu’ya gitmeyenler tarafindan “ciplaklik” kavrami ele alinmis olabilir
fakat Dogu’ya seyahat etmeyen ressamlarin resmettikleri ve Dogulu kadini ele alan kamusal ve mahrem
mekanlarda da siirekli ¢iplaklik unsuruna vurgu yapmalari, Bati’'nin goziiyle Dogu’nun algilanig
bicimini gdstermektedir. Bu sanatgilar yerli ya da yabanci bir erkegin dahi giremeyecegi ve girmesinin
s0z konusu olamayacagi harem, hamam, ev i¢i gibi mekanlarda bile ¢iplak Dogulu kadin imgesini
yansittiklari i¢in kole pazari sahnelerinde de ayni bakis agis1 vurgulanmigtir. Burada Dogu seyahati su
acidan belirleyici olmustur. Biz kole pazari sahneleriyle ilgili bilgiye donem kaynagi olan Leyla Saz,
Melek Hanim gibi seyyahlarin yazilarindan ulasabilmekteyiz. Burada anlatilanlar ile Dogu seyahati
yapan ressamlarin resimlerindeki kdle olarak Dogulu kadin imgesi biiyiik oranda drtiismektedir.

Dogu’nun kiiltiirel ve sosyal yasamina hakim olan Italyan ressamlar tablolarmda Dogulu kadin imgesini
gergegine uygun olarak resmetmislerdir. Fakat Dogu ile ilgisi olmayan ve sadece taginabilir materyaller
ve Batili kadin modeller ile kompozisyon olusturan ressamlar ise hayali bir Dogu kompozisyonunda
hayallerindeki Dogu’yu sergilemislerdir. Arastirmadan elde edilen veriler 1s18inda kole pazari
sahnelerinin teshire acilmayan 6zel koleksiyonlarda da var oldugu bilinmektedir. Ozel miize ya da
koleksiyonerin kisisel koleksiyonlarinda yer alan bu tablolarin sergilenmesi ya da bilimsel yayinlarda
erisime a¢ilmasinin kadin aragtirmalar ile ilgili literatiire katki saglayacag diistintilmektedir.

Kaynakca

Anadol, A. (2013). Oryantalizmin 1001 yiizii. Sabanc1 Miizesi Yayinlari.

Angiuli, E. ve Villari, A. (2011). Incanti e scoperte L’Oriente nella pittura dell’Ottocento Italiano.
catalogo della mostra. Silvana Editoriale.

Alarslan, B. (2005). Diinyada Tiirk imgesi. Kitap Yayinevi.

Arda Onar, N. (2021). [talyan oryantalist resimlerde dogulu kadin imgesi. [Doktora Tezi]. Pamukkale
Universitesi.

Ackerman, G. M. (1997). Jean Leon Gerome his life, his work 1824-1904. Acr Edition.

Arda Onar, N. (2025). Giovanni Brindesi’nin mesire konulu eserlerinde dogulu kadin imgesi. Kent
Akademisi, 18(1), 410-427. https://doi.org/10.35674/kent.1524705

Aydin, M. A. ve Muhammed, H. (2002). Kéle. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi 26, 246-248.
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayilart.

Bozkurt, G. (1981). Eski hukuk sistemlerinde kélelik. Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 38,
65-103. https://doi.org/10.1501/Hukfak 0000000803

Caffi, 1. (1979). 1809-1866 a cura di Guido Perocco, raccolta di 154 dipinti di proprieta del Musao
d'arte Moderna Ca' Pesaro, Venezia Press.

Cayct, A. (2015). Oryantalizm oksidentalizm ve sanat. Insan Yayinlari.

De Gubernatis, A. (1889). Ettore Cercone. dizionario degli artisti Italiani viventi, pittori. Firenze Edition
Press.

Dulum, S. (2006). Osmanli Devleti 'nde kadinin statiisii, egitim ve ¢alisma hayati (1839-1918), [Yiiksek
Lisans Tezi], Osmangazi Universitesi.

Easton, D.F. vd., (2002). Troy in recent perspective, Anatolien Studies, 52. 94-98.

Erdem, Y. H.(2011). Tanzimat degisim siirecinde Osmanli Imparatorlugu. Tiirkiye Is Bankasi
Yayinevi.

167


https://doi.org/10.35674/kent.1524705
https://doi.org/10.1501/Hukfak_0000000803

168

BAUNSOBED, 2026, 29(55), 155-168 Nese ARDA ONAR

Georgopoulou, M. (1999). Orientalism and crusader art: constructing a new canon. Medieval
Encounters, Jewish, Christian and Muslim Culture in Confluence and Dialogue 5(3), Boston
Press. 289- 321.

Guise, L. (2008). Beyond Orientalism how the west was won over by Islamic art. Islamic Art Museum
Press.

Inankur, Z. ve Germaner, S. (2008). Oryantalistlerin Istanbulu. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Juler C. (1987). Les Orientalistes de ['ecole Italienne. Acr Edition Press.

Korpe, R. (2015). Aym cografyada iki savas: Troia ve Canakkale savaglarinin karsilagtirilmasi.
Canakkale Arastirmalar Tiirk Yilligi 13(18). 131- 160.

Kula, O. B. (2005). Bat: felsefesinde oryantalizm ve Tiirk imgesi. Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Lewis, R. (2004). Oryantalizmi yeniden diisiinmek kadinlar, seyyahlar ve Osmanli haremi. Kapi
Yayinlart.

Makzume, E. (2007). italyali oryantalistlerin Dogu sevdasi. O. Tasdelen (Ed.), Osmanli topraklarinda
Italyan oryantalistler gli orientalisti Italiani nel territorino Ottomano (ss. 73-101) Milli
Saraylar Yayinlari.

Melek Hanim, (1998). Haremden mahrem hatiralar. Oglak Yayinlari.

Museo Correr, (2017). Ippolito Caffi 1809- 1866, Tra Venezia e I’Oriente., italian Edition Press.

Olger, N. (2010). Venedik- Osmanl iliskileri ve Tiirk halilar1. Venezia e Istanbul in Epoca Ottomana-
Osmanli Déneminde Venedik ve Istanbul. Electa.169-181.

Ondes, O. (1972). Istanbul asig1 ressam Preziosi. Aksoy Yaymcilik.

Ozcan, G. (2019). Euripides’in Bakkhalar oyununda kadimin dionizik imgeleri iizerine bir inceleme.
Atatiirk Universitesi Kadin Arastirmalart Dergisi. 1(2), 64- 69.

Ozdemir, M. N. (2020). Orta Cag’da kolelik iizerine bir degerlendirme. Sarkiyat 12(2). 209-223.

Ozkavruk Adanir, E., ve Ileri, B. (2013). Oryantalist Resimlerde Tiirk Halilar1. Yedi, 10, 71-80.
https://doi.org/10.17484/yedi.19054

Phillips, K. (2014). Before Orientalism Asian peoples and cultures in European travel writing, 1245—
1510. University of Pennsylvania Press.

Pinquet, C. (2015). Journey to Istanbul -journey to the center of the East 1850- 1950 100 Years of
Travellers in Istanbul from Pierre de Gigord Collection. Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii
Yayinevi.

Polat, F. A. (2006). Hanefi’nin oksidentalizmi temasaya degmez bir tulat midir. Marife 6(3). 71-106.

Preziosi, A. (1862). Souvenirs du Caire, 1862 Stamboul recolections of Eastern life. Lemercier Press.

Preziosi, A. (1858). Stamboul, recollections of Eastern life. Lemercier Press.

Renda, G. (2008). Gezginlerin tutkusu. Istanbul Diislerin Kenti Istanbul Suna ve Inan Kira¢ Vakfi
Koleksiyonu’ndan segilmis yapitlarla 17. yiizyildan 20. yiizyil baslarina Osmanli’da Giindelik
Yasam ve Istanbul Manzaralart Sergi Katalogu. Suna ve Inan Kirag Vakfi Pera Miizesi
Yayinlart.

Said, E. (2016). Sarkiyat¢ilik Bati’'min Sark anlayiglari. (Berna Yildirim, Cev.). Metis Yayinlari.
(Orijinali 1978’de yayimlanmistir).

Saz, L. (2010). Anilar sair Leyla Saz Hanim 19. yiizyilda saray haremi. Cumhuriyet Kitaplar1 Yayinevi.

Thornton, L. (1994). Women as portrayed in orientalist painting. Acr Edition Press.

Yilmaz, C. A. (2016). Biiyiik Iskender'in hayati ve faaliyetleri. [Doktora Tezi]. Firat Universitesi.

Yilmaz, G. (2009). Tezgdhtan tuvale on yedinci yiizyil Hollanda ve Flaman resminde Osmanli halilar:.
Baglam Yayinlar.

Zilfi, M.C. (2018). Osmanli Imparatorlugu’'nda kélelik ve kadinlar. Tirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaymlari.

Etik kurul onay1

Caligma igerigi ve konusu sebebi ile bu arastirma etik kurul izni gerektirmeyen ¢alismalar arasinda yer
almaktadir.

Cikar catismasi beyam

Bu calismada ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.


https://correr.visitmuve.it/
https://doi.org/10.17484/yedi.19054
https://www.upenn.edu/

