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Kasideler 6zellikle Arap, Iran ve Tiirk Edebiyatinin énemli bir yeri olan, i¢inde belli ézellikler barindiran
nazim sekilleridir. Sekil olarak bakildiginda gazel tiiriine benzese de igerik olarak belli farkliliklar
gozlemlenmektedir. Kasideler gazellere gére beyitleri daha olabilmektedir ve bes ayr1 bsliim ile karsimiza
¢ikmaktadir. Bu boliimler Nesib, Mehdiye, Tegazziil, Fahriye ve Dua olarak adlandirilmiglardir. Tiirk Din
Misikisinde de Cami ve Tekke Misikisi'nin ortak formu olan kasideler, La Dini olan gazel formundaki
karsilig1 olarak benzesmektedir. Her iki formda da irticali olarak makamli (nagmeli) olarak seslendirilmesi
yapilsa da yazilmis giiftelerin muhatabi farkli olmaktadir. Gazellerin giifte icerigi beseri iken, kasideler
Allah’'in rahmeti, sevgisini anlatan, sefaat duygusu gibi dini sézler igeren siirlerdir. Kasideleri okuyan
kimselere “Kasidehan” denmektedir. Bu arastirmada Tiirk Din M{sikisi'ndeki kaside formunu ismail Doruk
Hoca Ornegi iizerinden incelenmistir. 1970’lerde televizyon programlarinda “Biilbiil Kasidesi” ile {inlenen
ve goniillerde taht kuran Mevlidhan, Kasidehan ismail Hoca, Tiirkiye'nin dért bir yaninda dini ézel giinlerde
kasideler ve mevlid okumalariyla Allah ile kul arasinda muhabbet rabitasi kurmustur. Arastirmanin bu
béliimiinde giiftesi Yusuf Nalkesen’e ait olan “Takdiri {lahi Dizi Dizidir” adli kasidenin, Nalkesen’in 8grencisi
Ismail Doruk Hoca’nin icra sirasinda kullandig siisleme 6geleri ve makam anlayisi bakimindan incelemesi
yapilmustir. S6zii edilen kasidenin TRT Belgeseli olan isitsel-gorsel kayd: ve Nalkesen’in yonetmenligindeki
Uzelli Sterio sirketi tarafindan yapilan albiim olmak iizere iki adet performans belirlenmistir. Doruk Hoca
kaside okuyuslarinda ayni makamda seslendirmeyi tercih etse de kasidelerin irticali olmasi sebebiyle
makamun farkl seyir ézelliklerinden faydalanmistir. Bu da Ismail Doruk hocanin miizikal bilgi, beceri ve
donaniminin bir gostergesidir. TRT Yusuf Nalkesen belgeselinin isitsel-gérsel ve anlik kayit olmasi, buna
bagli olarak gozlem tutarliliginin ve anlasilirligin saglanmas: agisindan bu calismada tercih edilmistir. TRT
Belgeselinde yayinlanan giiftesi Yusuf Nalkesen’ e ait olan “Takdiri ilahi Dizi Dizidir” adli kaside Ismail Doruk
Hoca tarafindan yapilan icra, notaya alinarak transkripsiyon ¢alismasi yapilmis ve makamsal olarak analiz
edilmistir. icra edilen kasidenin dért ses bir oktav iistiinden seslendirilmis ve icranin metronom degeri 80
bpm olarak belirlenmistir. icra kaydinin porte tizerinde transkripsiyonu bolahenk ney akordu (yerinden)
tizerinden aktarilmistir. Dua niteligi tasiyan kasidelerin dinleyiciye aktarim konusunda giizel bir sesin
yaninda miizikal ifade unsuru tasiyan siislemelerden faydalanilmistir. Bu sebeple kullanilan siisleme
3gelerinin eser icinde nerede ve ne siklikta kullanildigi arastirmanin énemli bir bslimudiir. Kullanilan
stislemeler kullanim yer ve siklig1 tabloda belirtilmistir. Ayrica nefes alim yerleri ve siklig1 hakkinda bilgiler
verilmistir. Transkripsiyon calismasinda “Audacity” yavaslatma programi kullanilmis ve elde edilen notalar
“Mus2” programu ile bilgisayar ortamina aktarilmistir. Bu makale ismail Hoca’nin iislup ve tavrini misiki
kimligini ortaya koyarak gelecek nesillere rol model olmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Literatiir
taramasi yapildiginda kasideler hakkinda daha ¢ok yazili ifadelere yer verilmekte, nota rnekli icra tarifi ise
yetersiz oldugu goriilmektedir. Bu sebeple kaside formuna 6rnek kaynak olmasi ¢alismanin temel amacidir.
Kaside formu gibi Dini Msikimizdeki diger form yapilarimmin arastirilarak icralarin notaya aktarilmasi,
bununla birlikte ismail Doruk Hoca gibi diger énemli icracilarimizin miizikal kimliklerinin 6ziimsenmesi,
korunmas: ve gelecek kusaklara aktarilmasi bakimmdan énemlidir.
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Abstract

Kasidas are verse forms that have an important place, especially in Arabic, Iranian and Turkish Literature
and contain certain features. Although they are similar to ghazals in terms of form, certain differences are
observed in terms of content. Compared to ghazals, kasides have more couplets and appear with five
different sections. These sections are called Nesib, Mehdiye, Tegazziil, Fahriye and Dua. In Turkish Religious
Music, kaside, which is the common form of Mosque and Tekke Music, is similar to its counterpart in the
form of ghazal, which is La Religion. Although both forms are vocalized improvisation in makam (with
melody), the addressee of the written lyrics is different. While the lyrics of ghazals are humanistic, kasides
are poems that contain religious lyrics such as the mercy and love of Allah and the sense of intercession.
Those who recite the kaside are called “Kasidehin”. In this research, the kaside type in Turkish Religious
Musicis analyzed through the example of ismail Doruk Hodja. Mevlidhan, Kasidehan ismail Hodja, who
became famous with his “Nightingale Ode” in television programs in the 1970s and established a throne in
the hearts, established a bond of love between Allah and the servant with his ode and mevlid readings on
religious special occasions all over Turkey. In this part of the research, the kaside named “Takdiri il4hi Dizi
Dizidir”, whose lyrics belong to Yusuf Nalkesen, was analyzed in terms of the ornamentation elements and
makam understanding used by Ismail Doruk, Nalkesen's student, during the performance. Two
performances were determined: the audio-visual recording of the mentioned ode, which is a TRT
Documentary, and the album made by Uzelli Sterio company under the direction of Nalkesen. Although Mr.
Doruk prefers to sing in the same makam in his ode recitations, he utilized the different characteristics of
the makam due to the fact that the ode recitations are irtical. This is an indication of ismail Doruk's musical
knowledge, skills and equipment. The TRT Yusuf Nalkesen documentary was preferred in this study in terms
of audio-visual and instant recording, thus ensuring consistency of observation and comprehensibility. The
performance of the ode named “Takdiri {1ahi Dizi Dizidir”, whose lyrics belong to Yusuf Nalkesen, which was
broadcast in the TRT Documentary, was performed by ismail Doruk Hodja, notated, transcribed and analyzed
in makams. The four voices of the performed kaside were performed one octave higher, and the metronome
value of the performance was determined as 80 bpm. The transcription of the performance recording on the
porte was transferred over the bolahenk ney tuning (displacement). In addition to a beautiful voice,
ornaments that carry an element of musical expression were utilized in the transfer of the kaside, which
have the characteristics of prayer, to the listener. Therefore, determining the location and frequency of
ornament use in the work is a crucial aspect of the research. The table provides the location and frequency
of the ornaments used. Additionally, the table provides information on the locations and frequency of
breathing. “Audacity” slowing down program was used in the transcription study and the notes obtained
were transferred to the computer environment with the “Mus2” program. This article serves as an important
role model for future generations by revealing the musical identity of ismail Hoca's style and attitude. When
the literature is reviewed, it is seen that there are mostly written expressions about kaside, and there are
almost no performance descriptions with note examples. Therefore, the primary objective of this research
is to serve as an exemplary source for the kaside form. It is important in terms of researching other form
structures in our Religious Music such as the Kaside form and transferring the performances to notation, as
well as assimilating, preserving and transferring the musical identities of other important performers such
as ismail Doruk Hoca to future generations.
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Giris

Insanlik tarihine bakildiginda bagli olduklari benzer ya da farkli ézelliklere sahip dinlerde,
insanlarin inandif1 yaratici ile arasinda iletisim kurabilmek adina bir takim davrams bicimi
gelistirdigi goriilmektedir. Arastirmalara gore bu icsellestirilen davranis tiirlerinin yaraticiya
boyun egme, beden ve ruhen ona baglihgini dile getirmek, ona vasil olmak ve kalplerinde O'nun
tecelli bulabilmesi maksadi ile yapildig1 anlagilmaktadir. Raks etme, kurban ve hediye takdim
etme gibi eylemlerin yaninda; buhur, tiitsii gibi esyalarin arag olarak kullanildig ritiieller olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yine bircok dinde oldugu gibi ritiiellerde dini sdzlerin ihtiva edildigi
dualar ile harmanlanarak siginmanin ve teslimiyetin sozlii ifadesi olarak belirmektedir. Ayrica
bu dualarda insanoglunun inandig1 yaratici arasinda bir képrii olusturmak ve aradaki perdeleri
kaldirabilmek arzusu hakimdir. Allah ile insani rabita eden dualarin giiciin, etkisini arttirmak
icin ise m{siki kullamlmistir. Msikinin etkisinin kesfedilmesiyle bir¢ok alanda oldugu gibi dini
meselelerde de misiki var olmustur. Miisikinin bazen din olarak algilandig1 ¢ogu zaman da dinin
temel araci olarak kabul edildigi gériilmektedir. ilk insanlarda m{isikinin din olarak algilanmast
ve oncelikle miisikisi ile din adamlarinin ilgilenmis olmalari bu diisiinceyi giiglendirmektedir.'

islam aleminde de misikinin tesiri fark edilmis ve Islam kiiltiiriiniin énemli bir parcasi
olarak kabul edilmistir. Goniil*> “Islamiyet’ten Araplarm belirli dénemlerinde misiki yapilarimn
yalinligindan bahsetmis, go¢ ettikleri donemlerde milsikiyi hayvanlarimin idaresinde kullanilan siirlerin
sonrasinda basit nagmelere evrilmesinden soz etmistir”. islamiyet’ten énceki dinlerde ilkel sanat ve
msiki tlirlerini mensup olduklari dini yaymak istiine bir tutum sergiledikleri, bu sebeple
nagmeli bestelere 6nem verdiklerinden kaynaklarda bahsedilmektedir. islamiyet’in varliginda
ise besteli bir mlsikiden s3z edilmemekte, sebebinin ise kendi icinde muhafazakar tutum ve
sanat aleyhindeki gériislerin sonucu olarak belirtilmektedir.® Arslan®, dénemimizdeki islami
goriiglerin misikinin caizligi noktasinda kabul goriirliigiiniin belirsizliginden bahsetmis,
misikinin helalligi noktasinda Hadis-i Seriflerde olumlu yénde cevap bulundugundan ve netlik
kazandigindan bahsetmektedir.

islami kaideler icerisinde misiki varliginin lehine delil gésterilen bazi hadisler séyle
drneklendirilmektedir. Berd’ b. Azib (r.a)’ dan Resdliillah (s.a.v.)'nin sdyle buyurdugu rivayet
edilmistir:

A7

“Kur-an’i seslerinizle stisleyiniz. Ciinkii giizel ses Kur’dn'n giizelligini arttirir.”
Enes (r.a.)’dan rivayet edilmistir ki, Res{illiilah (s.a.v.) s6yle buyurmustur:

A,

“Her seyin bir siisii vardir. Kur'dn'in siisii de giizel sestir.”

Misikinin lehine gsterilen baz1 ayetler de s6yle orneklendirilmistir:

! Ahmet Hakk: Turabi, Tiirk Din Masikisi (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2021), 13.

* Mehmet Géniil, “Dinler ve M{siki”, Islam Sanat, Tarih, Edebiyat ve Miisiki Dergisi 24 (2014), 43-62.
Siileyman Uludag, Islam ve Msiki (istanbul: Dergah Yayinlari, 2021), 15.

Fazli Arslan, [slim Medeniyetinde Misik? (Istanbul: Beyan Yayinlari, 2017), 343.

° Bayram Akdogan, Misiki ile ilgili 40 Hadis ve Serhi (Ankara: Mans Medya Yapim, 2017), 29-32.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/esoguifd
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“De ki: Allah’in kullart icin yarattigi zineti ve temiz rizkt kim haram kilmis”? De ki: Bunlar diinya
hayatinda mii’'minler icindir. Kiyamet giinii ise yalmz onlara dzgiidiir. Iste bilen topluluklar icin ayrt ayri

acikliyoruz.”

“Iman edip salih ameller isleyenlere gelince iste onlar cennet bahgelerinde sevindirilirler.””

“Bu ayet ve hadislerden yola ¢ikarak giiniimiiz Isldm diinyasinda miisikinin 6nemine vurgu
yapilmakta ve dinimiz ve misikimizin ayrilmaz bir biitiin oldugu gésterilmektedir. Tiirk Din Msiki
dersleri ilk olarak ilahiyat Fakiilteleri icerisinde Ankara Ilahiyat Fakiiltesinde ‘Tiirk Din Miisiki” adiyla
se¢meli ders olarak baslatildigi soylenmektedir”.® Tiirk Din Msiki {izerine yazilmis olan kaynaklar
incelendiginde masiki formlar1 kapsaminda Cami ve Tekke Misikisi olarak iki boliimle
siniflandirildigr goriilmektedir. Cami Msikisi, adindan da anlasilacagi {izere hane icinde
gerceklestirilen, i¢inde herhangi bir msiki aletinin olmadi§i, sadece insan sesine dayali bir
mfisiki olarak bilinmektedir. Ozcan’, ezan, ihlas, kamet gibi kiraat tiirlerinin Cami Mdsikisi’nde
yer aldigindan bahsetmekte, imamin kiraati, Tekke Misikisi’'nde de Mevlevi ayini, na't, kaside
mersiye durak, ilahi, sugul, nefes gibi dini misiki formlarinin varligindan s6z etmektedir. Ayrica
Cami ve Tekke Msikisinin ortak olarak icra edildigi formlar; ilahi, tesvih, sugul, na’t ve kaside
seklinde ifade edilmektedir.

Nitel arastirma yonteminin kullarldigi betimsel ¢alisma olan bu arastirma TRT Belgeselinde
yayinlanan giiftesi Yusuf Nalkesen’ e ait olan “Takdiri {lahi Dizi Dizidir” adli kasidenin Ismail
Doruk Hoca tarafindan yapilan icrasi ¢oziimlenmistir. Yapilan icra notaya alinarak
transkripsiyon c¢alismasi yapilmis ve makamsal olarak analiz edilmistir. Transkripsiyon
calismasinda “Audacity” yavaslatma programi kullanilmis ve elde edilen notalar “Mus2”
programu ile bilgisayar ortamina aktarilmistir, Bu makale ismail Hoca'nin iislup ve tavrini misiki
kimligini ortaya koyarak gelecek nesillere rol model olmasi agisindan 6nem arz etmektedir.
Literatiir taramasi yapildiginda kasideler hakkinda daha ¢ok yazili ifadelere yer verilmekte, nota
drnekli icra tarifi ise yeterli sayida olmadig: tespit edilmektedir. Bu sebeple kaside formuna
drnek kaynak olmasi ¢alismanin temel amacidir. Literatiirde Cami ve Tekke Msikisi'nin ortak
formu olan kaside su ifadeler ile tarif edilmistir.

1. Kaside Formu

Oztuna’ya' gére Kaside; “Arap Edebiyatinin en asina siir tiirlerinden biri oldugunu, tarihi
siirecte iran ve Tiirk Edebiyatinda da kabul gérdiigiinii belirtmektedir. Bu siir tiirii yap1 olarak
Tirk Divan Edebiyatinda 6nemli bit yer tutan gazele benzedigi aktarmaktadir. “Kaside
kelimesinin Arapca “kasada” fiilinden ortaya ¢iktig1 cogulu “kasaid” olarak literatiirde yer aldig
goriilmektedir. Bu sozciik an sdzciik anlam olarak bir yone dogru yonelmek, bir hedefe varmak,

planlamak, niyetlenmek gibi anlamlar tasimaktadir." Kagar', “Divan Edebiyatinda yer alan siir

Abdiilkadir Tekin, islam’a Gére Ses ve Miisiki Sanati (Ankara: Gece Kitaplig1, 2016), 88.

Tekin, islam’a Gore Ses ve Miisiki Sanati, 88.

Bayram Akdogan, Tiirk Din Misikisi Dersleri (Ankara: Bilge Ajans Matbaa, 2010), 25.

Nuri Ozcan, “XVIL Ve XVIIL Yiizyillarda Osmanlilarda Dini Misiki”, Yeni Tiirkiye Stratejik Arastirma Dergisi 57 (2014), 884.
Yilmaz Oztuna, Tiirk Miisikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, 2000),
186.

Mutgali, 1995, 708, akt. Gaghan Adar, Tiirk Miizigi Formlari (Ankara: Gece Kitaplig1, 2023), 82.

Giilgin Yahya Kagar, Tiirk Misiki Rehberi (Ankara: Maya Akademi Yayin Dagitim Damsmanlik, 2012), 321.
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tiirlerinden biri olan kasidelerin, 6zellikle dini icerikleriyle olanlart ile 6n plana ¢iktigindan, bicim olarak
taksim ve formuna yakinhgindan ve usil olgusu giidiilmeden samimi duygularla dogaglama olarak
seslendirildigini aktarmistir.” Turabi® ise kasidelerin, genellikle bir kisi dvmek ya da kétiilemek
maksadi ile kaleme alindigi, ¢ogunlukla hiikiimdarlara ve yiiksek mevkideki sahsiyetleri
yiiceltmek i¢in yazildigim belirtmistir, Ozellikle Allahin tekligini ve yetkinliklerini konu alan
kasidelerin Tevhid, Miinicat, Na't gibi cesitlerini bashklandirmistir. “Ozellikle XX. ve XXI.
Yiizyilda yasamus ve dini misiki alaninda {inlenmis misikisinaslardan Hafiz Kemal, Hafiz Sami,
Hafiz Sadettin Kaynak, Hafiz Hiiseyin Sebilci, Biilbiil Hoca (ismail Doruk), Hafiz Bekir Sitki Sezgin,
Hafiz K4ni Karaca gibi hanendelerin kasideler iizerine sayisiz icralarda bulunduklarindan séz

edilmistir”."*

1.1. Kaside Formunun Giiftekir1 Yusuf Nalkesen’in Hayat1

Yusuf Nalkesen, 25 Aralik giinii 1923 yilinda o dénemde bir Osmanli topragi olan Uskiip’
diinyaya gelmis, alt1 kardesin son ferdi olarak hayada adimini atmistir. Annesi Hayriye Hanim,
Baytar Kolagasi Recep Efendinin kizidir ve babasi Mehmet Efendi ise Baytar Recep Efendinin
yaninda "Gavus-Nalbant" olarak gérev yapmustir. ilkokulu Turgutlui’da okuyan Nalkesen,
okudugu yillarda misik{ ilgisini cekmistir. 1934 yilinda ¢ikarilan “Soyasi kanunu” ile Nalkesen
soyadimi almigtir. 1936 yilinda Ortaokulu dereceyle neticelendiren sanatgi, sinava tabii
tutulmadan Balikesir'in Necatibey Muallim Mektebi'nde egitim hakki kazanmistir. Agr1 ilinin
Tutak ilcesinde 6gretmenlik gorevine baslamis, Istanbul’da yedek subay askerlige alinmistir.
1946 yilina kadar dikkatine ¢eken miizikleri amat6r olarak dinlemis, 1948’li yillarda rastlantisal
olarak eski bir ud ile hi¢bir hocadan yardim almadan miicadele vererek, yilmadan sevk ile m{siki
yolculuguna devam etmistir. 1952 yilinda izmir'de Saz Sanatciligini kazanan sanatg,
dgretmenlik gérevini de birakmamustir. 1970 yilina kadar sanatc1 gérevine devam etmis, 1985’te
sanat¢i arkadaslarinin beraberligi ile Kiiltiir Bakanligi izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
kurulmus ve yeni gorevine 1995 yilina kadar Uzman Miizikolog olarak devam etmistir. 1956'nin
Eyliil ayinda besteledigi "Veda Busesi" eseri ile hayatinda yepyeni bir déneme ge¢mis ve bestesi
Tiirk halk: tarafindan oldukga ilgi gérmiis, dillerinde pelesenk olmustur. Devam eden siiregte;
“Avuglarimda Hala Sicakligin Var”, “Kapin Her Calindik¢a”, "Dargin Ayrilmayalim” gibi pek ¢cok
bestesi dinleyenlerin hafizalarina kazinmis, silinmemistir. 1998’de Kiiltiir Bakanhgi tarafindan
Devlet Sanatgisi unvani takdim edilmistir. 700 civarinda bestesi ve yaklasik 1000’e degin giiftesi
bulunmaktadir. Arastirmaya konu olan “Takdir-i ilahi Dizi Dizidir” adli eseri 1982 yilinda
kaybettigi kiz1 i¢in yazmustir. Yusuf Nalkesen, 1 Ocak 2003 yilinda sabaha dogru saat 07:00 de
izmir'deki evinde 80 yasinda bébrek yetmezligi nedeniyle devam ettigi diyaliz tedavisine
giderken, gecirdigi bir kalp krizi sonucu hayata gozlerini kapadi.”

¥ Turabi, Tiirk Din Masikisi, 155.

¥ Mehmet Oncel, “Tiirk Din Msikisi'nde Kaside Formu (Hafiz Emin Isik Ornegi)”, AUIB ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 6/12 (2018),
310.

¥ Siileyman Ferit Nalkesen, Yusuf Nalkesen Hayat1 ve Eserleri (Izmir: Karstyaka Belediyesi, Mediform Ambalaj Matbaa, 2015),
11.
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1.2. Kasidehan ismail Doruk’un Hayat1

Ismail Biilbiil olarak iinlenen hocamin asil adi ismail Doruktur. 1929 da Eskisehir’de
dogmustur. Babasinin adi Hilmi Sirr1 Efendi, annesinin adi Serife hanimdir ve iki kardeslerdir.
Gocuklugu Odunpazari'nda gegmistir. 21 yaginda Emine Yavas ile evlenmistir. ilk din egitimini
Hac1 Hafiz Hosgdr'den almustir. istanbul’da radyoya 1950 yilinda imtihana girmek istemis
bagvuru yapmus fakat babaannesi razi gelmeyince Eskisehir Seker Fabrikasinda alim-satim
memuru olarak ise baslamis, kardesi ile basma fabrikasinda calismistir. Kizinin zoruyla 1966
yilinda istanbul'da girdigi smavi kazanarak miiezzin olmus ve Istanbul'da calismaya
baslamustir.' Hafizlig1 yoktur. 60’11 yillar istanbul Yeni Cami’nde alt1 yil ,70’li yillarda Bursa Ulu
Cami’'nde iki y1l kadar gérevini yerine getirmistir. Her giin sefer tasini alip Yeni Camiye vapurla
gitmis, aksam yatsidan sonra vapurla Uskiidar'daki evlerine gelmistir.”” 80’li yillarda
televizyonlarda sézleri Yunus Emre’ye ait olan biilbiil kasideyi okumasiyla taninmis ve ismail
Biilbiil Hoca mahlasiyla {inlenmistir. istanbul’da calistifi zamanlarda Selimiye Camii hocast
bestekar Hafiz Sadettin Kaynak ve bestekér, Sair Yusuf Nalkesen 'in 6grencisi olmustur. 1993
yilinda Yusuf Nalkesen ydnetmenligi yaptigi “Uzelli Sterio” firmasi tarafindan “Miinacat
Kasideler ve ilahiler”, devaminda yine ayni firma iizerinden “Mevlid-i Serif” adinda iki albiimii
vardir."” Ozel giinlerde televizyon programlarina davet edilen Biilbiil Hoca, Sef-Bestekdr Ahmet
Hatipoglu yonetiminde kasideler okumustur.'® Rahatsizlig1 sebebiyle Bursa’dan dénen Biilbiil
Hoca, dnce Odunpazari Sivrioglu Cami’sinde miiezzinlige baslamistir. Sonra Akarbasi Camisi,
Gars1 camisi en son Resadiye camisinde miiezzinlik yaprmustir. Emekli olduktan sonra Carsi Cami
arkasina kolonyaci diikkdm acarak kalan dmriinii devam ettirmistir. Ayse, Siileyman, Serife,
Murat ve Nazife adinda bes cocugu vardir. Ismail Doruk Hoca 2000 yilinda 25 Eyliil giinii vefat
etmistir.”

2. Takdiri ilahi Dizi Dizidir Adl1 Kasidenin Makami (Hicaz Makam Ornegi)

Kaynaklara bakildiginda hicaz makaminin duragi (karari) diigah (18) perdesi, yedenin makam
ailesine gdre nim zirgiile ve rast perdesi olarak farklilik gosterebilecegi yazilmaktadir. Giigli
perdesi tanimi olarak da hicaz-hiimayun (re) uzzal-zirgiile (mi) hicaz ailesi olarak degisiklik
olabilecegi anlatilmaktadir. Makamin inici-¢ikict bir seyir hareketiyle baslayabilecegi, giiclii
perdesinin de varhigi g6z 6niinde bulunduruldugunda, giiclii perdesi neva (13) perdesi ise
tizerinde buselik ve rast ¢esnili yarim kaliglarin yapilabilecegi, gliclii perdesi hiiseyni ise
tizerinde ugsak ve hicaz ¢esnili yarim kalis yapilabilecegi kaynaklarda gosterilmistir. Makamin
istidati olan nim hicaz ve dik kiirdi iizerinde gesnisiz olarak asma kalislarin adet edinildigi 6zellik
olarak aktarilmustir. Bazi eserlerde donanimda dik kiirdi ve nim hicaz perdesi belirtilmis, gerekli
degistiriciler eser icinde belirtilmistir. Seyir basamag: yani ciimle baslangiglar: ise inici-gikict
veya ¢ikici inici gibi tamimlar1 kullamlmaktadir. Bu tanimlar makamin gii¢lii civarinda
baslayabilecegi anlamina gelmektedir.

1°K1, Kisisel Gériisme, 25 Nisan 2025.
Y K2, Kisisel Gériisme, 25 Nisan 2025.
1* K3, Kisisel Gériisme, 25 Nisan 2025.
K4, Kisisel Gériisme, 25 Nisan 2025.
K5, Kisisel Goriigme, 25 Nisan 2025.
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Sekil 1

Hicaz Himayun Makamu Dizisi

Yerinde Hicaz Dortliisii Neva'da Buselik Beglisi Yerinde Hicaz Dértlilsti  Neva'da Rast Beglisi
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Seyir hareketi ise soyle tanimlanabilmektedir. Karar veya giiclii neva perdesinde ciimle
acilis1 yapilarak melodik kurgular giiclii perdesi iizerinde merkezlendirilmektedir. ilgi pede
lizerinde buselik cesnili ya da rast gesnili olarak yarim bir kalig gosterilmektedir. Giiglii
perdelerinin farklilig1 beraberinde ¢esni farkliigini da getirmektedir. Yukarida belirtilen dizide
gliclii perdesi lizerindeki buselik beslisi ve rast beslisi gosterilmektedir. Buradaki ev¢-acem
perde gecisleri makamin 6zelligi olan 6nem noktalar olarak belirtilmektedir. Aydemir de “giiclii
konumda neva (re) perdesi odaginda cesniler yapilirken melodik kurgularin rast cesnisiyle ¢ikict
olarak yiiriitiiliip, sonrasinda buselik cesnisiyle inici melodik ciimlelerin seyir hareketi sirasinda
ev¢-acem perde degisimlerinin gerceklestirilebileceginden, devaminda Nim hicaz ve Dik Kiirdi
perdeleri {izerinde yapilan ¢esnisiz asma kalislarin yayginhigindan s3z etmektedir.”* Biitiin asma
kalislar yapildiktan sonra diigdh perdesinde yedenli veya yedensiz tam karar verilmektedir.

2.1. Takdiri ilahi Dizi Dizidir Adl1 Kasidenin icrasinda Kullanilan Siisleme Elemanlar:

Tiirk Misikisi’nde oldugu gibi Dini Misikide de ses ve saz icracilar1 eserlerin ana dokusunu
bozmamak kayd: ile kendi tislup-tavirlarini ve kimliklerini ortaya koymak amaciyla bir takim
stisleme &geleri kullanmaktadir. Kullamilan bu 6geler eserlerin misikide ifade giiclinii arttiran
Snemli unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica; eser iginde kullanilan siisleme niianslar
icracin miizikal becerileri hakkinda bilgi vermeni yaninda giifte icindeki kelimelerinde anlam
gliclinii arttiran ve dinleyen kitleler arasinda énemli bir képrii olan, kitleleri etkileyen miizikal
ifadelerdir. Torun siisleme elemanlarimi nota {izerinde nasil belirtildigi ile ilgili bilgiler
vermistir.”” Kagar®, “Siisleme elemanlarinin nota iizerinde kiigiik notalar halinde yazildigin,
kullanim durumuna gdre nota degerlerinin belirlendigini ve siislemelerin yapilirken usl disina
¢ikilmamasi gerektigini vurgulamustir ve bu siislemelerin neler oldugu hakkinda bilgi vermistir”.
S8z konusu Ismail Doruk Hoca da kasidenin icrasinda bir takim siisleme 8gelerini miizikal
ifadelerinde kullanmistir. Bu siisleme 68eleri ve tanimlar: su sekildedir.

2.1.1. Carpma

“Kiigiik yazilan tek notadir. Daha ¢ok (&), bazen de (¥) seklinde egimli cizgiler ile kesilmis
kiigiik sekizlikle yazilir”.* Kagar® carpmalarin dzellikleri ve buna bagh olarak carpma cesitleri

* Murat Aydemir, Tiirk Miizigi Makam Rehberi (Istanbul: Pan Yayincilik, 2014), 159-161.

* Mutlu Torun, Ud Metodu Gelenekle Gelecege (istanbul: Gaglar Yayinlari, 1996), 282.

? Giilgin Yahya Kacar, “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nde Siislemeler ve Nota Dis1 Icralar”, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergi 25/2
(2005), 217.

* Torun, Ud Metodu Gelenekle Gelecege, 282.

* Kagar, “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nde Siislemeler ve Nota Dis1 icralar”, 218.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/esoguifd



643 « Tiirk Din Miisikisi'nde Kaside Formu: Ismail Doruk Ornegi

lizerinde durmus, bahsetmistir. Ayrica ¢carpmalarin konumu ve siddeti bakimindan icrasinin Bati
ve Tiirk Miizigi’'nde kullanim sikliginin degisebilecegi iizerinde durmustur.

2.1.2. Vibrato

“Sozlii miizikte sesi daha yumusak zengin ve etkileyici duyulmasi igin titresim teknigi olarak
belirtilmekte ve ozellikle iiflemeli, telli ve yayh calgilarda kullamlan sesin dalgalandirilmas:
olarak kaleme alinmaktadir”* Ozbilen’e” gére ise; “Vibratonun sesin hizli araliklarla
dalgalandirilmas1 ve uzatilmasi, seslendirenin girtlak hareketleri ile nota degerlerinin bir
kisminin veya tamaminin doldurulmasi seklinde tamimlamugtir. Ayrica vibratonun kullaniminin
ses can kattigini ve kelimelerin anlatimini giiclendiren bir ifade bicimi olarak aktarmigtir”.
Vibrato eserlerde uygulanmak istenen nota {izerinde kisaltma olarak (vib.) seklinde

gosterilmektedir.
2.1.3.Glissando ve Portamento

Kaynaklara gore glissando ve portamentonun birbiri ile benzestigi fakat kii¢lik niians
farkliliklarinin oldugu belirtilmektedir. Her iki siisleme &gesinin taniminda bagli (legato) bir
sekilde seslerin kaydirilmasi ifadeleri kullanilmaktadir. Nitekim Gazimih4l*® de benzer tanimlar:
kullanmaktadir. Kaydirma terimleri glissandolarda telli, tuslu ve yayli olmak iizere farkli
kullanim yéntemlerinden bahsedilmektedir. Glissando teknigi iki ses veya bir oktav ses aralinda
hizli bir sekilde icrasi yapilirken, portamento teknigi ise iki ses arasinda daha agir ve naif bir

kaydirma gegisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer tarife gore ise Gazimihal®

portamento
tekniginin kullamm yerlerinden ve kullanim 6zelligi agisindan benzer ifadeler kullanmaktadir.
Ozbilen portamento taniminda yanagik seslerin gecisindeki ses miinasebetleri ve uyumundan
s6z etmektedir. Ayrica kullaruld: miizik tiiriinden bahsetmektedir. ** Kaynak eserlerde Glissando
stislemeleri nota tizerinde “g.” veya “gliss” kisaltmasiyla gésterilirken, portamento siislemeleri

“port.” veya “p.” kisaltmalariyla ifade edilmektedir.

2.1.4. Mordan

Say™', “Asil sesle komsusu arasinda ¢ok hizli gidis gelis yoluyla asil sesin vurgulanmasim

hedefleyen bir ifade bigimi alarak tammlamaktadir”. S6zer* ise, “Barok ddneminin dnemli
enstriimanlarindan klavsen miiziginde kullanilan bir cesit siisleme tekniginden bahsetmekte,
ilgili notanin iki ya da {ic kez (tirmalar gibi) ¢irpilmasii saglayan trill cesidi olarak
belirtmektedir”. Mordan isareti nota iizerinde (w) ya da ters mordan () isareti ile
gosterilmektedir.

* Ahmet Say, Miizik Szliigii (Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2012), 562.

Nesibe Ozgiil Ozbilen, Fasil Sarkicihgr Agisindan Tiirk Makam Miizigi'nde Siislemeler. Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, 2007, 20.

Mahmut Ragip Gazimihal, Miisiki Sézliigii (istanbul: Milli Egitim Basim Evi, 1961), 103.

Gazimihal, Masiki Sozliigii, 208.

Ozbilen, Fasil Sarkiciligi Agisindan Tiirk Makam Miizigi'nde Siislemeler, 17.

Say, Miizik Sézliigii, 352.

Vural Sézer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi (Istanbul: Remzi Kitapevi, 1996), 507.
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2.1.5. Grupetto

“Kiigiik grup. Ug-dért notadan olusan ses kiimesi, gruplasmasi. Gruplari olusturan notalar
ayri ayr1 yazilmadiklari zaman, cevresinde gruplasacak asil notanin iist ya da altina “S” harfine

benzeyen (ev) isareti konur”.*

2.1.6. Trill

Say*, “Miizikte en ¢ok kullanilan siisleme yéntemlerinden biri oldugundan, ilgili temel ses

ile yakinina komsu olan ses arasinda oldukc¢a hizli bir sekilde gidis gelisler ile uzun siireli olarak
uygulanabileceginden s3z etmistir”. Kacar® ise, “Bu siisleme tiiriiniin nota {izerinde bir yarim
ton veya daha genis aralikli bir iist ses ile esas ana sesin doniislimlii olarak icra edilmesi seklinde
tariflemistir”. Triller uygulanacak nota iizerinde (tr.) isareti ile gosterilmektedir.

2.2. Takdiri ilahi Dizi Dizidir Adli Kasidenin Eserin Makamsal Acindan Analizi ve
Siisleme Ogelerinin Kullanimi

Arastirmanin bu béliimiinde giiftesi Yusuf Nalkesen’e ait olan “Takdiri {14hi Dizi Dizidir” adli
kasidenin, Nalkesen’in grencisi ismail Doruk Hoca’nin icra sirasinda kullandigi siisleme 6geleri
ve makam anlayis1 bakimindan incelemesi yapilmistir. S6zii edilen kasidenin TRT Belgeseli olan
isitsel-gorsel kaydi ve Nalkesen’in yénetmenligindeki Uzelli Sterio sirketi tarafindan yapilan
albiim olmak {izere iki adet performans belirlenmistir. Doruk Hoca kaside okuyuslarinda ayni
makamda seslendirmeyi tercih etse de kasidelerin irticali olmas: sebebiyle makamin farkli seyir
dzelliklerinden faydalanmistir. TRT Yusuf Nalkesen belgeselinin isitsel-gorsel ve anlik kayit
olmasi, buna bagl olarak gézlem tutarhliginin ve anlasilirhigin saglanmasi agisindan bu
calismada tercih edilmistir. icra edilen kasidenin kiz ney akordun (4 ses) bir oktav istiinden
seslendirildigi ve icranin metronom degeri = 80 bpm oldugu tespit edilmistir. icra kaydinin porte
lizerinde transkripsiyonu bolahenk ney akordu (yerinden) iizerinden aktarilmistir. Kaside
drneginde kullanilan siisleme 6geleri ve sikliklari Tablo 1’de verilmistir.

Tablo 1

Kaside Icrasinda Kullanilan Siisleme Ogeleri

Siisleme Elemanlar1 Dizek Numaralar1 Kullanim Sikliklar:
Garpma () 2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15 54
Vibrato (vib.) 1,2,3,4,5,6,7,10,12,14,15 19
Mordan () 13,14, 5
Glissando (gliss.) 7,8,14,15 5
Portamento (p.) 4,10 3
Grupetto (o) 12,13,14,15 4
Trill (tr.) 411,12 3
Nefes Yerleri (2) Her dizek sonu kullanilmustir. 15

* Sézer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, 290-291.
** Say, Miizik Sézliigii, 528.
* Kagar, “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nde Siislemeler ve Nota Dis1 icralar”, 221.
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TRT arsivinde Yusuf Nalkesen belgeselinde ismail Doruk Hoca'nin seslendirdi kaside ait kayit
asagida verilmistir.

Sekil 2

Ismail Doruk Hocamin Hicaz Himayun Makamindaki Kaside Ornegi (TRT Belgeseli)

Sekil 3

Ismail Doruk Hocamin Hicaz Himayun Makamindaki Kaside Ornegi (Birinci Béliim)

HICAZ KASIDE
Takdiri 1lahi Diz Dizidir

Jd= 80 Giiftekan: Yusuf Nalkesen:
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ilk dizekte makama giiclii neva perdesi bélgesini merkezlendirerek seyir hareketi baglatilms
ve melodik yiiriiyiisler ile nim hicaz perdesinde gesnisiz asma kalis yapilmistir, Tkinci dizekte
hiiseyni perdesiyle ciimle agis1 yapilmig, nim hicaz ve dik kiirdi perdelerinde makamin gelenegi
olan cesnisiz asma kalislar yapilarak diigah perdesinde ilk tam kalis gerceklestirilmistir, Uctincii
dizekte ev¢ perdesiyle yeni bir acis yapilarak seyir hareketi gerdaniye perdesinde bir siire
merkezlendirilmis ve muhayyer perdesine dokunduktan sonra evg-acem perdesi gecisiyle
hiiseyni perdesinde ciimle sonlandirilmustir. Dérdiincii dizekte gerdaniye perdesinden dik acem
perdesine ses kaydirilmis ve acem perdesi vurgulanmistir. Hiiseyni perdesi ¢arpmalar ile
vurgulandiktan sonra neva perdesi {izerinde buselik ¢esnisi ile asma kalis yapilmis, devaminda
nim hicaz perdesinde c¢esnisiz asma kaligla ciimle sonlandirilmistir. Besinci dizekte de yine
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hiiseyni perdesiyle baslayan seyir hareketi ev¢-acem perde gegisleri yapildiktan sonra buselik
ticlisti ile neva perdesinde merkezlendirildikten sonra ikinci kez diigh perdesinde ciimle
tamamlanmus, ilk boliim sonlandirmustir. Siisleme §geleri olarak incelendiginde bu bdliimde
acem-neva perdesi bélgesinde carpmalar ile neva perdesi vurgulanarak karar hissi
gliclendirilmistir. Vibrato siislemeleri genellikle uzun siireli notalar {izerinde kullanilmistir.
Portamento siislemeleri ise gerdaniye-dik acem-acem-hiiseyni perdeleri odakl iki ses arasinda
kaydirma teknigi olarak kullanilmistir. Bu bsliimde ¢arpma 14 kere, vibrato 11 kere, portamento
2 kere kullanilmistir. Her dizek sonunda bir kere nefes alinmugtir,

Sekil 4

Ismail Doruk Hocamin Hicaz Himayun Makamindaki Kaside Ornegi (Ikinci Boliim)
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Altinc1 dizekte hiiseyni-ev¢-gerdaniye {igliisiiyle girizgdh yapilarak gerdaniye perdesi
lizerinde durulmus, ev¢ acem perde gegisleriyle acem perdesi vurgulanmustir. Yedinci dizekte
seyir hareketi gerdaniye perdesi ile baslamis, carpmalar ile hiiseyni perdesi civarinda melodik
yiirtiyiisler devam ederek hiiseyni perdesinde giiclii gibi kalis yapilmstir. Sekizinci dizekte daha
dnce bahsedilen hiiseyni-evg-gerdaniye igliisii ile benzer bir giris ile climle baglatilms,
muhayyer perdesine dokunulduktan sonra buselik cesnisiyle neva perdesinde kalis yapildiktan
hemen sonra nim hicaz perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmustir. Dokuzuncu dizekte giiclii
neva perdesiyle girizgdh yapilarak dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapip diigah
perdesine inilmistir. Onuncu dizekte seyir hareketi hiiseyni perdesi merkezlendirilerek
baslatilmis, neva-muhayyer bélgesinde rast beslisi gdsterildikten sonra evg¢-dik acem-acem
perde gegisleri kullanilarak inici seyir hareketiyle diigh perdesinde ciimle tamamlanmistir.
Vibrato siislemeleri yine uzun siireli notalar olan gerdaniye-acem-hiiseyni perdeleri tizerinde
tercih edilmis, hiiseyni-gerdaniye, hiiseyni-nim hicaz perdeleri gecislerinde glissando niianslari
kullanilmis, portamento siislemesi gerdaniye-dik acem-hiiseyni-neva perdeleri iizerinde
kaydirma yapilmis ve nota tizerindeki ¢arpmalar ile ilgili notalarin ifadeleri giiglendirilmistir.
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Bu bdliimle carpma 16, vibrato 4, glissando 3, portamento 1 kere kullanilmustir. Her dizek
sonunda bir kere nefes alinmugtir.

Sekil 5

Ismail Doruk Hocamin Hicaz Himayun Makamindaki Kaside Ornegi (Ugiincii Bsliim)
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On birinci dizekte muhayyer perdesi bdlgesinden bir meyan mahiyetinde bir girizgih
yapildiktan sonra inici bir melodik yiiriiyiisle giiclii neva perdesi {izerinde buselik ¢esnisi ile
yarim karar yapilmustir. On ikinci dizekte hiiseyni-ev¢-gerdaniye nisabur tigliisii ile devam eden
seyir hareketi muhayyer perdesine dokunulduktan sonra ev¢-acem perde gegisi saglanmuis, yine
buselik beslisi ile gii¢lii neva perdesinde buselik ¢esnili yarim kalis gosterilmis, devaminda nim
hicaz perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmistir. Benzer seyir hareketleri on {igiincii dizekte de
devam etmistir. On dordiincii dizekte neva perdesi ile baslayan melodik yiiriiyiisler on besinci
dizek ile acem perdesi merkezinden inici seyir hareketleriyle rast perdesine kadar inilerek diigah
perdesinde tam karar verilmis ve seyir sonlandirilmistir. Siisleme 6geleri olarak ¢arpmalar ile
asil perdelerin ifade giicii arttirilmis, hiiseyni ve neva perdelerin trill siislemesi tercih edilmis,
hiiseyni, nim hicaz ve neva perdesi merkezli grupetto kullanmis, gerdaniye, acem, nim hicaz
perdesi {izerinde mordan kullanilmis, vibratolar ise genellikle uzun siireli notalar {izerinde
tercih edilmistir. Bu bdliimde ¢arpma 24, trill 2, grupetto 3, mordan 5 ve vibrato 4 kere ifade
edilmistir. Her dizek sonunda bir kere nefes alinmistir.

Sonug

Arastirmalara gore giiftesi Yusuf Nalkesen’e ait olan “Takdiri ilahi Dizi Dizidir” adl siirin
kaside formunda iki kayd: grencisi ismail Doruk Hoca tarafindan icra edilmistir. TRT Nalkesen
belgesi (1984) ve Uzelli Sterio (1993) albiimiinde hicaz makaminda érneklendiren Doruk Hoca,
irticali icrasi sebebiyle tamamen farkli makam seyir drnekleri sunmus ve miizikal bilgi ve seyir
becerisini sergilemistir. Her iki icra incelendiginde TRT belgeseli kiz ney (4 ses) akordun oktavi,
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albiim kaydu ise siipiirde ney (1 ses) akordun oktavi {izerinden icrasinin yapildigi anlasilmistir.
Pest (kalin) makam dizisini de g6z dniinde bulunduruldugunda icracinin oldukga genis bir ses
aralifina sahip oldugu tespit edilmistir.

Ismail Doruk Hoca arastirmada kaynak gésterilen hicaz makam tarifine ayni sekilde riayet
etmis, makam tarifinde bahsedilen temel asma kalislar1 seyir rneginde tariflemistir. Ayrica
kendine 6zgii makam seyir 6rnegi de sunmustur. Buna gore seyir érneginde giiclii neva
perdesinin yaninda, hiiseyni ve gerdaniye perdelerini merkezlendirerek giiclii perdesi gibi
drneklendirilmistir. Hiiseyni-evg-gerdaniye nisabur {cliisiinii seyir climlesinde sik¢a
gosterilmesi, evg-acem perde gegisleri ile birlikte hiiseyni-gerdaniye-acem perdesi merkezinde
gosterilen glissando 6rneklerinin sunulmasi Doruk Hoca'nin makamsal ciimle kurgusunu tarifler
niteliktedir. Makam seyrinde herhangi bir makam geckisi gosterilmemis, sade bir makam
anlayist ortaya koyulmustur. Eser icinde nefes alimlari ciimle sonunda yapilmis, béylece
giiftenin de anlasihirhigi saglanmistir. Bununla birlikte kaside iginde kullanilan ¢arpma, vibrato,
glissando, portamento, grupetto, mordan, trill siisleme &gelerinin tiz bélgelerde ustalikla
drneklendirilmesi, ayrica belirtilen siisleme Orneklerinin kullamm yerleri ve sikhiginin
belirtilmesi ismail Doruk Hoca'nin iisltip ve tavir anlayisini kavrama noktasinda énemli sonuglar
vermektedir, ismail Hoca’nin makam seyir anlaysi ile siisleme ifadelerini kullanarak miizikal
becerilerini sergilemesi, tislp-tavrinin anlasilmasi gelecek nesiller icin 8rnek teskil etmektedir.
Ayrica kaside formunun anlagilabilirligi noktasinda énemli bir kaynak niteligindedir.

Literatiirde Tiirk Din M{sikisi’ndeki kaside formu {izerine yazilmus icraci ve nota rnekli cok
az kaynagin oldugu gériilmektedir. Yetersiz kaynak sebebi ise irticali yapilan icralarin usulsiiz
ve notaya aktarimlarinin zor oldugu sonucudur. Basta kaside formu olmak {izere m{isikimizdeki
diger form yapilarinin arastirilmasi, drnek teskil eden 6nemli icracilarimizin miizikal
kimliklerini, anlayiglarini anlama ve kavrama yolunda icralarinin dinlenmesi, makamsal teknik
analizlerinin yapilarak nota transkripsiyonlarinin yapilmasi dnerilmektedir.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/esoguifd
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