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Temelini Rus bigimcilerinden alan metinlerarasilik kavrami bir metnin bir veya birden fazla metinle kurdugu
iligkiyi esas alir. Metinlerarasilik kuraminda her metin, kendisinden 6nce yazilmis baska metinlerle agik ya da
ortik bigimde iliski kurar. Metinlerarasilik, yazarm bilingli olarak bir metni bagka metinlerle
iliskilendirmesiyle degil, aym1 zamanda okurun edebi ve kiiltiirel birikimi sayesinde bu iliskiyi fark edip
yorumlamasiyla anlam kazanir. Bu sebeple metinlerarasiligi ¢ézmeye yonelik her okuma ana metinden
gonderme yapilan alt metinlere yonelmeyi gerekli kilar. Bu galiyjmada ana metin olarak alinan, Nezihe
Mubhittin’in 3 Mart 1937°de Yedigiin mecmuasinda yayimlanan, Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng hikayesiyle
alt metin konumunda yer alan Yahya Kemal’in Mehlika Sultan siiri ile Edgar Allan Poe’nun Bir Tablo hikéayesi
arasindaki metinlerarasi iligki tespit edilmeye calisilmistir. Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng hikayesi
geleneksel Tiirk edebiyatindan ve Bati edebiyatindan izler tasir. Hikdyenin konusu geleneksel anlatilarda
¢oklukla islenen agk, yolculuk, engel ve kavusamama izlekleri ile sekillenir bunlar ayni zamanda alt metin olan
Mehlika Sultan siirinde de kullanilan izleklerdir. Siirin “diizyazilastirilmas1” metnin yeniden bir iretime
girmesine ve farkli bir tiir olarak anlamlandirilmasina olanak tanir. Hikayenin sonug¢ kismu ise Nezihe
Muhittin’in Edgar Allan Poe’dan terciime ettigi Bir Tablo adli eserini animsatir. Boylece yazar Mehlika
Sultan’a Asik Yedi Geng hikayesiyle Yahya Kemal’in Mehlika Sultan siiri ve Edgar Allan Poe’nun Bir Tablo
hikayesi arasinda metinlerarast iliski kurar ve bu iliskiyi “tiire dayali doniigiim, yeniden yazma, taklit, gonderge
ve anistirma” teknikleri vasitastyla yapilandirir.
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The concept of intertextuality, rooted in Russian Formalism, is based on the relationship a text establishes with
one or more other texts. Within the intertextual theory, every text is understood to engage, whether explicitly
or implicitly, with previously written texts. Intertextuality gains significance not only through the author's
deliberate association of a text with others but also through the reader's capacity to recognize and interpret
these associations based on their literary and cultural knowledge. For this reason, any reading that seeks to
uncover intertextuality must turn from the primary text toward the subtexts to which it alludes. This study aims
to identify the intertextual relationship between Nezihe Muhittin’s short story Mehlika Sultan’a Asik Yedi
Geng, published in Yedigiin magazine on March 3, 1937, and two other works: Yahya Kemal’s poem Mehlika
Sultan, which functions as a subtext, and Edgar Allan Poe’s short story Bir Tablo. Muhittin’s story traces
traditional Turkish literature and Western literary traditions. The narrative is shaped around themes frequently
encountered in traditional tales love, journey, obstacles, and unfulfilled union which also appear as leitmotifs
in Yahya Kemal’s poem Mehlika Sultan. Furthermore, the conclusion of the story evokes Nezihe Mubhittin’s
translated work Bir Tablo by Edgar Allan Poe. The author establishes an intertextual relationship between
Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng, Yahya Kemal’s poem, and Poe’s short story. This relationship is constructed

through genre-based transformation, rewriting, imitation, reference, and allusion.
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EXTENDED ABSTRACT

Intertextuality, which refers to the relationship a text establishes with other texts, emerges through the writer’s
conscious effort to connect a text with previous ones and through the reader’s ability to recognize and interpret these
connections. Intertextuality is based on a semantic or formal relationship between two texts, requiring both a "subtext"
and a "main text." Every text reflects the spirit of its time, indicating that texts are influenced by those that precede
them and, in turn, influence those that follow. References to the subtext can be made either explicitly or implicitly. In
this context, the story Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng (Seven Young Men in Love with Mehlika Sultan), written
by Nezihe Muhittin, will be examined in terms of the intertextual connections it establishes with other narratives. This
story was published in the magazine Yedigiin on March 3, 1937. Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng serves as a main
text and derives its subject matter from the previously written poem "Mehlika Sultan," which functions as the subtext.
The poem’s transformation into a short story allows the text to be reproduced and reinterpreted in a different form.
While the poem employs an intense, emotional tone and abstract imagery, the story uses concrete and descriptive
expressions, thus offering the reader a new perspective for interpretation. The poem’s fairy-tale-like narrative
facilitates this transformation. Nezihe Mubhittin reinterprets the poem with a new narrative style and perspective,
thereby revealing its poetic meaning differently. The most notable element that draws the reader’s attention in the
story is the repetition of a previously written text through both explicit and implicit references using the rewriting
method. In the rewriting process, the story transforms into a poem and gains the quality of a main text, marking a
transition from abstraction to concreteness and from dense narration to detailed description. The transformation of
the narrative genre, along with the adoption of the plot, characters, and theme from the subtext, and the presence of
deep traces of that subtext, indicates the establishment of a hypertextual and main-textual relationship within the
narrative. Among the methods of intertextuality, reference is one of the most easily recognized by readers. A reference
to the subtext is made by mentioning the name of the work or its author without directly quoting it, guiding the reader
toward the source. The writer explicitly and clearly identifies another text or source. As a result, the reader can easily
understand which text or author is referenced. The title used in Nezihe Muhittin’s short story an intertextual reference,
directing the reader to Yahya Kemal’s poem "Mehlika Sultan." Through the reference in the main text’s title, the
reader is guided toward the subtext, thereby recognizing the relationship established between Nezihe Mubhittin’s story
and Yahya Kemal’s poem. Based on this title, the reader identifies an intertextual connection between the two works
through the similarities in characters, plot, and themes. Another intertextual method employed in the story is allusion,
which relies on the reader’s cultural knowledge to recognize and interpret the referenced person or work. In Mehlika
Sultan’a Asik Yedi Geng, the protagonist Selim aspires to become a renowned painter, to create a masterpiece that
would make his name known everywhere. Although he prepares several pieces for each exhibition, he fails to create
his magnum opus. As a result, he departs for Europe without informing anyone and begins studying art in galleries
there. Selim’s behavior evokes Yahya Kemal, and this allusion becomes meaningful only to readers familiar with the
poet’s life. In 1903, Yahya Kemal went to Paris with the ambition of becoming a Young Turk, but he became
fascinated by French art and culture, which greatly influenced his artistic temperament. During his time in Paris, he
improved his French and began composing poetry inspired by new literary movements and aesthetic ideals. Whereas
local poets influenced his early poems, the education he received and the artistic environments he experienced in Paris
contributed significantly to the development of his poetic style. Upon returning home, he had become a more refined
and mature poet. Similarly, in the story, Selim returns from Europe as a successful and accomplished artist. His
journey of self-cultivation parallels that of Yahya Kemal, drawing a connection between the two characters. Thus,
Selim’s idealistic nature is associated with that of Yahya Kemal. The story Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng and the
poem Mehlika Sultan are two distinct literary works shaped around similar characters but presented in different
narrative forms. Both works emphasize themes such as love, journey, obstacles, and unfulfilled longing, yet these
motifs are treated differently in each. In the story, love is portrayed more individualistic and realistic, whereas in the
poem it takes on a mystical and dreamlike quality. Selim’s idealism culminates in a bittersweet success in the story,
while the seven youths in the poem vanish into a world of fantasy without ever reaching Mehlika, highlighting the
unattainable and idealized nature of love. Another subtext that parallels the conclusion of Mehlika Sultan’a Asik Yedi
Geng is Edgar Allan Poe’s short story "The Oval Portrait" (Bir Tablo in Turkish). In both texts, the themes of art and
love are intertwined, and the artist figure is portrayed as someone who becomes detached from reality and neglects
the woman he loves in pursuit of artistic perfection. In each work, art piece’s completion coincides with the female
character’s death, leading to a tragic ending. The similarities between Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng and Mehlika
Sultan demonstrate the use of intertextual techniques such as rewriting and imitation. Moreover, the poem’s
transformation into a short story reflects a genre-based transformation. Through allusion, the story establishes
meaningful connections between Selim and Yahya Kemal and between its ending and Poe’s The Oval Portrait. All
these elements reveal that Nezihe Mubhittin constructs a multi-layered intertextual structure, blending different literary
traditions to create an original narrative.
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Giris
1960’11 yillardan itibaren bir yazin kurami olarak taninmaya baslayan metinlerarasilik,
Rus big¢imcilerinin girisimleriyle ortaya c¢ikar ve bir metnin, bir veya birden fazla metinle
kurdugu iligkiyi esas alir. Elestirmenler tarafindan metinlerarasilik, postmodern edebiyatin
temel unsurlarindan biri olarak kabul edilir ancak metinlerarasilik sadece edebiyatla sinirli
tutulan bir kavram degildir ve postmodernizimle birlikte sanatin ¢esitli dallarinda da (resim,
mizik, sinema, tiyatro, dans gibi) kullanilmaya baslanarak sanatin her alanina uygulanabilen,
etki alan1 genis bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.

Metinlerarasilik kavrami 20. yiizyilda teorik bir ¢erceveye yerlestirilmesine ragmen
metinler arasindaki etkilesim ¢ok daha eski bir tarihsel kokene dayanir. Temeli Mikhail
Baktin’in sdylesimcilik kuramina dayanan kavram 1960’larin sonunda Julia Kristeva tarafindan
gelistirilmistir. Kristeva yazin elestirisinde kullanilan metinlerarasi kavramini ileri siirerek
Baktin’in diisiincelerini Fransa’da tanitmaya calisir (Aktulum, 1999, s. 13, 40). Baktin her
metnin i¢inde bulundugu donem ya da kendinden onceki donemle etkilesim ag1 igerisine
girdigini belirtir. Metinler arasindaki iliskileri iki temel diizlemde ele alan Baktin, “anlamsal”
ve “tarihsel” etkilesimden s6z eder ve metnin yalnizca diger metinlerle degil, ¢esitli bilimler ve
yaklagimlarla da iligski kurdugunu vurgular (Alpaslan, 2007, s. 9-10).

Metinlerarasilik kavraminin ilk defa Kristeva’nin yazmis oldugu “Bagimli Metin” (The
Bounded Text) adli yazida yer aldigini belirten Alpaslan, metinlerarasiligi Kristeva’nin “bir
metinler permiitasyonu; verili bir metin alaninda baska metinlerden alinmis, bir digeriyle
cakisan ya da onu etkisizlestiren pek ¢ok s6z” (2007, s. 10) olarak tanimladigin1 belirtir. Metnin
daima baska metinlerle kesisim noktasinda bulundugu ilkesini benimseyen Kristeva’ya gore
“her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi i¢inde baska bir metnin eritilmesi
ve doniistimiidiir” (Aktulum, 1999, s. 41). Bu ifade bir metnin sadece kendi bigimsel ve dilsel
ozellikleriyle degil ayn1 zamanda baska metinlerden aldig1 anlamlar ve alintilarla insa edildigini
gosterir. Metinlerin sabitliginden ya da bagimsizligindan ziyade dinamikligi ve birbirlerine
bagimliliklarina vurgu yapilarak metnin siirekli degisen yapiya sahip oldugu belirtilir.

Kristeva’nin metinlerarasilik kurami ile J. Derrida’nin yapisokiimciiliik anlayist
arasinda benzerlik vardir. Derrida’nin yapisokiimciiliik anlayist dilin anlam {iretme
potansiyeline yonelik kusku tasir. Bu anlayisa gore dilin, metnin anlami kesinlestirilemez ¢linkii
degisken ve ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir bu sebeple dogru, kesin bir anlam yoktur anlam
stirekli ¢oziilerek farkli anlamlara, okumalara kapi aralar (Moran, 2007, s. 202-203).
Metinlerarasilikta da metnin anlaminin sabitlenemedigi, her metnin baska metinlerle etkilesim
icine girerek devamli bir yeniden kurma ve ¢oziilme siirecini yasadigr bilinir. Her iki
yaklasimda da metnin anlaminin kapali, degismez bir yapida olmadig: farkli metinler ve
baglamlarla stirekli yeniden sekillendigi diisiincesi hakimdir.

Metinlerarasilik ile taklit kavrami arasindaki farklara ve iligkiye deginen Aytag,
metinlerarasiligin bir edebi metnin, edebi olan veya olmayan metinlerle kurdugu biitiin baglari
kapsadigin1 ancak genellikle dar anlamda diisiintiliip taklit kavrammin karsiti olarak
aciklandigini belirtir. Taklidin Bat1 edebiyatinin farkli tarihsel donemlerinde sanat anlayisinda
yer edindigini, bir yazarin baska bir yazarin yazmis oldugu metni dogrudan kopyalayip ona
benzer sekilde yazmasinda yazarin diger metnin iistiinliiglinii kabul etmesi veya ondan daha iyi
olmay1 hedefleyerek yeni bir metin iiretmesi diislincesinin yattigini ifade eder. Bu durumda
taklidin orijinal metni bozmadan ona uygun bicimde yazma egilimi tagidigini, metinlerarasilikta
ise geleneksel kurallara bagli kalmaksizin yeniden anlamlandirma ya da elestirme yoluna
gidildigini belirtir. Boylece metinlerarasilik dnceki metinlerin baskist altinda kalarak degil
onlarla iligki kurarak ve geleneksel anlamlarini sorgulayarak bir yaratim siirecine girer.
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Metinlerarasilik modern ve postmodern edebiyatta okurun bilgi birikimine ve kiiltiirel arka
planina yaslanarak ¢agrisimlar ve hatirlatmalar vasitasiyla metinlerle baglanti kurmay1 saglayan
bir 6zellik halini alir (2003, s. 212).

Metinlerarasilik postmodernizmin bir araci olarak yayginlagmasina ragmen edebiyatta
cok daha eskiden var olmustur. Yazarlar daima birbirlerinden etkilenmisler ve edebiyatta
benzer konular islenmistir ancak cagdas yazarlar edebi metinlere yaklasirken “kendisine
yabancilasan yeni ger¢ekligi yansitmak yerine, metinlerin diinyasina siginir; ikinci elden bir
diinya yaratir.” Bu durumu eskiler “calinti” olarak olumsuz bir sekilde degerlendirirken
postmodern edebiyatta estetik bir degere doniisiir (Ecevit, 2001, s. 153). Postmodern
edebiyatin, anlamin tekdiizeligini kirma ve belirsizligini kesfetme diisiincesi, anlamin sadece
bir metin i¢inde degil birden fazla metinle kurdugu etkilesimle sekillenmesi boylelikle bir
metnin kendinden Once {liretilmis metinlerden yararlanarak yeniden {iiretilmesi diislincesi,
metinlerarasiligin bir ara¢ olarak kullanilmasini saglar.

Bir metnin bir ya da birden fazla metinle iliski kurmasi anlamima gelen
metinlerarasilikda iliski tiirlerini Aktulum, “ortakbirliktelik” ve “tiirev” iliskisi olmak {izere
ikiye ayirir ve alint1, gonderge, acik; gizli alint1 ve anistirmayi birinci gruba, yansilama, alayci
doniistiiriim ve dykiinmeyi ise ikinci gruba alir (1999, s. 94). Cetin ise metinlerarasi iliski kurma
yontemini “metin ekleme” ve “metin doniistiirme” olmak iizere iki gruba ayirdiktan sonra metin
doniistiirme yontemlerini de kurgu ve teknik taklidi, ifade kaliplar taklidi, tislup taklidi, icerik
aktarimi ve cagrimsal gondermeler olarak belirler (2012, s. 210-220). Metinleraras iligki
siniflandirilirken kimi zaman bicimsel benzerliklere kimi zamanda islevsel doniisiimlere
odaklanilir.

Ozdemir, Gerard Genette’in Palimpsests adli eserinde &teki kuramcilarin
metinlerarasilik iizerine sOylediklerini de goz dniinde bulundurarak metinlerarasiligi iki ya da
daha fazla metnin herhangi bir sekilde birbirine baglanmasi olarak tanimladigini ve
Kristeva’nin metinlerarasilik altinda degerlendirdigi iliskileri farkli bir adlandirma yaparak
“metinsel agkinlik” kavramiyla ifade ettigini belirtir. Genette’e gore alt metin ile ana metin
arasindaki iliskide bes metinsel agkinlik tiirlinden s6z edilebilir. Bunlar: Metinlerarasilik, ana
metinsellik, yan metinsellik, iist metinsellik ve yorumsal iist metinsellik olarak siralanabilir
(2017, s. 31-32).

Metinlerarasilik sadece yazarin bilingli olarak bir metni baska metinlerle
iliskilendirmesiyle degil ayn1 zamanda okurun bu iliskiyi farkedip yorumlamasiyla ortaya ¢ikar.
Yani metinlerarasiligi tam olarak anlamak ve ¢oziimlemek i¢in okurun edebi ve kiiltiirel
birikiminin yanisira baglantilar kurma yetenegine ihtiyag vardir.

Metinlerarasilik, iki metin arasindaki anlam ya da bi¢im iliskisine dayanir ve bu iliskide
bir “alt metin”’e ve bir de “ana metin”e ihtiya¢c duyulur. Alt metin, ana metnin “génderme,
cagristirma, alint1, 0ykiinme, doniistiirme, taklit” gibi yontemlerle kendisiyle etkilesime gegtigi
metinlerdir. Ana metin ise kendisinden dnceki metinleri “doniistiirme, taklit, yeniden yazim
gibi yontemlerle” alt metni degistiren metinler olarak ifade edilebilir. ... Alt metinler farkli
anlatilarla kurduklari etkilesim sonucunda, metnin yazari ya da okuru tarafindan bilingli ya da
bilingsiz olarak bir araya getirilip ana metinleri insa ederler (Ozdemir, 2017, s. 11, 61).

Her metin yazildigi dénemin ruhunu yansitir ve bu durum metinlerin kendinden
oncekilerden etkilendigi gibi kendinden sonrakileri de etkileyecegini gosterir. Alt metne
yapilan gondermeler bazen agik¢a yapilirken bazen de kapali bir sekilde yapilir ve metinler
aras1 yontemler vasitastyla kurulan iliski, kimi zaman kolayca kimi zaman ise derinlemesine
bir okumayla fark edilir. Metinler arasindaki iliski benzerlikle kuruldugu gibi karsitlikla da
kurulabilmektedir. Bu durum metnin anlaminin ve derinliginin gliclenmesini saglar.
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Sinirsiz metin diinyasinda her eser kendinden bagka metinlere gondermeler yapar. Yazar
bu gondermeleri kurgularken okura bir sey anlatmanin yanisira kurguladigi metnin baska
metinlerle etkilesim kurmasini hedefler. Cilinkii metinlerarasiligin “ortiik islevi” unutulmaya
baslayan {iriinleri yeniden hatirlatma, canlandirmadir (Aktulum, 2022, s: 32). Yeniden
hatirlatma sirasinda okur, metnin anlam katmanlarini yiizeysel okumadan ziyade daha derine
inerek kavrayabilir. Yazarin daha once okudugu, etkilendigi yazarlarin eserlerini yeniden
bigimlendirme deneyimi, metnin anlamini 6nceki metinlerle bag kurarak pekistirir. Yazar
tarafindan metinler diinyasinda kurulan iletisim hem anlamin genislemesine, zenginlesmesine
hem de okurun farkli bakis agisiyla metne yaklagmasina sebep olur. Metinlerarasilikta okur,
okuma edimine aktif katilim saglayarak metnin yeniden sekillendirilmesinde ve anlaminin
tamamlanmasinda 6nemli bir rol iistlenir. Okur, yazarin metinde yaptig1 alintilari, gondermeleri
ve baglantilar1 fark edip kendi bilgi birikimi ve deneyimlerinden yola ¢ikarak metni
anlamlandirma siirecine girer. Oyleyse ana metin olarak ifade edilen eserdeki metinlerarasilig
kesfe cikarken onceki okuma deneyiminden gelen ve alt metin olarak ifade edilen metinlere
yonelmek gerekir. Metinlerarasilikta alt metin (génderge metin ya da referans metni), ana metin
olusturulurken gondermelerde bulunulan metinlerdir. Metinlerarasi iliski her eserde farkl
bicimde meydana gelir. “Metinlerarasilik kavrami kismen adinin da akla getirebilecegi gibi
biitiinsel bir yapida degildir. Metinlerin yeni bir metin igerisinde yeniden yapilanmasi birgok
farkli teknigi zorunlu kilar” (Hiikiim, 2017, s: 44). Bu baglamda Nezihe Mubhittin tarafindan
yazilan Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng hikdyesinde baska anlatilarla kurulan iliskinin boyutu
iizerinde durulurken hikdyede bulunan metinlerarasi izler; tiire dayali doniisiim, yeniden yazma
ve taklit, gdnderge ve anistirma yontemleriyle ortaya cikar.

Mehlika Sultan’a Aslk Yedi Gen¢’te Metinlerarasilik

Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng hikdyesi Nezihe Muhittin tarafindan Yedigiin
mecmuasinda 3 Mart 1937°de yayimlanir.! Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng bir ana metindir
ve konusunu kendinden 6nce yazilan ve alt metin konumunda olan Mehlika Sultan siirinden
alir. Mehlika Sultan siiri ise Yahya Kemal tarafindan 1919°da fnci mecmuasinda yaymmlanr,
sairin vefatindan sonra Kendi Gok Kubbemiz (1961) kitabinda yer alir. Siirin bi¢cim olarak
degistirilip hikaye seklinde yazilmasi, metnin yeniden bir iiretime girmesine ve farkli bicimde
anlamlandirilmasina olanak tanir. Siirde anlatim yogun, duygusal bir dille ve soyut imgelerle
gerceklestirilirken hikdyede somut ve betimleyici ifadeler kullanilir boylece okurun metni farkls
bir bakis agisiyla yorumlanmasina firsat verilir. Siirden (alt metin) hikayeye (ana metin) gegis
metnin zenginlesmesi, anlamin derinlesmesiyle birlikte her iki tiirii bir araya getirip birbirine
uyum saglama stirecini baslatir.

Ana metin alaninda alt metnin kimi zaman eglendirmek kimi zaman ise elestirmek
amaciyla doniistiiriildiigii gortliir. Kubilay Aktulum, Genette’in anametinsellik doniisiimlerini
“bicimsel” ve “izleksel ya da anlamsal degistirimler (doniistiiriimler)” olarak iki baslikta
topladigini, bigimsel doniisiimleri de “ceviri”, “kosuklastirma”, “diizyazilastirma”, “vezin
donlisimii” ve “bicem donlisimii” olmak iizere bes alt baslhiga ayirdigini; izleksel ya da
anlamsal doniistiiriimleri ise Oykiisel ve edimsel olarak ikiye ayirdigini sdyler (1999, s. 142-

148).

! Nezihe Muhittin’in eserleri “Nezihe Muhiddin Biitiin Eserleri” adiyla dort ciltlik bir kitapta toplanmistir ancak
Yedigiin mecmuasinda yayimlanan Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng adli hikdye bu kitapta yer almaz. Bkz:
Zihnioglu, Y. (2006). Nezihe Muhiddin Biitiin Eserleri 1,2,3,4. Istanbul: Kitap Yaynlari.
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Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng hikdyesi, Mehlika Sultan siirinin bi¢imsel doniisiime
ugrayarak diizyazilastirilmasiyla olusturulmustur. Dizelerle yazilmis metnin diizyaziya
dontstiiriilmesini Aktulum, siirsel betimlemelerin degerlerinin kaybolmasina yol acgacak bir
risk olarak goriir (1999, s. 144). Mehlika Sultan siirinde masals1 bir anlatimin hakim olmasi
siirin diizyaziya doniistliriilmesinde kolaylik saglar. Nezihe Mubhittin, siiri yeni bir anlatim tarzi
ve bakis agistyla hikayeye dontistiiriir boylece siirsel anlami farkl bir bigimde agiga ¢ikarir.

Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng’te tiire dayali doniisiimle birlikte yeniden yazma ve
taklit yontemine bagvurulur. Metinlerarasilikta farkli metinlerden alinan pargalari, “ayrisik
unsurlar1” diizenleyerek yeni bir metinde benzer bir biitlin olusturacak sekilde bir araya getirme
yeniden yazma islemidir. Yeniden yazma daha once yazilmig bir metnin, tiirii farketmeksizin,
ona agik ya da kapali bir sekilde gonderme yapan, doniistiiren ya da taklit eden bir metinde
tekrarlanmasi olarak tanimlanir. Ancak yeniden yazma sadece farkli yazarlara ait metinlerin
yeniden olusturulmasi olarak degil de bir yazarin metinlerinden birini yeniden yazmas1 yani
metni giincellemesi olarak da tanimlanmaktadir (Aktulum, 1999, s. 236). Aktulum yeniden
yazmay1 tanimlarken daha 6nce yazilmis bir metni doniistiirerek ya da taklit ederek yeni bir
metin olusturmadan s6z eder. Dolayisiyla metinlerarasilikta yeniden yazma biinyesinde taklit
yontemini de barindirir.

Taklit modern ve postmodern romanlarda c¢oklukla kullanilan bir metinlerarasilik
yontemidir. Yazarlar ¢ogu zaman baskalarinin yazdiklarini taklit ederek yeni bir metin ortaya
cikarirlar. Boylece taklit ornekleri eskinin yeniden yazimini, giincellenerek bir islevsellik
kazanmasin sagladig1 gibi yazin geleneginin devamim da saglar (Ozdemir, 2017, s. 127).

Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng’te hikdyenin adinin, kahramanlarin, konu ve izlegin
Mehlika Sultan siirinden alinmasi, Nezihe Muhittin’in Yahya Kemal’den etkilendigini ya da
onu taklit ettigini, siiri hikdyeye doniistiirerek yeniden yazma siirecine girdigini gosterir.
“Yeniden yazim, metinleri anlat1 versiyonlar1 baglaminda ele alir ve degistirir” (ince, 2022, s.
27). Hikayede okurun dikkatinden kagmayan en belirgin unsur acik ve kapali gondermelerle
daha once yazilmis bir metnin yeniden yazma yOntemi ile yinelenmesidir. Yeniden yazim
stirecinde hikaye, siir lizerine yazilmis bir ana metin niteligi kazanir ve soyut olandan somuta,
yogun anlatimdan ayrintili betimlemeye gidis gozlemlenir. Anlatinin tiirlinlin degistirilerek,
konunun, kisilerin ve izlegin alt metinden alinmasi, ondan derin izler barindirmasi, anlatida “Gst
metinsellik” ve “ana metinsellik” iligkisinin kuruldugunu gosterir. Ana metinsellik
(hypertextualite), “ana metnin ondan tiireyen alt metne yalin bir doniisiim ya da dykiinmeyle
baglanmas1”, listmetinsellik (architextualite) ise, “metnin genel bir ulama sessiz, kapali ya da
kisa ve 6zlii baglanmasi”iligkisidir (Alpaslan, 2007, s. 13).

Divan edebiyati, halk edebiyati ve Bat1 edebiyati modern Tiirk edebiyatina kaynaklik
eder. Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng hikayesinde de gerek geleneksel Tiirk edebiyatmin
gerekse Bat1 edebiyatmin izlerini gérmek miimkiindiir. Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng’in
konusu, halk hikayelerinde ¢oklukla islenen ask, yolculuk, engel ve kavusamama izlekleri ile
sekillenir bunlar ayn1 zamanda alt metin olan Mehlika Sultan siirinde de kullanilan izleklerdir.
Hikayenin sonu¢ kisminda ise Nezihe Mubhittin’in Amerikali yazar Edgar Allan Poe’dan,
kendisinin terciime ettigi Bir Tablo adl1 hikayesinden etkilendigi goriiliir.

Hikdye her seyi bilen anlaticinin hakim bakis agisiyla hikayenin 6znesi olan
kahramanlarin ve onlarin yasadiklar1 yerin tanitimiyla baslar. Geleneksel anlatilarda asiklarin
tanisma sekillerinden biri ailelerin bir araya gelmesi, bir arada yasamasiyla gergeklesir.
Hikayede de birbirine komsu kosklerde yasayan asiklar ¢cocukluktan itibaren birlikte biiyiirler:
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Erenkdyii’niin kuytu ve romantik bahgelerinde biiylimiislerdi. Sekiz eski kdsk, yosunlu, sarmagikli ve
yikik duvarlarla birbirlerine komsu idi. Bu sessiz ve bakimsiz bahgelerin kiminde harap bir ahir, kiminde
camlar1 pargalanmis bir ser, kiminde daima ihtiyar ve halsiz bir harap dadinin su ¢ektigi eski mermer bir
havuz vardi.

Mehlika’'nin kdskii, biiylik ¢inarlarin loslugu siiziilen hiiziinlii genis bahgesiyle bunlarin ortasinda idi.
Etrafta yedi koskiin yedi cocugunun hi¢ sokaga ¢cikmadan, yikik duvarlardan asarak her giin Mehlika’nin
bahgesindeki ¢inarlarin altinda oynamak adetleri idi (Muhittin, 1937, s. 20).

Hikaye kahramanlarinin tanitimindan sonra ise bireysel ve ger¢eke¢i bir ask anlatilir.
Cocukluktan itibaren komsu kosklerde yasayan ve birlikte biiyliyen gengler Mehlika’ya goniil
vermek isterler ancak Mehlika iclerinden yalniz birine, Selim’e asik olur.

Seneler gelip gecti. Bu kii¢iik arkadaglar biiylidiiler. Kimisi doktor, kimisi zabit, kimisi edip, kimisi mimar
oldu. Hepsi birer birer Mehlika’ya goniillerini vermek istediler. Fakat genc¢ kiz hicbirine kalbini
gostermedi. Bunlarin i¢inde yalniz Selim bir sey sdylemiyordu. Delikanlilar birer birer kdyii terk ettiler...
Koca los bahgelerde Selim’le Mehlika yalniz kaldilar. .. Bir sabah pembe giilfidaninin yaninda birbirlerini

sevdiklerini titreyerek itiraf ettiler. Bir mayis gecesi eski ¢inarin altinda gizlice nisanlandilar (Mubhittin,
1937, s. 21).

Hikayenin kahramanlari Mehlika ile Selim birbirlerine asiktir. Ancak bu ask toplumsal
normlar ve bireysel arzularla catigir ve dnlerine agmalar1 gereken giigliikler ¢ikarir. Geleneksel
anlatilarda yer alan asiklarin kavusmasinda engellerle karsilasma ve bu engelleri asma siireci
hikayede de islenir. Selim Mehlika’y1 sevdigini ailesine sOyleyemez, onunla evlenmeye cesaret
edemez ¢iinkli heniiz bir meslegi yoktur ve ulagsmak istedigi idealleri vardir. Bu durum
asklarinin dniindeki en biiyiik engel olarak kargilarinda durur:

Mehlika hep meslek sahibi, parlak istikballi taliplerini reddetmisti. Kendisi gibi heniiz bir is ve meslek
sahibi olmayan serseri bir gen¢ onu nasil isterdi?

Selim’in gururu da buna mani oluyordu. i¢inde aski kadar biiyiik bir ideali vardi. O biiyiik, séhretli bir
ressam olmak istiyor; bir saheser yaratmak, ismi s6hreti her tarafta anilan bir sanatkar olmak ve sonra
Mehlika’ya es olmak istiyordu. Mehlika da sevgili nisanlisinin mukaddes emelini saygi ve siikitla
karsiliyordu (Mubhittin, 1937, s. 21).

Askin oOniindeki engeli agsmak i¢in ¢ikilan yolculuk hikdyede Selim’in Mehlika’dan
gizlice Avrupa’ya gitmesiyle gerceklesir. Geleneksel anlatilarda yer alan yolculuk, bazen bir
amact gerceklestirmek icin bazen de kendini kesfetmek icin kullanilir. Boylece fiziksel
olmasinin yani sira ruhsal ve duygusal bir anlam da tasir. Selim’in idealist bir geng olmasi ve
askinin oniindeki engeli kaldirmak istemesi onu yolculuga ¢ikmaya yonlendirir:

Selim, her sergiye birkag eser hazirliyor fakat biiylik eserini bir tiirlii yaratamiyordu. Bu sitma, onun biitiin

ruhunu bir daiissila gibi kaplamisti artik. Karsisinda balmumundan giizel bir heykel gibi sararan hassas
ve romantik Mehlika’y1 bile gormiiyordu. Zaten o, hep i¢inde yasayan bir varlikti.

Bir giin Selim muamma gibi ortadan kayboldu. Herkes hayretlere, Mehlika derin bir aciya kapildi. Geng
adam Avrupa’daki resim galerilerinde etiid yapmaya ¢ikmisti. Mehlika ondan aldigr mektuplari, simdi
yalniz bagina kaldig1 los bahgelerin en sessiz koselerinde okuyarak hickirtyordu (Muhittin, 1937, s. 21).

Selim’in gidisi Mehlika’nin ayrilik acisina daha fazla dayanamayip hasta diigmesine
sebep olur. Mehlika’nin hastaligi ilerleyince Selim’e haber gonderilir. Ancak Selim konaga
geldiginde Mehlika 6lmiistiir. Askin Oniine ¢ikarilan engel iki sevgilinin kavusamamasina
sebep olmus, hikdye dramatik bir sonla bitmistir. Halk hikayelerin de de asiklar1 birbirine
baglayan giiclii duyguya ragmen kavusamadiklar1 goriiliir. Bu bir taraftan askin simirsizligini
gosterirken diger taraftan da hayatin sert gergekligini gézler oniine serer.

Yeniden yazma siirecinde ana metinde yer alan baslik, konu ve izlegin alt metindeki
goriinimleri iizerinde durmak metinleraras: iligkiyi tespit etmek bakimindan oOnemlidir.
Mehlika Sultan siirinde de tipki Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng hikayesinde oldugu gibi
geleneksel anlatilarda yer alan konu ve izlekler kullanilir. Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng
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hikayesinde kullanilan baslikla hikdyenin kaynagina isaret edilir. Hikdyenin alt metni olan
Mehlika Sultan siiriyle Nezihe Mubhittin’in eserinin sonug¢ kismi disinda ortiistiigii, kullanilan
baslik ve kahraman adlarinin yani sira konu, izlek bakimindan bir hayli benzerlikler barindirdigi
anlagilir.

Yahya Kemal tarafindan yazilan Mehlika Sultan siirinde de tipki Nezihe Muhittin’in
hikayesinde oldugu gibi ask, geleneksel anlatilar ile bag kurularak anlatilir. Oncelikle siirin
0znesi olan “Mehlika Sultan” ve “yedi geng” ten soz edilir. Bu kisileri birbirine baglayan temel
unsur ask duygusudur. Tipki ana metinde oldugu gibi yedi gencin hepsi Mehlika Sultan’a asik
olur. Asktan sonra karsimiza ¢ikan bir diger motif yolculuktur. Yedi geng, riiyalarina giren
giizeli gormek icin yasadiklar1 sehirden ¢ikip Kafdagi’na giderler. Asklart ugruna ¢iktiklari bu
yolculukta kullanilan bir diger motif engellerle karsilasmadir. Yolculuk bir hayli getin ve
belirsizdir. Bir tiirlii Kafdagi’na ulasamazlar. Ciktiklar1 bu zorlu yolculugun sonunda ¢ikrigi
olmayan bir kuyuya varirlar ve korkulu gozlerle baktiklari suda gizli bir cihan goriirler.
Yolcularin en kii¢tigli parmagindaki yiiziigl ¢ikarip kuyuya atar, su cekilir ve bir hayal alemi
belirir. Asiklar o hayal alemine giderler ve bir daha onlardan haber alinamaz. Genglerin
riiyalarinda gordiikleri gizemli giizeli gormek i¢in ¢iktiklart yolculuk kimilerine gore fiziksel
kimilerine gére de manevi bir arayisi simgeler ve siirin sonunda gencler hayal aleminde
kaybolurlar. Boylece asiklarin kavusamamasi motifiyle anlati son bulur.

Siirde agk bireysellikten siyrilarak hayali, mistik bir goriiniim kazanir. Yahya Kemal
siirlerinde hayalle ilgili kelimeler kullanmaktan hoglanir. “O boylece, pek hoslanmadigi
realiteden, halihazirdan uzaklasip duygu ve hayallerle gonliiniin huzur duyacagi yepyeni bir
iklim yaratir. Bunu yaparken, masaldan, masalla ilgili unsurlardan da bolca faydalanir.”
(Ozbalct, 2006, s. 63) Yahya Kemal, Mehlika Sultan’da da ask duygusunu, hayal ile gergegin
i¢ ige gectigi bir masal evrenine tagir. Bunu Tanpinar, Yahya Kemal'in Maurice Maeterlinck’in
masal diinyasina girmesiyle iliskilendirir. (2007, s. 69) Sairin “folkloriin kolayligina diismeden
mevcut yerli gelenekleri thmal etmek istemedigi” bilinir (Enginiin, 2007, s. 622). Onun gelenegi
g0z Onilinde tutmasi, sanat eserlerinde ¢okga islenen agsk duygusunu modern siirin imkanlariyla
yeniden dile getirme gayretiyle birlesir.

Iki metin karsilikli okundugunda pek ¢ok unsurun benzerlik tagidigini goriiliir. Ancak
yeniden yazim siirecinde ana metindeki konu, kisiler ve izlek alt metinle benzerlik tasirken
sonug¢ kisminda farkliliklar bulundugunu da hatirlatmaliy1z. Ana metin ile alt metin arasinda
sonu¢ kismindaki temel ayrilik soyledir:

Mehlika Sultan siirinin sonunda asiklar, sevgiliye kavusamadan bir hayal aleminde
kaybolurlar ve seneler gegmesine ragmen bir haber alinmaz ve donmeyecekleri sOylenir.
Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng hikdyesinin sonunda ise Selim, Mehlika’nin elini tutup
oldiigiinii anladig1 anda g¢antasindan cikardigi paletiyle 6len nisanlisinin resmini yapmaya
baslar. “Nisanlinin Oliimii” adli tablonun o sene 6diil almasi iizerine Selim’in zaferine
nisanlisinin Oliisii karsisinda manasiz, bos bir giiliisle baktig1 anlatilir.

Hikayenin sonu¢ kismindaki degisiklik anlatinin yeniden yapilandirildigini diistindiiriir.
Her iki eserin konusu kisileri ve izlekleri benzer olmakla birlikte sonunun farkli olmasi Nezihe
Muhittin’in metni, ana metinsel doniisiime bagli olarak yeniden iirettigini gézler Oniine serer.
Yeniden yazma silirecinde ana metin ile alt metin arasindaki benzerlik ve farkliliklar tiir,
kahramanlar, konu, izlek ve sonug basliklar1 altinda tablo olarak su sekilde gosterilebilir:
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Tablo 1: Yeniden Yazma

Yedi Geng: Mehlika Sultan’a asik olan
Miinir Safa, Naci, Nejat, Resit, Ferit, Nail
ve Selim adli gengler.

Metin Ad1 Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng Mehlika Sultan
Tiir Hikaye Siir

Mehlika Sultan: Giizel bir kiz. Mehlika Sultan: Diinya giizeli bir kiz.
Kahramanlar

Yedi Geng: Mehlika Sultan’a kara sevdali
birer asik olan gencler.

Konu ve izlekler

Ask: Bireysel ve gergekeidir. Birbirine
komsu sekiz kdskde yasayan ve birlikte
biiyliyen genglerin yedisinin Mehlika’ya
asik olmasi. Mehlika’nin ise iglerinden
sadece Selim’e dsik olmasi.

Agk: Mistik ve hayalidir. Riiyalarinda
gordiikleri giizele yedi gencin asik olmast.

Yolculuk: Selim’in {inlii bir ressam olup
Mehlika’yla evlenebilmek ig¢in Avrupa’ya
gitmesi.

Yolculuk: Yedi gencin Mehlika Sultan’i
bulmak i¢in Kafdagi’na gitmesi.

Engel: Selim’in meslek sahibi, taninmig bir | Engel: Yedi gencin Kafdagi’na

ressam olmamasi. ulagamamasi.

Kavusamama:  Mehlika’nin  sevdigini | Kavusamama: Yedi gencin  Mehlika

beklerken hastalanip 6lmesi. Sultan’a ulagamadan hayal aleminde
kaybolmasi.

Sonug¢ Selim’in sohret sahibi olmasi: Mehlika’nin | Yedi gencten haber almmamamast: Yedi
6ldiigiinii anlayan Selim’in sevgilisinin | gencin  seneler  ge¢cmesine  ragmen
resmini yapmasi, yaptigt tablo ile &diil | donmemesi ve donmeyeceklerinin
almas1 ve zaferine manasiz bir giiliisle | sGylenmesi.

bakmasi.

Metinlerarasilikta okur tarafindan en kolay anlasilan yontemlerden biri gondergedir. Bir
metinlerearas1 bi¢imi olan gonderge “yapitin baghgint ya da yazarin adim1 anmakla yetinir.
Gonderge, bir metinden alint1 yapilmadan okuru dogrudan bir metne gonderir” (Aktulum, 1999,
101). Alt metne yapilan gonderge alint1 yapilmadan eserin ya da yazarin adi anilarak okuru
metne yonlendirdidi icin yazar baska bir metni ya da kaynagi dogrudan ve net bir sekilde
referans gosterir. Boylece okur, yazarin hangi metinden ya da yazardan bahsettigini kolayca
anlayabilir. Nezihe Muhittin’in hikdyesinde kullanilan baslik, metinlerarasiliktaki gonderge ile
okuru Yahya Kemal’in Mehlika Sultan siirine yonlendirir. Ana metnin basliginda yapilan
gonderge vasitasiyla alt metne yonlendirilen okur Nezihe Mubhittin’in hikayesiyle Yahya
Kemal’in siiri arasinda iliski kuruldugunu anlar. Bagliktan yola ¢ikarak yaptigi okuma
neticesinde ise metinde yer alan kahramanlar, anlatilan konu ve izlegin tasidig1 benzerlikler ile
iki eser arasinda metinlerarasi iligki kuruldugu ortaya ¢ikar.

Bir metinleraras1 iliski yontemi olan anistirma, bir metnin dogrudan gondermede
bulunmaksizin bagka bir metni hatirlatmasi ya da ima etmesidir. Amistirma kapali bir
metinlerarasi iligski seklidir ve bu sebeple de tespit edilmesi giictiir. Anistirma sadece edebi
eserlere degil sanatsal yapitlara, tarihsel olaylara ya da taninmis kisilere yonelik tistii ortiili bir
gonderme bigimidir. “Alintinin dolayli bigimi olan amistirma ile iki diisiince arasinda bir
yakinlastirma, gosterenlerden hareketle iki gosterileni yaklastirma amaglanir.” (Kuran, 2022, s.




Ozbek Giray, O. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2025 24(4) 2081-2092 2090

873) Bu yontemle okurun Kkiiltiirel birikiminden faydalanarak gonderme yapilan eseri ya da
kisiyi bilmesi, anlamlandirmasi beklenir.

Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng’te, hikdyenin kahramani Selim’in amaci biiyiik,
sohretli bir ressam olmak, bir saheser yaratip ismi her yerde anilan bir sanatkar olmaktir. Her
sergiye birkag¢ eser hazirlar ancak bir tiirlii biiyiik eserini yaratamaz. Bunun iizerine kimseye
sOylemeden Avrupa’ya gider ve oradaki resim galerilerinde etiid yapmaya baslar. Hikaye
kahramani Selim’in bu tavri akla Yahya Kemal’i getirir. Yahya Kemal’in hayatina dair
ayrintilar bilinmeden buradaki anistirma anlagilamaz. Yahya Kemal 1903°te Jon Tiirk olma
hevesiyle gittigi Paris’de Fransiz sanatina ve kiiltiirline adeta hayran olur ve bu hayranlik onun
sanatkar mizacinin gelismesine katki saglar. Orada Fransizcasini ilerleten sair, yeni edebi
yaklasimlar ve akimlarla siirlerini yazmaya baslar. Paris’e gitmeden once yerli sairlerin tesiriyle
siirler yazarken Paris’te kaldigi yillarda aldigi egitimlerin ve gezdigi sanat mahfillerinin
etkisiyle siir sanatini gelistirmis vaziyette yurda doner. Hikayenin sonunda tipki Yahya Kemal
gibi Selim’de Avrupa’dan biiylik bir sanatkar olarak doner. Selim’in Avrupa’ya giderken
kendisini gelistirme, yetistirme diisiincesi Nezihe Muhittin’in kahramanin1 Yahya Kemal’e
yakinlastirdigini diistindiiriir. Hikayede Selim’in idealist kisiligi ile Yahya Kemal arasinda iligki
kurulur.

Anistirma yontemi hikayenin sonu¢ kisminda da kullanilir. Ana metin olan Mehlika
Sultan’a Asik Yedi geng hikyesinin alt metninin Mehlika Sultan siiri oldugunu daha 6nce
belirtmis ancak iki metin arasinda pek ¢ok benzerlik olmasina ragmen sonug¢ kisminda farklilik
oldugunu ifade etmistik. Hikdyenin sonu¢ kisminda kullanilan anistirma yontemiyle baska bir
metin One ¢ikar. Bu metin Nezihe Mubhittin’in Resimli Sark mecmuasinda Edgar Allan Poe’dan
tercime ettigi “Bir Tablo” adli hikayedir. Nezihe Mubhittin’in sanati, sadece Tiirk edebiyati
geleneginden degil Bati edebiyati kaynaklarindan da beslenir. Yazarin g¢eviri faaliyetleri
incelendiginde, Goethe ve Edgar Allan Poe gibi Bat1 edebiyatinin 6nemli isimlerini okudugu,
onlara asina oldugu anlasilir. Dolayisiyla bu asinalik metin diizleminde de karsimiza ¢ikar ve
Nezihe Mubhittin’in telif hikdyesi Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng ile Edgar Allan Poe’dan
tercime ettigi hikaye olan Bir Tablo arasindaki iliskiyi tespit etmeyi kolaylastirir. Her iki metin
karsilikli okundugunda Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng’in sonunda Edgar Allan Poe’dan
terciime edilen “Bir Tablo” adli hikdyeye anistirma yapilarak metinlerarasi iligki kuruldugu
anlagilir.

Nezihe Muhittin’in “Bir Tablo” basligiyla terciime ettigi hikaye, ormanda avlanirken
yaralanan anlaticinin geceyi gecirmek i¢in bir satoya siginmasi ile baglar. Satoda yattig1 odanin
duvarlarinda asili duran tablolara bakarken bir tablo onu ¢ok etkiler. Bu, gen¢ bir kadinin
portresidir ve sanki yasiyormus gibi gercekei ¢izilmistir. Uzun bir siire hareket etmeden bu canli
tabloyu seyreden anlatici, yatagin basucunda o odadaki esyalarin tarihgesini anlatan bir kitap
bulur ve okumaya baslar. Bu kisimdan itibaren bir i¢ anlati seklinde portrenin ¢izilis hikayesi
anlatilir. Geng bir ressam 6liimsiiz eserini, kendisine asik olan karisindan ilham alarak yaratmak
ister. Kadin da kocasini ¢ok sevdigi i¢in hayatinin sonuna kadar karsisinda oturup ona modellik
yapmaya razidir. Sanat hummasi i¢inde adeta ¢ildiran ressam, karisinin giinden giine sararip
soldugunu bile fark etmeden giinlerce resmi ¢izmeye devam eder. Nihayet resim bittiginde
oliimsiiz eserine hayretle bakarak “Bu hayatin ta kendisi!” (Poe, 1934, s. 11) diye bagirir ve
karisina dondiigii anda onun 61diigiinii anlar.

Ana metin olan Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng’in sonunda ise Selim, nisanlisiin
olimii {lizerine cantasindan paletini ¢ikararak dlen nisanlisinin resmini ¢izer ve “Nisanlinin
Oliimii” ismindeki tablo o sene en parlak 6diilii kazanir. Selimin ad1 agizlarda dolasmaya baslar
fakat saheserini yaratan biiyiik sanatkar zaferine, nisanlisinin 6liimii karsisinda gozlerine dolan
kayitsiz, bos bir giiliisle bakar.
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Her iki hikdyede de sanat tutkusu geng¢ kadinlar1 dldiiren bir giic olarak anlatilir,
sanatkarin sanatina bagliliginin ve saplantisinin insan hayatina zarar verecek kadar giiclii
oldugu vurgulanir. Bu durum sanati estetik bir yaratim olmaktan ziyade yikici bir gii¢ olarak da
gormeye sebep olur. Boylece sanatci fiziksel olmasa da ruhsal diizeyde bir katil konumundadir.
Gerek Bir Tablo’da gerekse Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng’te her iki asik da sanata olan
saplantili baghliklarindan dolay1 sevdikleri kadinlar1 gercek hayatta ihmal ederler ve Bir
Tablo’da sanat eseri tamamlandiginda kadin hayatini kaybederken Mehlika Sultan’a Asik Yedi
Geng’te kadimin hayatini kaybetmesi sanat eserinin tamamlanmasini saglar. Bu durum sanatin
yaratim siirecinin hayatin dogal akisiyla ortiismedigini hatta onu tehdit eden bir eylem halini
aldigmi diislindiiriir. Sanat¢inin sanatini icra ederken yasamdan kopmasi, c¢evresindekileri
thmal etmesi okuru sanatin bedeli iizerine diisiinmeye yonlendirir.

Sonu¢

Metinlerarasilik kuraminin temelini olusturan higbir metin kendisinden 6nce yazilan
metinlerden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmamistir diislincesi her metnin bir yazin gelenegi i¢inde
bicimlendigini ve dnceki metinlerle farkli diizeyde iliskiler kurdugunu ifade eder. Bu goriis,
metinleri yalnizca bireysel yaraticiligin iirlinii olarak degil; ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel ve
edebi birikimin bir devami olarak ele alir. Bu baglamda, her yeni metin 6nceki metinlere
gondermede, atifta bulunur, onlarla etkilesim kurar ve onlar1 yeniden bigimlendirir. Dolayisiyla
bir metni anlamlandirmak, ¢ogu zaman onun ait oldugu gelenegi, gonderme yaptig1 onceki
metinleri ¢ozlimlemeyi gerektirir. Bu yaklagim, metinleri sadece kendi baglaminda degil, onlar1
besleyen edebi hafiza icinde okumay1 da zorunlu kilar.

Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng hikayesi ile Mehlika Sultan siiri, benzer kahramanlar
etrafinda sekillenen ancak farkli anlatim bigimlerine sahip iki ayr1 edebi metindir. Her iki eserde
de ask, yolculuk, engeller ve kavusamama izlekleri 6ne ¢ikmakta; ancak bu izlekler farkl
sekillerde islenmektedir. Hikdyede ask daha bireysel ve gercekei bir sekilde ele alinirken, siirde
mistik ve hayali bir boyutta islenir. Hikdyede Selim’in idealist kisiligi sonunda elde ettigi
basari, dramatik bir ironiyle sona ererken; siirde yedi gencin Mehlika’ya ulasamadan hayal
aleminde kaybolmalari, askin ulasilamaz ve idealize edilmis yoniinii vurgular. Bir diger alt
metin olan Bir Tablo hikayesi ise Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng’in sonug kismiyla benzesir.
Her iki metinde de sanat ve agk icice ge¢mistir ve sanat¢1 figlirii, sanat1 ugruna gergeklikten
kopan ve sevdigi kadin1 ihmal eden bir karakter olarak cizilmistir. Iki eserde de sanat eserinin
tamamlanmasinin kadin kahramanlarin oliimiiyle gergeklesmesi, eserlere trajik bir son
hazirlamistir. Mehlika Sultan’a Asik Yedi Geng hikayesi ile Mehlika Sultan siirindeki
benzerlikler, metinlerarasilik tekniklerinden “yeniden yazma” ve “taklit” yOntemlerinin
kullanildigin1 gostermektedir. Ayrica, siirin hikdye formuna doniistiiriilmesiyle birlikte “tiire
dayal1 doniisiim” yontemi kullanilmustir. Ote yandan, “anistirma” ydntemi vasitasiyla hem
hikayenin kahramaniyla Yahya Kemal arasinda hem de hikdyenin sonunda Edgar Allan
Poe’nun Bir Tablo adli 6ykiisiiyle anlam diizeyinde bir iliski kurulmustur. Tiim bu bulgular,
Nezihe Muhittin’in metninde ¢ok katmanli bir metinleraras1 yap1 olusturdugunu ve farkli edebi
gelenekleri bir araya getirerek 6zgiin bir anlat1 ortaya koydugunu gdstermektedir.
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